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KateFina Sardicka

Jak verejnopravni televize
experimentuje s reality TV

V evropskych televizich se od pocatku devadesatych let zacaly postupné objevovat nové
formaty, které navzdory vSem predchdzejicim zku$enostem s uspéchem misily elementy
rtiznych zanrt. Duvodd, pro¢ tento trend silil, bylo nékolik. Jak pise Milan Kruml, za po-
¢ate¢ni zménou stdla i Gnava divaka z pfemiry fikce.” Hrand tvorba z hlediska ndméta
i pouzivané narace stagnovala a celosvétové narazela na nezajem divékd. Naklady na dra-
matické i komedidlni fik¢ni seridly navic rostly a trh se zdal byt presyceny. Nové porady,
které televize zacaly vyvijet, byly o poznani levnéjsi nez seridly ¢i televizni filmy, a tudiz
s sebou nesly mensi ekonomické riziko. Vétsina z nich byla realizovéna tak, aby je bylo
mozné vysilat v netradi¢né dlouhych cyklech s velkym mnozZstvim epizod, nékteré dokon-
ce denné. Cela tato pomérné ruznoroda rada novych formatt pozdéji dostala oznaceni
reality TV.?

Reality TV je komplexni pojmenovani oblasti primarné zabavnych poradd, které vyu-
zivaji participaci redlnych aktért reprezentujicich sebe sama.”” Americkd analyti¢cka Susan
Murrayova definuje reality TV jako neskryvané komer¢ni televizni zanr méné jednotny
estetickymi pravidly nebo jistotami nez spojenim popularni zabavy se sebevédomym od-
kazovédnim na ztvarnéni reality.? Pravé odvoldvani se na autenti¢nost postav, situaci a pti-
béhi je primarnim rozdilem od fikéni televize a zaroven je nejvétsi prednosti téchto pora-
da. Reality TV hraniéi s vicero zanrovymi teritorii — nachazi se nékde mezi faktualnosti

1) Milan Kruml, Na hranici mezi realitou a fikci: Docusoapy v nabidce tuzemskych televizi. Dostupné online:
<http://www.dokrevue.cz/clanky/na-hranici-mezi-realitou-a-fikci>, [cit. 22. 6. 2019].

2) Termin reality TV je vSeobecné velmi problémovy. Jeho uzivani v ¢eské i zahrani¢ni literatute je nekonzis-
tentni a je casto (zejména u nas) zaménovan s terminem reality show.

3) Zcelazamérné se text vyhyba oznaceni reality TV jako zanru, jelikoz vyuziva fadu rtiznych narativnich zpi-
sobt, jak je v textu dale uvedeno. Tvrdit, ze reality TV je format, je také zavadéjici (i kdyz se termin ustano-
vil v anglofonni praxi). Formét je v televizni praxi jiz konkrétni porad s ustalenou podobou, jehoz licenci lze
koupit nebo prodat. Tak bude tento termin v textu i nadale pouZivan.

4) Susan Murray — Laurie Ouelllette, Reality TV — remaking television culture. New York / London: New York
University Press 2009, s. 4.



68  Katefina Sardickd: Jak vefejnopravni televize experimentuje s reality TV

a zdbavou, mezi dokumentem a dramatem.” Faktudlnost k hranicim pojmu patfi diky
participaci realnych aktért, drama pro nutnost dramatické linky a vyvoje déje, dokument
pro zpusob snimani a zabava, protoze divakiim poskytuje rozptyleni a pobaveni souc¢asné.
Siroka $kala poradd, které jako reality TV chapeme, byva &ésti kritické obce oznagovéna
za voyeuristické, laciné ¢i primitivni, vulgarni a senzacechtivé.® Pro nékteré forméty toto
tvrzent jisté plati vice nez pro jiné, zejména pro bulvarni kontejnerové show typu Big Bro-
THER, jez divéky ldkaji na bizarni (abnormaélni) aktéry, ¢i soutéze typu HOTEL PARADISE
(TV Prima, 2012), ve kterém se o sledovanost postarala erotika, nevéra a intriky mezi sou-
tézicimi.

Fenomén reality TV ma nicméné mnohem del$i historii, kterd je spjata s déjinami te-
levize jako masového média.” Tolik oblibené talentové show se vysilaji v Americe uz od
konce ¢tyticatych let, coz dokazuje, Ze televize se vidy snazily tvorit nabidku, ktera byla na
jedné strané postavena na fikci a na druhé strané na poradech, v nichz vystupoval oby¢ej-
ny ¢lovék z ulice. Reality TV nicméné sdili mj. naptiklad specifické observacni zptisoby
snimdni s dokumentarnim filmem, podobné jako on zachycuje realné déni a reakce akté-
ri na né.?

Podle Jakuba Kordy jsou tedy za reality TV zpravidla oznac¢ovany porady, které vyka-
zuji minimum scendristické ptipravy, zapojuji socidlni aktéry, z hlediska televizniho stylu
navazuji na tradici dokumentu a akcentuji zébavné ¢i dramatické funkce poradu.”

Ani to v8ak neni definice, kterou bychom mohli povazovat za jednozna¢nou. Spousta
reality TV formati naopak peclivou scenaristickou ptipravu vyzaduje (a to zejména
v pfedprodukénich fazich). Nemluvé o tzv. licenénich biblich,'” stéle castéji se do reality
TV namisto obycejnych lidi z ulice zapojuji celebrity, a tak ani podminka socidlnich akté-
rt neplati. Britska akademicka Annette Hillova oznacuje reality TV jako divoky Zanr, pte-

5) Annette Hill, Reality TV — Audiences and popular factual television. Oxon: Routledge 2005, s. 11.

6) Tyto zavéry se povétsinou opiraji o vyzkum pouze ¢asti rozmanitého spektra reality TV, a to zejména pora-
dit soutéznich, ¢i téch, jez stavi své dramatické linky na snaze divéka co nejvice Sokovat a poburovat. Vice se
problematice vénuje napt. Lemi Baruh, Publicized intimacies on reality television: An analysis of voyeuris-
tic content and its contribution to the appeal of reality programming. Journal of Broadcasting and Electronic
Media 53, 2009, ¢&. 2, s. 190-210.

7) Milan Kruml, Voyeurské okno k sousediim. Dostupné online: <http://www.dokrevue.cz/clanky/voyeurske-
-okno-k-sousedum>, [cit. 22. 6. 2019].

8) Zakladnim rozdilem mezi dokumentem a reality TV je vSeobecny predpoklad, ze dokumenty vefejnost vni-
ma jako edukativni, etické a informativni. Snahou dokumentarista je podnitit uréity vefejny zajem, otevfit
debatu, zatimco vylozené komercni reality TV (a to zejména typ tzv. kontejnerové reality TV, jakym je napf.
format B BROTHER) zdiiraziuje predeviim zdbavu a je povazovana za lacinou. Jakysi stfet mezi témito
dvéma extrémy pak tvofi kategorie docusoap, kterd na jednu stranu otvird tabuizovana témata, soustredi se
na mensiny nebo vylouc¢ené skupiny, na té druhé vSak mysli na to, Ze divaka musi bavit (je tedy potieba pii-
dat drama). Definici docusoap se vénuje napt. Stella Bruzzi, Docusoaps. In: Glen Creeber (ed.), The Televi-
sion Genre Book. London: British Film Institute 2001.

9) Jakub Korda, Uvod do studia televize 2. Faktudlni televize a jeji Zdnry. Olomouc: Univerzita Palackéhoi 2013,

s.53.

Termin, ktery oznacuje soubor vSech informaci potfebnych k vyrobé formétu. Jedna se o knihu (nebo jakysi

manual), ktera obsahuje klicové prvky od scénaru ¢i jinych doporuceni k obsahu jednotlivych dilt poradu

(podle Zanru konkrétniho formatu, napt. Gkolt pro ucastniky v pripadé game show) ptes popis typologie

protagonistt, doporudeni k efektivni vyrobé i se vzorovym ptivodnim rozpoé¢tem az po autorsky chranéné

prvky znacky.
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devs$im kviili nespoutanému prospéchérstvi a odporu k omezovani, jako catch-all katego-
rii, kterd v sobé zahrnuje $iroké mnozstvi poradu o skute¢nych lidech, zanr pohybujici se
na pomezi inscenované reality, dokumentarniho ¢i informacniho filmu a dramatu. Do-
mniva se navic, Ze pojem Zanr je v tomto kontextu spiSe terminem akademickym.'” Podle
Mishy Kavkové pretrvava zmatek, co vytvari a definuje ,,reality televizi“ jako Zanr, ¢astec-
né kvuli hybridité formatti, ¢aste¢né jako vysledek proménlivé podstaty takovych pota-
di,'? coz vnima podobné i Peter Mikulas, ktery tvrdi:

Dnes pod reality TV rozumime spise kategorii zastresujici rozli¢né zanrové podoby
televiznich komunikatd, které jednak hybriduji na tradi¢ni televizni Zanry a jednak
ptinaseji novy prvek ,reality’ ¢imz témto zdnrdm pridévaji novou kvalitu. Reality
TV neni ustalena kategorie, ale pravé naopak, je to kategorie neustéle hledajici svo-
je moznosti Zanrového vyjadieni.'?)

Mikulagovo tvrzeni je témér osm let staré a jako jediné porad platné — reality TV je
nestald a $iroka skupina poradd, jejichz presnd definice je komplikovanad. Jak definovat ob-
last, kterd se s kazdym dal$im poradem proménuje a televize prichazi s novymi moznost-
mi, jak realitu ukazat? Na tuto otazku je mozné si odpovédét dal$imi otazkami: Je to vlast-
né nutné? Potfebujeme reality TV ukotvit v jasné definici?

V kontextu ceské televizni praxe, které se tento text ma vénovat, povazuji za dilezitéj-
§1 si ujasnit predevsim to, jak se rozmanit4 reality TV tvorba dostala na obrazovky Ceské
televize a jakymi zpusoby napliluje predstavy o verejnopravnim obsahu média. Studie cer-
pé z osobni empirické zkuenosti nejen ze samotné instituce CT, ale z prostiedi televizni
dramaturgie obecné.

S licenci to jde bezpecnéji

V Ceské republice dochdzi k boomu reality TV na obrazovkach komerénich televizi poci-
naje rokem 2001 a odvysilanim prvni fady CHCETE BYT MILIONAREM? (WHO WANTS TO
BE A MILLIONAIRE?). Po uspéchu celosvétové nejznaméjsi soutéze se na obrazovkach ko-
mer¢nich televizi vzapéti objevily velké formaty kontejnerovych show jako VyVoLEN{
(VALO VILAG), BiG BROTHER nebo péveckd CESKO HLEDA SUPERSTAR (Pop IpoL). Nakup
zahrani¢nich licenci byl pro komer¢ni televize navzdory svétovému uspéchu daného po-
fadu obrovsky risk, ktery se v nékterych pripadech vyplatil kratkodobé (prvni fada VyVo-
LENYCH je dodnes nejsledovanéjsim poradem v historii Primy, kazdy vecer k televiznim
obrazovkdm pfitédhla v praméru 1,5 milionu divédka)'® ¢ dlouhodobé (soutéZz CHCETE
BYT MILIONAREM? se udrzela na Nové v prime time po dobu péti let a CESKO HLEDA Su-
PERSTAR se pravidelné v riznych obménach vraci dodnes), nebo se nevyplatil viibec (ve

11
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14

Anette Hill, Reality TV: Audiences and Popular Factual Television. NY: Routledge 2009, s. 2.

Misha Kavka, Reality TV. Edinburgh: University Press 2012, s. 3.

Peter Mikulas, Reality TV. Bratislava: Iris 2011, s. 21.

O poradu VyVoLeNt. Dostupné online: <https://prima.iprima.cz/vyvoleni-0/o-show>, [cit. 22. 6. 2019].
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svété jinak popularni format Bic BRoTHER v Cesku neuspél dle oekavéni, Nova jej nasa-
dila proti velmi obdobnym VyVOLENYM na Primé, ktefi jej ve sledovanosti mnohonasob-
né prevysili, coz mélo za nasledek stazeni Bi BROTHERA z prime time vysilani na podve-
¢er). Sledovanost u prevzatych reality TV formatt hraje naprosto klicovou roli — predevsim
proto, Ze samotny nékup licence v f4du milionti korun se bez patti¢né vysoké sledovanos-
ti nevyplati a investice se nevrati. Obrovskym riskem pro televize byvaji formaty, u kterych
se kupuje licence na nékolik fad dopredu. Navzdory velkému pocatecnimu finanénimu
vkladu je vSak adaptace zahrani¢nich reality TV formatt pro televize stale mensi risk nez
vyvoj vlastniho poradu, nebot tradice u nds neni tak dlouhodoba a trh je prili§ maly a spe-
cificky. Minimalné komer¢ni televize voli osvéd¢ené zahrani¢ni hity (BiG BROTHER,
CHCETE BYT MILIONAREM?, VOICE, MASTERCHEF, VYMENA MANZELEK, FARMAR HLEDA
ZENU, ROBINSONUV OSTROV, CESKO HLEDA SUPERSTAR, PROSTRENO!, CESKO SLOVENSKO
MA TALENT, UTAJENY $EF aj.), které uvadéji v hlavnich vysilacich ¢asech. Hlavni davody,
proc¢ televize formaty radéji nakupuji, nez vyvijeji, jsou dva. Prvnim je nedostatek finan-
ci pro vlastni vyvoj poradd. Tvorba kazdého poradu, obzvlast reality TV, je predevsim
o know how. Pro televize je proto mnohem méné riskantni (z finan¢niho i dramaturgické-
ho hlediska) zakoupit licenci, u které si tvtirci prosli procesem vyvoje a zkorigovali chyby.
Vyvoj byva dlouhodoby a nakladny, pro rychlou dynamiku televizniho trhu je pfili§ po-
maly, vznikaji béhem ného pilotni dily, jez nakonec skon¢i bez $ance na vysilani jako ode-
psany nutny naklad. Druhy davod spociva ve vysoké mife rizika u kazdého nového for-
matu. Zahrani¢ni formaty predstavuji alespon néjakou jistotu divackého uspéchu. Pokud
jde o trhy, které jsou s Ceskou republikou srovnatelné, existuje vétsi jistota, ze se porad
dobte uplatni i na domacim trhu a Ze bude fungovat.

Ceska televize jako vysilatel vetejné sluzby viak zaujim4 jiné stanovisko nez komeréni
konkurenti. Jak ve své disertaci pise Kamila Zlatuskovd, v televizi vetejné sluzby se drama-
turgickd zodpovédnost z principu nesmi vézat vyhradné na sledovanost potradu, protoze
to je pfimd cesta ke sniZovani vypovédni hodnoty poradu, jeho tGrovné i kvality.'> Verej-
nopravni televize ma pak pfi tvorbé reality TV zna¢né omezené moznosti — nakup zahra-
ni¢nich hitt je komplikovany, protoze pojem (povétsinou mylné pouZivany ve tvaru reali-
ty show) stale konotuje pokleslou zabavu. Milan Kruml v$ak podotyka:

U zadného formétu na svété neni feceno, zda je uréeny pro komercni, nebo verejno-
pravni televizi. Rozhoduje vzdy pouze mira vkusu a schopnosti, jak s nim pracovat.
Treba se soutéZi STARDANCE prisla BBC, kterd plati za vzor televizim vefejné sluzby.
Kdyby tento format vymyslela Ceska televize, strhne se tu obrovsky kiik. K tomuto
déleni ale prispél i Vladimir Zelezny, ktery na tu notu léta hral a rozdéloval filmy na
ty pro Novu a pro CT. To je samoziejmé absurdni. Jestlize mate prestizn{ televizni
stanici, ktera nabizi kvalitni porady v kategorii dokument nebo ptvodni televizni
film, méla by ptichdzet i s vyjime¢nymi projekty v oblasti zébavy.'®

15) Kamila Zlatuskové, Reality TV v CT: Dramaturgickd rozbuska, nebo vefejnoprdvni pili¥? Disertaéni prace.
Brno: Jandckova akademie muzickych uméni 2017, s. 5.

16) Milan Kruml, Voyeurské okno k sousediim. Dostupné online: <http://www.dokrevue.cz/clanky/voyeurske-
-okno-k-sousedum>, [cit. 22. 6. 2019].
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Pocate¢ni kroky Ceské televize v oblasti tvorby reality TV vsak nebyly riskantni.’” Za-
timco komer¢ni televize zazivaly boom kontejnerovych, soutéznich a talentovych show,
kde se stfidala snaha publikum $okovat, znechutit ¢i pobavit, CT koupila licenci na zmi-
nénou STARDANCE — KDYZ HVEZDY TANCT, kde nejvétsi emoce vyvolava vylouceni jedno-
ho tane¢niho paru tydné.’ Rok 2005 chépeme ne jako zrod, ale jako rozmach reality TV
v Cesku — minimalné té licencované. Kdy? se reality TV na televizni obrazovce po néko-
lika sezonach ustalila, mohly si televize dovolit za¢it vyvijet vlastni pofady.'”

V roce 2010 na otazku, zda by se televize mély do vyvoje novych televiznich formatt
poustét, Milan Kruml prekvapivé odpovida:

Nova nebo Prima nemohou tolik riskovat, protoze kazdy risk je stoji moc penéz
a ohroZuje jejich existenci. U vefejné televize se risk predpoklada. Je soucasti jeji
¢innosti, protoze verejnopravni televize posouva dal celou branzi. Md prichdzet
s novymi napady, protoze ma penize, Cas a prostfedky na to, aby riskovala. Potiz je,
kdy?z zjistite, ze vefejna televize neni schopna niceho jiného nez délat podobné véci,
jaké délaji komer¢ni stanice. To je problém. Vefejnopravni televize méd premyslet
o alternativé. Ocekavd se, Ze je tou laboratofi, ktera zkousi nové véci.?”

Krumlova odpovéd je na jednu stranu velmi logickda — sta¢i se ohlédnout k britské
BBC, kterd skute¢né v evropském métitku za jakousi laborator plati — ma stabilné vyso-
kou sledovanost, tvoti vysokorozpoctové serialy, experimentuje s Zanry a ispésné proda-
va své puvodni naméty na evropském trhu. Lze vSak néco podobného ocekévat také v Ces-
kych podminkach? Mohli bychom namitnout, ze vefejnopravni televize se nemusi tolik

17) Jednim z tiplné prvnich pokusti Ceské televize o ptivodni reality TV byl potad ZE Z1vora zviRat (2001 az

2002), ktery spocival v tom, Ze Jan Kraus tydné navstévoval veterinarni ordinaci a pfiblizoval divikim vy-

voj nemoci a zranéni riznych domdcich zvitat. Jednalo se o jakysi hybrid, ktery k reality TV odkazoval pre-

devsim svoji tydenni aktualnosti a zachycovanim skute¢né veterinarni kliniky. Podobnych pokustt mizeme
zaznamenat hned nékolik, spole¢né viak maji mj. i to, Ze o nich jako o reality TV tviirci ani sama televize ne-
mluvi.

Z Ceské adaptace STARDANCE — KDYZ HVEZDY TANCH (z britského formatu STRicTLY COME DANCING), od-

vysilané poprvé v roce 2006, se stala jedind licencovana reality TV v hlavnim vysilacim ¢ase vefejnopravni

televize u nds. V roce 2019 se doc¢ka desatého ro¢niku, pfi¢emz k televiznim obrazovkam u posledni fady za-
sedlo primérné 1,48 mil. divédki. Dostupné online: <https://www.mediaguru.cz/clanky/2018/12/letosni-

-stardance-mela-vyssi-sledovanost-nova-rada-za-rok/>, [cit. 22. 6. 2019].

STARDANCE nebyl vyslovené prvnim zakoupenym reality TV formatem CT. Uz v roce 2005 koupila Ceska

televize licenci 100 GREATEST BRITONS, v ¢eské verzi uvedeno jako NEjvETSE CECH, coz byla vefejnopravni

reality soutéz odkoupend od BBC, ve které probihalo celondrodni hlasovani o nejvétsi osobnost nasi histo-
rie i soucasnosti. Jednalo se o jednordzovou udélost bézici na obrazovkach televize mésic, kdy se narod saim
podilel na hlasovéni a o finalistech vznikla série dokumentt, které televize odvysilala pred velkym findle.

Potad se viak z principu jedine¢nosti neda zopakovat. CT nakoupila i nékolik dalsich licenci na reality TV

formaty, pfedev$im soutézni, jako napf. divacky populdrni Taxix (britsky format Casa CaB).

19) Televize vefejné sluzby se zavazuji k poskytovani obsahu, ktery informuje a vzdélava, obohacuje kulturu
svych divaki. Nedavno se rozsitila debata o tom, zda nové formaty (a mezi nimi i reality TV) otazku vetej-
nopravnosti viibec spliiovat mizou. Zajimavym prispévkem je napt. Andrea Esser — Pia Majbritt Jensen, The
use of international television formats by public service broadcasters in Australia, Denmark and Germany.
International Communication Gazette 77, 2015, &. 4.

20) Milan Kruml, Voyeurské okno k sousediim. Dostupné online: <http://www.dokrevue.cz/clanky/voyeurske-
-okno-k-sousedum>, [cit. 22. 6. 2019].
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snazit reality TV vyvijet, protoZe ma stabilnéjsi a vétsi rozpocet nez komer¢ni televize —
az podstaty definice vefejnopravniho média by ji nemélo jit primérné o sledovanost.?” Pa-
tfi tedy reality TV na vefejnopravni obrazovku?

Laurie Ouellettovd je jednim z akademiku zastévajicich nazor, Ze reality TV neprodu-
kuje pouze pasivni publikum, které bez vétsiho rozmyslu konzumuje zabavu, nybrz ze
i tento druh televizniho obsahu dokéaze divaky kultivovat, vzdélavat, ovliviiovat jejich ob-
¢anskou povinnost a ndzory na $ir$i socidlni témata.?® Ve svém textu pouZziva na prvni po-
hled veskrze komer¢ni porady jako priklad jakési skryté pridané hodnoty, ktera na divéky
pusobi nikoliv prvoplanové jako zdbavna slozka, ale mnohdy podprahové. Jak vefejno-
pravni médium muize tvorit reality TV, jehoZz podstatou je zabava, a souc¢asné napliovat
vefejnou sluzbu? Jakou roli tedy CT v tvorbé reality TV vlastné hraje? A v ¢em jsou vysled-
né formaty vefejnopravni?

Ceska televize jako tviirce reality TV

Po nastupu Petra Dvordka do funkce generélniho feditele v roce 2011 se v Ceské televizi
odehrdla série zasadnich zmén, které se dotkly zptisobu vyvoje a vyroby poradi. Jednou
z hlavnich transformaci bylo znovuzavedeni tviir¢ich skupin, tzn. producentského systé-
mu, a zruSeni systému redak¢niho.

V redakénim systému, ktery fungoval v CT v letech 20022012, zajistovala ptivodni
tvorbu a jeji vyvoj tzv. centra specializovana na jednotlivé Zanry (Centrum dramatické
tvorby, zdbavy, publicistiky apod.). Ta byla pfimo podfizena fediteli programu, ktery mél
zasadni vliv na vyrobu poradti a zaplnéni vysilaciho schématu. Oproti tomu v producent-
ském systému, fungujicim nyni, existuji jednotlivé tviir¢i producentské skupiny (TPS),
které maji pracovat jako ,,tviir¢i projektové tymy, jejichz existence je vazand na vyvoj kon-
krétniho potadu ¢i poradi? V jejich Cele stoji vidy jeden kreativni producent, ktery ma
v kompetenci dramaturgickou i producentskou ¢innost, vybira si projekty a predklada je
ke schvéleni Programové radé CT. Producent zaroven zodpovida za dilo a jeho vysledny
tvar. Kazda tviardi skupina pak existuje pouze v zavislosti na vyvijenych poradech, skupi-
ny mohou podle potteby vznikat a zanikat (coz se déje s odchody kreativnich producentiy;
vefejnosti rezonoval predev$im odchod Kamily Zlatuskové z brnénské TPS multizanrové

21) Nicméné s nastupem Petra Dvordka a kreativniho tymu, ktery s nim ptisel z komer¢ni televize, se stava sle-
dovanost poradii jednim z klicovych aspekti v procesu dlouhodobého plinovéni vyvoje novych a inovace
stalych poradi. Milan Fridrich se vyjadfil néasledovné: ,,Sledovanost je hrozné dulezitd véc. U komerénich
televizi se podle toho vypoéitdvé, kolik mohou dostat za reklamu, a dilezité je to i pro Ceskou televizi.
Ceska televize je vefejnopravni médium, které plati divici ze svych koncesiondfskych poplatkd, je placena
poplatniky, aby vysilala to, co je zajima, tedy kritérium sledovanosti by tam mélo byt.“ Rozhovor s Milanem
Fridrichem v poradu Pressklub na Frekvenci 1 vedl Lubos Xaver Vesely, leden 2002. Dostupné online:
<https://www.frekvencel.cz/audio-video?porad=press-klub&clanek=milan-fridrich-jsem-filmovy-fanou-
sek-12684>, [cit. 25. 8. 2019].

22) Laurie Ouellette, Reality TV Gives Back: On the Civic Functions of Reality Entertainment. In: Journal of
Popular Film and Television 38, 2010, ¢. 2, s. 66-71.

23) Tiskova zprava. Dostupné online: <http://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/press/tiskove-zpravy/?id=6296>,
[cit. 22. 6.2019].
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tvorby v roce 2016). Oba modely maji své vyhody i nevyhody, ov§em vyraznym kladem
soucasného producentského systému je fakt, ze vytvari prirozené konkurenéni prostredi
a mél by kreativni producenty motivovat prostfednictvim osobni odpovédnosti za dany
porad k lepsi ¢innosti. Velmi zjednodus$ené feceno, by tizké tymy okolo kreativnich pro-
ducentt mély pracovat predev§im na projektech, které si samy vybraly a které jsou jim
blizké. Osobni zdjem je pak motivaci a zérukou kvalitnéjsiho vysledku.?®

Zavedenim systému tviiré¢ich producentskych skupin tedy dochazi v televizi prede-
v$im k oddéleni role vysilatele a role producenta vlastni tvorby, respektive k oddéleni osob
zodpovédnych za program od téch, jez maji na starost vyrobu pofadii. Tim se CT &4stec-
né vraci k modelu z devadesatych let, kdy byl feditelem Ivo Mathé. Systém funguje tak, ze
$éfové jednotlivych kanalt CT pravidelné zad4vaji poptavku po konkrétnim typu poradu
(v uréitych opakovanych intervalech béhem roku, pfipadné specializované poptavky napt.
k rdznym vyro¢im apod.) a na zakladé té pak jednotlivé TPS vytvori nabidku pro pi-
tching.” Nasledné se z nabidek vyberou ty nejzajimavéjsi a ty jesté musi projit schvdlenim
Programové rady, kde se je kreativni producenti snazi obh4jit.*® Pro autory ¢i nezévislé
producenty, ktefi chtéji oslovit CT jako potencidlniho partnera ¢i koproducenta, znamena
systém TPS zménu, protoZe maji o néco vice moznosti, jak uspét se svym namétem. Bud
jej predlozi ptimo feditelstvi vyvoje potradil a programovych formatua, které je nasledné
nabizi jednotlivym TPS k posouzeni, nebo mohou jit uz k jednotlivym producenttim
a diskutovat s nimi individualné. Prvni zménou tak byla proména vyvojovych a vyrobnich
podminek.

Dvoték s sebou do CT ptivedl fadu byvalych spolupracovniki z TV Nova (mezi nimi
mj. i Milana Krumla, od roku 2012 zaméstnaného jako medidlniho analytika, Jana Maxu
na pozici feditele vyvoje poradll a programovych formati nebo Renatu Tymovou jako ve-
douci vyzkumu a analyz). Toto nové uskupené vedeni CT mélo za sebou letitou praxi z ob-
lasti komer¢ni televize, coz se znatelné odrazilo i pti sestavovani dlouhodobych plant pro-
gramového, ekonomického a technického rozvoje CT.>”)

V predstavovanych programovych tendencich si naptiklad vedeni uvédomuje, jak se
televizni publikum s novou generaci proménuje.

Dominance zabavy ve vysilanich komer¢nich televizi bude vyrazné ovliviiovat di-
vacky vkus zejména mladsich popula¢nich ro¢nikd. Schopnost a ochota divakd sle-
dovat naro¢néjsi dila riznych zanri v konkurenci s komer¢ni zabavou mize vlivem
tohoto vyvoje klesat.?®

24) Tvirci producentské skupiny. Dostupné online: <https://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/podavani-nametu-
-a-projektu/tps/>, [cit. 14. 10. 2019].

25) Pavel Krumpar, Ceska televize jako filmovy producent. lluminace 23, 2011, ¢. 1, s. 45.

26) Postup pro podani namétu. Dostupné online: <http://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/podavani-nametu-a-
-projektu/pro-autory/>, [cit. 22. 6. 2019].

27) Dlouhodobé plény programového, technického a ekonomického rozvoje Ceské televize na roky 2012-2017.
Dostupné online: <https://img.ceskatelevize.cz/press/2262.pptx>, [cit. 22. 6. 2019].

28) Tamtéz, s. 3.
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Nové vedeni v ¢ele s Dvordkem tak zacalo pracovat na strategickém planu, jak sklou-
bit vefejnoprévni posldni CT a soucasné zvysit atraktivnost jednotlivych programii a po-
kusit se o navy$eni poctu svych divaka z fad konzumentti komer¢nich programii. Rozvoj
programového okruhu CT1 v daném obdobi predstavoval zejména postupnou redefinici
a preformatovéni programu CT1 na rodinny program se silnym zastoupenim pivodni
¢eské dramatické, seridlové a zabavni tvorby a atraktivni publicistiky. Mezi vytycené cile
pattilo mj. hledani cesty k posileni zabavnych poradti — vysoce kvalitnich a s uréitou pri-
danou hodnotou.?” Velkou zménou mél projit zejména program CT2, z néhoz se mél stat
exkluzivni program z hlediska poznani a uméleckych zazitki. Cilem bylo definitivné zba-
vit CT?2 z4téze minulosti, kdy ptivodné poskytoval jen rizné formy servisniho zpravodaj-
stvi o kultufe, menginich & vzdélavani. CT2 se méla stat plnohodnotnou alternativou
k CT1. Zamérem nového strategického planovani bylo posileni ptivodni dokumentérni
tvorby, pridani zabavy (zejména nové a alternativni) a zavedeni novych zanrt a forem po-
radu.

V plénu se také objevuji tivahy o roziiteni nabidky reality TV divakéim CT. I zde je pa-
trna problematika Zanrové uchopitelnosti reality TV, kdyz jej programovi pracovnici roz-
déluji hned do nékolika kategorii. Tou prvni jsou ,,docusoap a ostatni Zanry na pomezi do-
kumentu a tzv. reality formata“*® Hovofi o nich nasledovné:

Docu-reality je dal§i tzv. cross zanr, ktery CT dosud malo vyuzivala, pfi¢emz piene-
chévala prostor komerénim televizim. Rada zahrani¢nich formétd tohoto druhu
v8ak v sobé nese vysoky potencidl spole¢enské angazovanosti a uzite¢nosti. Tato ob-
last si zaslouZi zvy$enou pozornost.*

Do jiné zanrové kategorie, pojmenované jednoduse ,,reality®, pronikaji jesté odvaznéj-
$§i my$lenky:

Tento Zanr je tradi¢né doménou komer¢nich televizi, i zde lze véak v poslednich le-
tech nalézt fadu formatd, jez prinaseji vyrazné spole¢ensky prospésny a pozitivné
zaméfeny obsah. Namatkou Ize uvést porady zaméfené na zdravy Zivotny styl, na
mezigenera¢ni porozuméni nebo na feseni — ¢i alespon zduraznéni — konkrétnich
spolecenskych problému.*?

S nastupem Petra Dvoréka a jeho nového tymu tak CT oteviené plinuje vstoupit do
konkurenéniho boje s komerénimi televizemi v tvorbé fik¢nich i nonfikénich zanri. Jak se
tato snaha projevila konkrétné na tvorbé reality TV?

Zména na producentsky systém méla pozitivni dopad na nékolik prvnich let po Dvo-
rdkové nastupu — v prvni vlné pitchingti a programovych rad se schvalil vys$si pocet pro-

29) Tamtéz,s. 7.

30) Tamtéz, s. 12.
nym za analyzu programu), ktery se po ndstupu do nové funkce pokusil prosadit i zménu uvazovéni o rea-
lity formatech.

32) Tamtéz, s. 13.
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jektt do vyvoje i vyroby uz jen proto, aby nové zvoleni kreativni producenti méli moznost
rychlejsiho ristu, profilace své skupiny a budovani jakési znacky, ktera mohla pritahnout
ke spolupréci tviirce.* Nové kreativni prostiedi, relativni tviréi svoboda s nim spojena
a snaha konkurovat komer¢nim televizim jsou tfi z klicovych faktort, které dopomohly
k tomu, aby se na vefejnopravni obrazovce nové reality TV formaty rozvinuly. Na nasle-
dujicich prikladech tfi konkrétnich poradii si vysvétlime, jakou strategii v tvorbé reality
TV CT zvolila. Potady byly vybrany dle nékolika kritérii: a) podle mista vzniku — kazdy
z nich vze$el nejen z jiné TPS, ale i z jiného televizniho studia; b) podle odlisného forma-
tu reality TV, ktery reprezentuji; c) podle medialniho a kritického ohlasu — na kazdy se
soustredila v dobé vysilani ceska média, divaci i kritika.

Ceska verze docusoap: CTYRI V TOM

Docusoap je jednim z nejpopularnéjsich formata reality TV, jeho tradice saha do britské
televizni tvorby 90. let. Podle Jeremy Orlebara:
Docusoap kombinuje pozorovani a interpretaci reality, jeZ pouziva dokument, s kon-
tinudlnim narativem zaméfenym na skupinu postav, jako je tomu v soap opete.
Poskytuje nékolik vyhod, kdyz jako vicevrstevnaty format dramatické soap opery do-
kaze vytvaret narativni napéti a vzruseni.*”

Docusoapy maji své koteny v observa¢nich dokumentech a dodnes si ponechaly né-
které dokumentarni rysy, zaroven se ale postupné komercializovaly a upustily od ptvod-
niho vzdélavaciho charakteru. Docusoap zaznamenava situace observa¢ni formou (bez
zasahu §tabu) a zpracovavd je (sttiha) jako serial. Vétsinou sleduje pribéh lidi, které spoju-
je urcité prostredi (rodina, komunita) a vykresluje proménu jejich vztaht (cilem je ukazat
drama a vyvolat emoce) béhem del$iho ¢asového tiseku. Tviirce do pribéhu nataceni pri-
li§ nezasahuje (neni to angazovany dokument), zalezi v§ak na jeho osobnosti, jak blizko se
k aktérim dostane, do urcité miry se od néj oc¢ekava jisté napojeni, skrze které divakovi
aktéry lépe odhali.

Nékteré formaty docusoapt je slozitéjsi odlisit od dokumentarnich poradii nez ostatni.

Ty programy reality TV, které sdileji nejvice textovych a estetickych prvki s doku-
menty, se snazi zamétovat na kazdodenni zivoty subjektl v pfirozeném prostredi
bez herni roviny, pouZivaji techniky cinema verité a neobsahuji zjevné komeréni

35)

prvky jako product placement nebo ptislib vyhry.

33) Vletech 2012-2017 bylo ptijato celkem 7 738 naméti, z toho 1172 je odvysilano, 441 ve vyrobé, 650 ve vy-
voji, 229 odlozeno a zbyvajicich 5246 vylouceno, odmitnuto nebo odepsano po netspésném vyvoji (k datu
26. 2. 2018). Pticemz v roce 2012 CT zaevidovala kolem 2 000 némétt (kazdy nésledujici rok pocet klesl
primérné o 500 namétt). Srov. Informace o ¢innosti divize Vyvoje pofadii a programovych formdtii za 2. po-
loleti roku 2017 pro Radu Ceské televize, s. 6. Dostupné online: <https://img.ceskatelevize.cz/boss/docu-
ment/1197.pdf?v=1>, [cit. 22. 8. 2019].

34) Jeremy Orlebar, Kniha o televizi. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni 2012, s. 87.

35) S. Murray - L. Ouelllette, Reality TV — remaking television culture, s. 42.
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Docusoaps muzeme rozdélit na tfi podkategorie, a to na zakladé scenaristické pripra-
vy formadtu. V té naro¢néjsi a méné casté kategorii je vybrano nékolik hlavnich protagonis-
tt v dané lokalité, jejichz Zivot budou tviirci sledovat. Kazdy z nich je doprovazen v daném
¢asovém obdobi Stabem a jednotlivé pribéhy jsou posléze ve stfizné propojeny — vznika
tak zajimavy obraz lokality a lidi, kteti jsou s ni spojeni, tzv. unscripted docusoap (docu-
soap bez scénére).® Vysledné dilo je v8ak pfedem filmafi nejméné ovlivnitelné a je pro né
tedy tento typ tvorby nejriskantnéjsi. Dalsi podkategorii bychom mohli nazvat partly
scripted docusoap (docusoap s caste¢nym scénarem). V zasadé vyuziva podobny postup —
vytvori situaci, umisti do ni protagonisty a sleduje je, nicméné jesté pridava néjaky cil, kte-
ry ma byt splnén. V posledni dobé pribyla jesté jedna podkategorie, kterd je stale dilezi-
t&jsi. Jde o full scripted docusoap (docusoap s uplnym scénarem). Lze opravnéné namitnout,
ze skute¢nosti a reality je v téchto poradech minimum. Nicméné nahliZzejme na né jako na
experiment. Vytvareji modelové situace, které odpovidaji tém realnym, ale divaka upouta-
jl mnohem vic, protoze v nich modelové charaktery ztvarnuji herci (a ti pfinasi vic emoci,
vi, jak se do role polozit). Prikladem je némecky format X-DIARIES, vénovany chovani né-
meckych turisti na Mallorce, kde sice situace odpovidaji realité, ale jsou sehrany pro po-
treby tviirct najatymi herci.

Docusoap je na ¢eském trhu pomérné mladym formatem. Za prvni vlajkové lodé ces-
ké docusoap jsou zpétné kritiky i profesionaly povazovany forméty PrAcata (Ceska tele-
vize, 2010) o tfidé romskych déti a Zrati HOSI (TV Nova, 2010) o vychové malych hoke-
jistl. Pralom vsak ptisel az o néco pozdéji. Nové ustavena TPS vzdélavaci tvorby a novych
formétii Aleny Miillerové ptisla v roce 2012 pted Programovou radu CT s rok vyvijenym
némétem na Sestidilnou docusoap o &tyfech Zenach a jejich porodech Cryki v Tom (nd-
mét patii Erice Hnikové a Irené Hejdové).”” Jak Alena Miillerova pfiznala, i sami tvirci se
teprve ucili, jak s docusoap pracovat.®® Inspirace v zahraniéi totiz v ptipadé docusoap na-
rézi na jeden zdsadni problém — format je téZce prenositelny, protoze se velmi ¢asto do-
tyka mensin, uzavienych skupin a etnik, stoji tedy na svych aktérech a spole¢nosti, ze které
vychazi. Jednim z prvnich impulzg, ktery tviircim Ctyir v Tom pomohl, byla masterclass
s Chrisem Terrillem, prikopnikem formatu docusoap, kterou usporadala CT spole¢né
s IDF v ¢ervnu 2012. Téma nééeho tak univerzalniho a citlivého zaroven, jako porodu
a matef'stvi, se ukazalo jako spravna volba a uz prvni fada si nasla silnou divackou zéklad-
nu (k obrazovce kazdy tyden zasedlo v priiméru 343 tisic divaki). Co se tykalo programo-
vého nasazeni, televize byla zpoc¢atku pochopitelné velmi opatrna. Prvni dvé fady Cryir
v TOM se v letech 2013 a 2014 vysilaly v osm hodin ve&er na programu CT2.* Uvedeni

36) Miriam Locher — Andreas Jucker, Pragmatics of fiction. Berlin, Boston: Walter de Gruyter 2017, s. 461.

37) Sestidilny cyklus sleduje &tyti nastavajici matky z nejriiznéjsich socialnich skupin, které pred kamerami pro-
Zivaji posledni chvile pfed porodem, samotny porod a pozdéji i prvni mésice matef'stvi. Cilem bylo sledovat
promény vztaht v rodindch spojenych s porodem, odraz aktudlniho spole¢enského déni i nadc¢asovost té-
mat porodu a matef'stvi. V pozdéjsich fadach se otevrely otazky péce o handicapované dité, otcti na rodicov-
ské nebo ptirozenych porodit doma.

38) Prezentace Cryi1 v Tom Aleny Miillerové. Dostupné online: <https://slideplayer.cz/slide/2693804/>, [cit.
22.6.2019].

39) Zatimco tikolem CT1 je poskytnout televizni obsah pro co nejsirsi divickou zakladnu, tedy oslovovat co nej-
vice demografickych skupin, kanal CT2 slouzi jako dopliujici platforma potadt pro uzsi publikum a expe-
rimentalnéjsi tvorbu. Srov. Jan Potti¢ek — Milan Fridrich: CT se do dvou let iplné zméni. Bude to naprosto
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prvnich dvou tad v kontextu druhého programového kanalu Ceské televize CTyR1 v TOM
umistuje do pozice vzdélavaciho, dokumentarniho ¢i informacné-vzdélavaciho poradu.
Sest dili prvni fady bylo vysilino kazdou nedéli od dvaceti hodin, v programu jim pfitom
predchazel cyklus pro déti VECERNICEK a détské porady, nez byly pfesunuty na samostat-
ny kanal CT:D. Po CtYRECH v TOM nasledoval kanadsky dokumentérni cyklus LETECKE
KATASTROFY, ktery dramaticky rekonstruuje skute¢né nehody letadel. Stejny programovy
slot oproti tomu na CT1 okupovaly ptivodni televizni, zejména detektivni filmy, coZ je
ostatné typické nedélni vysilaci okno jiz mnoho let. Druhé fada Cty&r v Tom byla nasa-
zena o rok pozdéji obdobnym zpiisobem. Nedélni programové schéma na CT2 se v tom
roce skladalo z NEUVERITELNYCH PRIBEHU z produkce Stevena Spielberga, vysilanych
krétce po devatendcté hodiné. Po novém dilu Cty&r v Tom 2 nasledoval pravidelny gast-
ronomicky francouzsky cestopis S KUCHAREM KOLEM SVETA. I nadile tedy nedélni okno
ztistavalo vyhrazeno pro dokumenty a faktualni porady.

Zajimavy obrat v§ak nastal uz mezi prvni a druhou fadou poradu, tviirci i televize si
zacali uvédomovat potencial, ktery porad samotny i docusoap obecné ma. Milan Fridrich,
reditel programu, se o pokracovani vyjadril nasledovné:

Ta nejlepsi televizni produkce vzdy stoji na silnych ptibézich a kvalitnim zpracova-
ni daného potadu. Dokumentarni serial CTyR1 v Tom, ktery Ceskd televize odvysi-
lala loni, se stal diky naplnéni téchto atributti fenoménem a znamenal priillom v za-
etovani novych televiznich Zanrd do vysilini CT. [...] Druhd sezéna ptichazi
logicky, protoze fenomén nejde opustit bez toho, aby byl vyzkousen novy thel po-
hledu a nova forma zpracovani, tfeba i diky novym tvirctim, ktefi se do projektu za-
poji. [...] Start druhé fady Ctyk v Tom symbolicky odstartuje letoini docusoapo-
vou sezénu, ktera bude bohatsi nez loni. Jen na jate odvysila CT ¢tyti fady riznych
dokumentarnich serialt podobného typu, dalsi se chystaji na podzim. Lonsky
uspéch CTyR v TOM a nasledné docusoapu o cesté ke svatbé NAVZDY svoJI totiZ in-
spiroval jak CT, tak nezévislé tviirce.*”

Tento vyrok samoziejmé musime brat s rezervou, protoze se v zakladu porad jedna
o marketingovy material, nicméné i mezi radky lze citit odhodlani dat novym reality TV
formatm vétsi prostor a $anci. Zatimco prvni fada CTyRr v ToMm byla do jisté miry stle
pritkopnikem a jakymsi pokusem o to, jak se da s tématem i formou pracovat, CTyRr
v TOM 2 prichazi o rok pozdéji o néco sebevédoméji. Scenaristka projektu Irena Hejdova
otevfené priznava, jak s formatem docusoap pracuji: ,,Je to dokumentdrni seridl, s posta-
vami a jejich pribéhy se pracuje tak trochu jako v hraném serialu. Pfemysli se o tom, co by
mobhlo byt zajimavé, co stoji za to vice zdliraznit.“*" Vzapéti ale dodévd, ze scéndf v tomto
pripadé neznamena, ze nékdo aktérkam predepisuje, co maji délat a co fikat, slouzi spis

jind televize. Dostupné online: <http://www.digizone.cz/clanky/milanfridrich-ct-se-do-dvou-let-uplne-
-zmeni-bude-to-naprosto-jina-televize/>, [cit. 22. 6. 2019].

40) O seridlu. Dostupné online: <https://www.ceskatelevize.cz/porady/10583121197-ctyri-v-tom-2/7544-0-se-
rialu/>, [cit. 22. 6. 2019].

41) Druhé CyRi v TOM jsou vyrovnanéjsi. Dostupné online: <https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/1047941-
-druhe-ctyri-v-tom-jsou-vyrovnanejsi>, [cit. 22. 6. 2019].
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pro tvtirce jako voditko a ohrazuje se, Ze vSechen nato¢eny materiél je autenticky, nezma-
nipulovany. Realisti¢nosti maji dopomahat také kamery, na které se Gicastnice samy nata-
¢i v dobé, kdy neni pritomny $tab, a zachycuji tedy kazdodenni realitu — tvirci v8ak zce-
la zamérné opomiji pfiznat, Ze aktérky dostaly instruktaz a zadani k tomu, jaky typ situaci
se hodi natacet, ¢i zcela obycejny fakt, Ze ve sttizné pochopitelné vybrali to nejzajimavéjsi
a nejdramati¢téjsi, co pribéhy posouvda dal, pripadné vyvolava patfi¢né emoce. Posun
mezi obéma fadami je nejznatelnéjsi v castingu a zptsobu uvazovani nad vybérem hrdi-
nek i témat. Koncepci druhé fady Irena Hejdova konkretizovala takto: ,,Zajimaly nas Zeny,
které se dostaly do dramatickych zivotnich okolnosti, a to, jak se s tim poperou v téhoten-
stvi a matefstvi.“*? Prvni fada aktérky polarizovala, pokud jde o jejich socidlni i rodinné
zazemi, vSechny na sebe upozornovaly v kontrastu jedna k druhé — majetkem a kariérni-
mi ambicemi (Véra), absenci finan¢ni jistoty (Lucie), zptisobem venkovského Zivota (Miky)
& souzitim v mezindrodnim vztahu (Petra). CTYRI v TOM 2 nesizeji na extrémy, vybiraji
zeny se silnym osobnim pribéhem — lesbicky orientovanou samozivitelku (Kristyna), po-
¢etnou rodinu starajici se o téZce nemocné dité (Veronika), osmnactiletou maminku hle-
dajici vlastni dospélost a zodpovédnost (Béara) a kreativni producentku, kterd se ihned po
porodu planuje vratit do prace a nechat dité s manzelem na rodicovské (Kamila). Najed-
nou tak tvirci opousti od senzacnosti a snahy dostat do poradu co nejvétsi extrémy, ale
voli silné Zivotni linky a vice do déje zapojuji nejen nastévajici matky, ale i jejich partnery
a celé rodiny, coz odpovidd opét o néco lépe definici vefejnopravniho vysilani. Kamera se
dostava do tak intimnich a osobnich mist, jako je rodinny kruh a porodni sal a neuhyba
pred kontroverznimi tématy (jako potiZe s dychanim u narozeného ditéte ¢i umrti v rodi-
né), nicméné po celou dobu vkusné balancuje mezi snahou divéka zaujmout a soucasné
budit dojem, Ze je v poradku tyto soukromé situace ukazovat.

Nejzajimavéjsi posun nastava s piichodem tieti fady v roce 2015. CTYRI v TOM 3 méni
nejen &as vysilani, ale i kanal. CT potad nasadila na CT1 ve stiedu ve 21:45 po reprize pti-
vodniho hraného dramatického serialu PRvN{ REPUBLIKA z produkce CT. CtyRi v TOM 3
se tak premistily na hlavni vysilaci kanal urc¢eny pro vétsinové publikum, do programové-
ho kontextu fikéni seridlové narace.*? Pfesunem poradu na CT1 viak televize ned4va na-
jevo, Ze by se z docusoap stal divacky tahak ¢i vlajkovy porad kanalu, ale spise staly a pev-
ny programovy bod, schopny nyni po dobfe ptijatych dvou radach uspésné zaplnit
vecerni ¢asovy slot uprostied pracovniho tydne. Zména programového nasazeni poradu
neuskodila, primérna sledovanost tfeti fady ¢inila 306 tisic divaka 15+ a v priméru se di-
val kazdy deséty divdk pfitomny v danou dobu u televizni obrazovky.*” Na jednu stranu
mohou ¢isla vypadat neuspokojivé, protoze od CT1 se ocekéva vyssi sledovanost nez od
CT2, oviem musime brat v potaz, Ze piesun do vedniho vecera, vyhrazeného naptic tele-
vizemi na puvodni seridlovou fikéni tvorbu, kterd si vzajemné konkuruje, je risk sam

42) Tamtéz.

43) Pro srovnani, sttede¢ni vecerni program na CT2 byl vyhrazen predevsim pro cestovatelské porady, ve stej-
ny ¢as jako CTYRI v TOM 3 byla nasazena premiéra tfinactidilného dokumentarniho cyklu o historii a sou-
Casnosti ¢eského trampingu ZvLASTNT ZNAMENT TOUHA — tedy faktualni program cilici predev$im na muze
45+.

Souhrnna analyza poradu. Dostupné online: <https://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/sledovanost-a-data-o-
-vysilani/co-ct-nabidla-analyzy/>, [cit. 22. 6. 2019].

44

=
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o0 sobé. Pokud si i po zméné dnu a vysilaciho ¢asu a tfech sériich cyklus udrzel stejna ¢is-
la, d4 se hovotit o tspéchu.*® Z po&iteéniho risku se nakonec stala znacka, ze které CT
opakované mohla tézit vyrobou dalsich sérii a vychovavala si tak divdka naklonéného
zpusobu, jakym docusoap vypravi.

CryRi v ToM nebyl jen potad, ktery se jednou odvysilal a skonéil, velmi tizce s nim
souvisel aspekt multiplatformity. Divaci (v tomto ptipadé vzhledem k tématu predevsim
divacky) touzili po pokrac¢ovani, po nadstavbé samotného poradu. Velmi aktivni a ¢innd
byla facebookové skupina poradu i webové stranky, kam tvurci sdileli bonusové materia-
ly. Po odvysilaném dilu méli divaci moznost ptat se na chatu aktérek (vétSinou na zkuse-
nosti s porodem nebo na aktualni situaci v rodiné), po skonéeni poradu se obé stranky za-
plnily bonusovymi videi zaméfenymi na to, jak se aktérkam Zzije nyni a co je u nich nového,
ptripadné se i rozvijela témata v poradu zminéna (jako nemoc dcery Veroniky z druhé
fady, o jejimz priibéhu web pravidelné informoval a pomohl otevtit i konto, kam divaci
mohli pfispivat finan¢nimi ¢astkami na pomoc rodiné). Format se tak rozsitil daleko za
hranice obrazovky.

Ceska verze living history: DOVOLENA v PROTEKTORATU

Rok 2015 byl z hlediska vyroby reality TV v CT tspésny, kromé CTyk v ToMm 3 se do vysi-
lani dostavaji dalsi dva klicové porady: tim prvnim je namét vzesly z TPS publicistiky
a dokumentdrni tvorby Lenky Poldkové, DOVOLENA v PROTEKTORATU.' Jednd se o do-
cu-reality,”” pfendsejici protagonisty do Zivotnich podminek, jaké panovaly v ¢eskych ze-
mich v letech existence protektoratu Cechy a Morava (1939-1945). Cilem projektu bylo
dle slov tviircti ovérit, zda soucasna ceska rodina dokaze obstat v situacich, v nichz se oci-
tali jejich predci.*” Docu-reality forméty jsou s docusoapy Casto zaménovany a termin
jako takovy byval akademiky zavrhovan pro svij neologismus. Mezi obéma formaty je
nicméné nékolik rozdild. Docu-reality format neni ¢asosbérny dokument. Ve se v ném
musi odehrat v sevienéj$im case v situacich ptimo pred kamerou. U tohoto formatu plati,
ze delsi ¢as nataceni dalsi (lepsi, vyhrocenéjsi) situace neptinese. Velmi zjednodusené fe-
¢eno, se jednd o formaty, které spoji nékolik aktért a nuti je (na rozdil od docusoap, kde je
sledujeme v prirozeném prostredi) zit podle toho, co uréuje scénar.

DoOVOLENA v PROTEKTORATU patii do docu-reality living history, tedy poradi, ve kte-
rych si ucastnici vyzkousi zivot svych predkd. Format se poprvé objevil v roce 1999 v Bri-
tanii v programu BBC 1900 Housk. Obrovsky tspéch u divaki i odborné kritiky vedl ke

45) V roce 2018 CT odvysilala dokonce 4. fadu (opét na CT1 ve stiedu od 21:00).

46) Nékdy uvadéna pod nazvem DOVOLENA VE STARYCH CASECH, ktery je platny pro cely cyklus, v piipadé dal-
$ich pokracovani. Tento zastfesujici nazev je i jakymsi ,krycim nazvem® z obdobi konkurzu na prvni fadu,
kdy tviirci zimérné zatajovali fakt, do jaké doby bude porad zasazeny.

47) Platnymi jsou oba pouzivané terminy: docu-reality i docureality.

48) Projekt je volné inspirovan obdobnymi zahrani¢nimi forméty (napf. SCHWARZWALDHAUS 1902, WARTIME
FarM a dalsi), nejedna se vSak o konkrétni adaptaci piejatého formatu.

49) O poradu. Dostupné online: <https://www.ceskatelevize.cz/porady/10871520054-dovolena-v-protektoratu/>,
[cit. 22. 6.2019].
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vzniku dal$ich podobnych poradi — v drtivé vétsiné byly a jsou i nadale vysilany televi-
zemi vefejné sluzby. Podstatou living history je pfemisténi skupiny vybranych lidi (¢asto
rodiny, pratel) do ur¢ité historické situace, v niz maji obstat s prostredky, které méli tehdy
lidé k dispozici. Soucasné jde ale i o sociologicky experiment — je mozné u soucasniki,
kteti védi, ze jde jen o simulaci, vyvolat podobné pocity, jaké prozivali lidé v dané dobé?
Tento aspekt ¢asto zavisi na tom, jak peclivé je format pripraven. Tyto potady se skladaji
v podstaté ze tfi zakladnich prvka — z precizni rekonstrukce dobovych realii, ze simulaci
pro danou dobu typickych situaci a soutézniho principu, ktery je hlavni motivaci Gc¢astni-
k.3 Zatimco s prvnimi dvéma prvky je spojena edukativni ¢ést poradu — nékdy komen-
tuji pribéh odbornici (historici, sociologové), jindy jsou graficky ¢i pomoci archivnich
materidlt pfipominany dilezité okolnosti, uddlosti atd., prvek treti je pro diviky méné
podstatny — analyzy toho, jak publikum tyto potady ptijima, ukazuji, Ze pro né neni pod-
statné, zda protagonisté v soutézi uspéji, ¢i nikoli (je to tedy predev$im motiva¢ni prvek
pro protagonisty), ale moznost zvazovat, zda by se ve stejné situaci chovali podobné, 1épe,
hiafe ¢i jestli by vitbec obstali. Dilezity je i rodinny princip — kromé poznévani historie se
provétuji i rodinné ¢i skupinové vztahy (z tohoto hlediska proto byva narace docu-reality
¢asto pripodobiiovana k docusoap). Jak novy format na obrazovkach CT vlastné pojme-
novat, nevédéla zpocatku ani ¢ekd média, kdyZz opakované pouzivala obecné oznaceni re-
ality show.>?

Potad se potykal s podobnym typem problémii jako Ctyk1 v Tom — i tady se CT roz-
hodla investovat do formatu, na ktery nebyli zvykli ani divaci, ani sami tviirci. Na stran-
kach poradu se tak objevuji texty a pfispévky, které format zasazuji do kontextu a diva-
kéim vysvétluji princip, jak vznikal a jak funguje. Lenka Polakovd, kreativni producentka
projektu, se o ném vyjadrila nasledovné:

DOVOLENA v PROTEKTORATU je prvni historickou docureality v ¢eskych televizich.
[...] Neni vsak jen zabavnou hrou na minulost — v pribéhu celych osmi dila se
odehravé pribéh, ktery se skute¢né mohl stat. Inspiraci byly dobové kroniky, odbor-
ni poradci, historici. Divéci uvidi také unikdtni archivni zabéry vSedniho Zzivota
v protektoratu, uslysi autentické rozhlasové relace. Kromé historické sondy je to
také trochu psychologicka zkouska...

Rezisérka Zora Cejnkovd zduraziovala jako prednost formatu jeho autenticitu:

Klasickou reality show zndm hlavné ze zahrani¢i a nikdy meé vlastné nezajimala. Pro
tento projekt se ale hodi vyborné. Vzala jsem si z ni ty pfinosné prvky, napriklad

50) Milan Kruml o living history pro web Ceské televize. Dostupné online: <https://www.ceskatelevize.cz/pora-
dy/10871520054-dovolena-v-protektoratu/8656-zanr-living-history-tv/>, [cit. 22. 6. 2019].

51) Srov. Dovolend v Protektordtu — ten strach ale nenapodobite. Dostupné online: <https://echo24.cz/a/
w2WijA/dovolena-v-protektoratu-ten-strach-ale-nenapodobite>, [cit. 22. 6. 2019]. Nebo Dovolend v Pro-
tektoratu — nova reality show Ceské televize. Dostupné online: <https://www.lupa.cz/galerie/dovolena-v-
-protektoratu-nova-reality-show-ceske-televize/i/206788/>, [cit. 22. 6. 2019]. Nebo Dovolena v protektora-
tu nepochopila smys] reality show. Dostupné online: <https://magazin.aktualne.cz/televize/dovolena-v-pro-
tektoratu-nepochopila-smysl-reality-show/r~ebb871c201c111e5b1d8002590604f2e/>, [cit. 22. 6. 2019].
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moznost umistit skupinu lidi do izolovaného mista a mit technicky moznost natcet
po urcitou delsi dobu jejich autentické reakce na urcité udalosti. Pravé autenticita je
na reality show skute¢né zajimavd. Docureality mi déva jako filmafce moZnost pra-
covat s psychikou realnych lidi, nikoliv herct.

Druhou komplikaci bylo programové nasazeni, DOVOLENA v PROTEKTORATU byla
jednim z piispévki Ceské televize k 70. vyro¢i konce 2. svétové valky, a proto program
vsadil na netradi¢ni vysilani. VSech osm dild odvysilal mezi 23. kvétnem az 13. cervnem
(tedy v obdobi okolo vyroci) kazdou sobotu, ttery a ¢tvrtek na CT1 ve 20:00. Cesta k cilo-
vému divakovi tak byla zna¢né komplikovand a problematicka. Existuji dva typy progra-
mového planovani, které televize obvykle vyuzivaji: a) snazi se vypéstovat u divaka navyk
na pravidelné sledovani tim, Ze potrad opakuji ve stejném programovém okné, aby védél,
kdy a kde jej najde; b) snazi se nalakat na jednorazové vyjime¢né eventy a sazi na exkluzi-
vitu. DOVOLENA v PROTEKTORATU byla tim druhym, méné ¢astym pripadem, ¢imz na
jednu stranu oslovila pravdépodobné $irsi spektrum divéki soustfedici se na zminéné vy-
ro¢i, nicméné si nedokdzala divdka ,vychovat® k pravidelnému sledovani v tak kratkém
horizontu.

Televize do netradi¢niho projektu vkladala velké nadéje. Milan Fridrich vyzdvihoval
autenticitu a spolupraci s odbornymi poradci a historiky, kteti zodpovidali za faktickou
spravnost prostiedi, dobovych redlii a prostfedi.

Jsem presvédcen, ze vyznamnym tkolem televize vefejné sluzby je priblizovat histo-
rické udalosti, zasazovat je do kontextu a ukazovat jejich dopad na Zivot béznych
lidi, a to nejen prostiednictvim dokumentarnich, publicistickych a zpravodajskych
formatd, ale také skrze inovativni a experimentalni televizni tvary, jako je tfeba pra-
vé historickd docureality.*?

Nicméné televizni kritika formdt nepfijala bez vytek. Jako hlavni nedostatek bylo vy-
tykdno nepochopeni formatu a z toho plynouci velmi pomalé tempo bez akce, kdy epi-
zody ztstaly sestfihany predev$im z mezi¢asu, béhem néjz se nic nedélo, a ucastnici jen
komentovali to, co se uz udédlo. DOVOLENE v PROTEKTORATU pak dle kritiky chybélo po-
myslné strzeni pretvarky a sebekontroly, abychom ve vyhrocenych a kritickych situacich
poodhalili pravou tvar aktérti. Neméné zavaznym problémem pak byla patrna scenaristic-
ka priprava, ktera nedavala aktéram prili§ prostoru pro skute¢né reakce a vmanévrovala je
do pfedem ptipravenych déjovych linek.”

52) O poradu. Dostupné online: <https://www.ceskatelevize.cz/porady/10871520054-dovolena-v-protektoratu/>,
[cit. 22. 6. 2019].

53) Martin Svoboda, Dovolena v protektoratu? Malo ponizeni a moc Hitlera. Dostupné online: <https://maga-
zin.aktualne.cz/televize/dovolena-v-protektoratu-nepochopila-smysl-reality-show/r~ebb871c201c111e5b-
1d8002590604f2e/>, [cit. 22. 6. 2019]. Srov. Mirka Spacilova, Uvod Dovolené v protektordtu ptipomind
spise agroturistiku. Dostupné online: <https://www.idnes.cz/kultura/film-televize/dovolena-v-protektora-
tu-recenze.A150522_123235_filmvideo_ts>, [cit. 22. 6. 2019]. Srov. Marcel Kabat, Misto osvéty absurdni
fragka. Dovolena v protektordtu jako exhibice trapnosti. Dostupné online: <https://www.lidovky.cz/kultura/
misto-osvety-absurdni-fraska-dovolena-v-protektoratu-jako-exhibice-trapnosti.A150615_104503_In_kul-
tura_hep>, [cit. 22. 6. 2019].
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Navzdory zjevnému selhani, u kritické obce si porad drzel vysoka ¢isla sledovanosti,
prvni dil vidélo 518 tisic divaka® a uspéch pro televizi znamenalo piedevsim ziskané
2. misto na Creative Forum EBU v Berliné pro ptivodni origindlni namét, coz se jinému
reality TV formatu doposud nepodatilo. Neni proto prekvapenim, Ze v roce 2018 CT od-
vysilala pokracovani, tentokrat pod ndzvem DOVOLENA V ERE PARY, nicméné jiz v pravi-
delném vysilacim okné a bez nédvaznosti na specialni vyrodi ¢i historickou udalost. Prin-
cip soutéze v druhé radé se o néco proménil — nyni nebyli soutéZici rodina, ale nékolik
uzavrenych skupin, které souperily mezi sebou vzajemné v prostiedi tovarny. Provedené
zmény formatu nijak zasadné uspéch poradu neovlivnily, ziistal odvysilan bez vyraznéj-
$ich reakci publika ¢i kritiky, v podstaté bez ohlasu. V prvni radé tedy televize kladla vét-
$i diraz na vefejnopravnost — tviirci si vybrali velmi specifické obdobi narodnich déjin
a cely porad asociovali s vyznamnym vyro¢im. Zamérem tedy byla snaha vytvotit novy
format ke konkrétni udalosti. Pfi tvorbé druhé rady uz hrala roli forma poradu — nebyla
potteba zadného vyroci nebo specidlni udalosti, vybrala se jednoduse divacky atraktivni
doba, ve které se nijak vyraznéji nereflektovaly narodni déjiny, a posilil se naopak soutéz-
ni princip. Otdzkou ziistava, zda to byla pro televizi spravna volba.

Ceska verze socialniho experimentu: ZLATA MLADEZ

Tietim vyraznym reality TV projektem Ceské televize z roku 2015 se stala docu-reality
Z1rATA MLADEZ TPS multizdnrové tvorby Kamily Zlatuskové, ve které se pétice mladych
Cechii z velkomésta mus{ vyrovnat se Zivotem, na ktery nejsou zvykli — s ndro¢nou ma-
nualni praci fezniki na jatkdch, stanou se obyvateli Chanova, u¢astniky armadniho kurzu
preziti, rolniky v ¢eské vesnici v rumunském Bandatu a o$etfovateli v domové duchodct.
Inspiraci byl tviirciim britsky formdt BLooD, SWEAT AND ...,** jak ostatné oteviené pfi-
zndva ve své disertaci sama Kamila Zlatuskovd.”® Oproti britskému formatu v§ak museli
tviirci ustoupit z nakladnych zahrani¢nich cest a format zcela logicky lokalizovat na do-
maci prostredi. Diky diserta¢ni praci Zlatuskové mame jedine¢nou moznost nahlédnout
do vzniku reality TV formatu a zrekonstruovat, jak tvirci o celém projektu uvazovali.

Zlatuskova uvadi, Ze pro ni a jeji skupinu byl zasadni rok 2010, kdy Mezinarodni festi-
val dokumentarnich filmt v Jihlavé otevtel programovou sekci reality. TV pro ,,nové tele-
vizni formaty a aktualni podoby zkfizenych zanr, jako jsou docudrama, docusoap, reali-
ty show nebo mockument“? Podobé jako Alena Miillerova v ptipadé CryRi v Tom
vyzdvihuje tedy dulezitost vzdélavani filmovych a televiznich profesionalii v oblasti no-
vych formata.

54) Barbora Pankova, Dovolena v Protektoratu. Ten strach ale nenapodobite. Dostupné online: <https://echo24.
cz/a/w2WjA/dovolena-v-protektoratu-ten-strach-ale-nenapodobite>, [cit. 22. 6. 2019].

55) Zakladem byla skupina mladych Briti z dobfe situovanych rodin, ktefi elili realité konzumniho svéta.
V nékolika sériich se postupné podivali na praci skrytou za dovazenym jidlem (BLooD, SWEAT AND TAKE-
WAYS), praci v pramyslu v rozvojovych zemich (BLoop, SWEAT AND LUXURIES) nebo zékulisi médniho prii-
myslu a znacek (BLOOD, SWEAT AND T-SHIRTS).

56) K. Zlatuskovd, c. d., s. 83.

57) Reality.TV. Dostupné online: <http://www.ji-hlava.cz/>, [cit. 22. 6. 2019].



ILUMINACE Roénik 31,2019, & 2 (114) CLANKY K TEMATU 83

Diky Zlatuskové miizeme zrekonstruovat zptisob smysleni o poradu. Britsky format
BLOOD, SWEAT AND ... je inspira¢nim zdrojem, ze kterého tviirci ¢erpali. Dramaturg Du-
$an Mulicek vytvoril na zakladé spole¢nych tuvah a debat ndmét s nazvem Slzy a mozoly,
ktery se zaobiral socialnimi rozdily mezi velkoméstem a venkovem s tim, Ze protagonisty
meéla byt tzv. bohata mlddez z hlavniho mésta, kterd bude postupné navstévovat prostredi,
jez z ruznych diivodu ostfe kontrastuji s jejich Zivotnim stylem.’® V pivodnim ndmétu
méla vybrana mlddez postupné po dobu péti tydnt zit v nejchudsich regionech CR, které
trpély vysokou nezaméstnanosti a nizkou socialni urovni — §lo tedy o zfejmy pokus pou-
kazat na dlouhodobé spolecenské problémy. Nicméné jak se v pribéhu vyvoje ukazalo,
mnohem efektivnéjsi bylo ustoupit ze zacileni na konkrétni regiony a sousttedit se na spe-
cifi¢téjsi prostredi (domov dichodct, ghetto, jatka).

Z1LATA MLADEZ se nakonec stala nejvétsim riskem CT — formét konzervativnimu di-
vakovi az prili§ pfipominal bulvarni show komer¢nich televizi. A neni se ¢emu divit, uz
z propagac¢nich materiala byla patrna jista mira bulvarizace, anotace poradu je uvozena
slovy: ,,Prazské zlata mlddez poznava, jak vypadaji Zivoty ostatnich Cechd. Pét rozmazle-
nych mladych lidi z velkomésta [...].“*” Bez hlubsi analyzy a divdcké zkusenosti se porad
neprezentuje jako vefejnopravni format.

Tvurci vSak piipravu socidlniho experimentu nepodcenili. Zlatuskova si uvédomuje
dalezitost spravného castingu, tviréim principem vybéru nebylo jejimi slovy hledani
apriori atraktivnich respondentd, ale pokus nalézt lidi, u nichz odtrzeni od reality ceské
majoritni spole¢nosti neni chronicky stav, ale do¢asny handicap zpiisobeny determinaci
prostfedim.®” Na prvni pohled se tak divikovi mohlo jevit, Ze vybrani aktéfi jsou v pota-
du predevsim pro smich, avsak pri peclivém sledovani zacalo vychazet najevo, ze kazdy
z nich béhem poradu prosel uréitym osobnim vyvojem a diky nav§tévé nového prostredi
zpétné sebekriticky hodnotil sviij obraz. Podarilo se tedy splnit zakladni pravidlo social-
niho experimentu.

Z jednani tvir¢iho tymu okolo Zlatuskové je patrna obeznamenost se zahrani¢ni tvor-
bou i védomi hranic a moznosti docu-reality formatu:

ZLATA MLADEZ s sebou samoziejmé zamérné prindasi také kontroverzni témata, ten-
to atraktivni format by mél divaky bavit a zaroven jim nabidnout i silny impulz
k premysleni. Je na publiku, aby posoudilo, co si mladi protagonisté z nataceni vza-
li, zda je ta zkusenost nékam posunula. My jsme presvédceni, Ze se rozsirily obzory
kazdému z nich. Zamérem autora projektu bylo nejen vytvorit potad, ktery je zabav-
ny, nenudi a je tim, jak je vymyslen a natocen, srovnatelny s formaty, které to¢i pres-

tizni televizni produkce ve svété, ale ktery zaroven nese zavaznéjsi poselstvi pro toho,
kdo bude chtit nad véci vic pfemyslet.®)

58) K. Zlatuskovd, c. d., s. 84.

59) O poradu. Dostupné online: <https://www.ceskatelevize.cz/porady/10718483769-zlata-mladez/>, [cit. 22. 6.
2019].

60) K. Zlatuskova, c. d., s. 86.

61) O projektu. Dostupné online: <https://www.ceskatelevize.cz/porady/10718483769-zlata-mladez/8814-o0-
-projektu/>, [cit. 22. 6. 2019].
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ZLATA MLADEZ byla programové zatazena ve stfedu od 21:30 (podobné jako treti série
Cryki v Tom) na CT1 a dosahla vysokych ¢&isel sledovanosti, prvni dil zhlédlo 452 tisic di-
vaki.®? Porad byl Siroce reflektovin v médiich i na socidlnich sitich, o coz §lo tviircim
predevsim. V hodnoticich textech novinari psali o ,,zvracené televizni zdbavé s presa-
hem“® nebo to, Ze ackoli jde ,,spi§ 0 zdznam zdzitkové tour nez konfrontace riiznych své-
td, je [ZLATA MLADEZ] asi to nejzajimavéjsi, co letos CT vysilala z vlastni produkce.*

ZLATE MLADEZI se podatilo na nékolika urovnich dokézat, ze podobny typ formata
na verejnopravni obrazovky patfi. Jednak se na nejzdkladnéjsi drovni otevielo nékolik
aktualnich problémi (vysoka nezameéstnanost, nizké mzdy), dale tviirci pracovali s raso-
vymi predsudky (zapojeni do Zivota v chanovském ghettu), s mezigenera¢nimi predsudky
(prace v domové duchodctr) ¢i etickymi otdazkami (jatka). Ackoliv vybrani protagonisté
byli pravdépodobné vétsiné divaka vzdaleni zptisobem jejich Zivota i prosttedim, ze kte-
rého vychazeli, pravé diky jejich kontroverznimu ptijeti platilo srovndni ,,ja bych se zacho-
val na jejich misté lépe/jinak®.

Format se umistil na osmém misté na Creative Forum EBU v Berliné (ve stejném roc-
niku jako DOVOLENA v PROTEKTORATU), televizni profesiondlové jej ocenili pro kreativi-
tu i originalitu. I diky tomu se ZLATA MLADEZ stala pro televizi natolik uspésnou, ze v roce
2018 vznikla druha fada pod ndzvem ZLATA MLADEZ 2. V ni se nova skupina aktérti ocit-
la napriklad mezi bezdomovci, po britském vzoru odjela zkusit praci v tovarné na boty
v Indii nebo zakousela nelehkou cestu, kterou musi projit imigranti z Afriky do Evropy.

I tady, podobné jako u predchozich dvou formati dochazi mezi sériemi k vyvoji. Za-
timco u prvnich fad se tviirci s formaty uéili zachdzet, ve druhych se snazi divakovi nabid-
nout to nejlepsi a ptidat novou formu presahu. Ve CTYRECH v TOM tviirci opustili snadné
prvoplanové stereotypy a predstavili silnéjsi osobni ptibéhy hrdinek (coz je ostatné nejsil-
néj$i strankou docusoap). Mezi DOVOLENOU V PROTEKTORATU a DOVOLENOU V ERE
PARY zase tvurci ustoupili od sledovani jedné rodiny, ktera viceméné neméla v soutéznim
charakteru poradu zadného soupere a pfedem byla urcena k vitézstvi. V DOVOLENE V ERE
PARY se tak pro posileni divacké atraktivity navysil pocet soutéznich tymd. ZLATE MLADE-
71 byla vy¢itana povrchnost a jemnd bulvarizace, druha rada proto odkryvala jesté hlubsi
celosvétové problémy — bezdomovectvi, détskou praci nebo uprchlickou krizi. Vsechny
tri formaty tak prosly vyvojem sméfujicim k obsahu lépe odpovidajicimu vefejnopravni-
mu médiu.

Zavér
Tt zminéné ptipadové studie potadét CTYRI v TOM, DOVOLENA v PROTEKTORATU a ZLA-

TA MLADEZ predstavily tfi konkrétni polohy reality TV, jez CT po prechodu na systém
TPS ve své ptivodni tvorbé zacala vyrabét — jednalo se do té doby o témér nevyzkousené

62) K. Zlatugkova, c. d., s. 92.

63) Martin Svoboda, Zlatd mlddez poznava krutou realitu. Zvracena televizni zdbava md zajimavy presah.
Dostupné online: <https://magazin.aktualne.cz/televize/glosa-zlata-mladez-se-snazi-vymanit-zeskatulky-
-stejne-jako/r~1dfc29dc8ceel1e59772002590604f2¢e/>, [cit. 22. 6. 2019].
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forméty docusoap, living history a docu-reality. Z hlediska originality nelze hovofit o od-
vaznych experimentech. Docusoap, living history i docu-reality plati za reality TV, jezZ na
rozdil od jinych formatti (kontejnerové show jako Bic BROTHER, soutézni porady plné in-
trik mezi soutézicimi jako HOTEL PARADISE aj.) nejsou ptiadaptaci pro vefejnopravni mé-
dium tolik komplikované, jelikoZ se komerénosti a prvoplanové zabavé témér vyhybaji.
Docusoap vychdzi z tradice observa¢nich dokumentu a fes$i socidlni témata, podobné jako
bézné verejnopravni dokumenty ¢i dokumentarni cykly. Living history pracuje s historii
naroda a videdlnim ptipadé se opira o realné udalosti a fakta, ¢imz divaka soubézné se za-
bavou vzdélava. Docu-reality pak pracuje se zachycenim dne$niho svéta a oteviranim ak-
tualnich spolecenskych témat. VSechny tfi reality TV tak vefejnopravni sluzbu naplnuji jiz
z podstaty svych zdkladnich principt. Zvolena témata byla vzhledem k nezkusenosti ve-
pracuji s predpokladem, Ze témér kazdého se néjakym zptisobem dotyka téma porodu
(minimalné vétsiny Zen, ale i muzi, ktefi se stanou otci). DOVOLENA Vv PROTEKTORATU
pak reflektuje jedno z nejsilnéjsich a nejcitlivéjsich obdobi narodnich déjin. ZLATA MLA-
DEZ primdrné zachycuje generaci dne$nich dvacatniku a jejich odtrzeni od redlného své-
ta, stejné dilezitd jsou vSak i témata vyplyvajici z prostredi, kde se mladez ocitne (etika
chovu a porazky dobytka, otazka dustojného stari a umirdni ve starobinci, zivotni pod-
minky ve vylouc¢eném ghettu). Zakonem zfizena a politiky jmenovanou radou rizena te-
levize jiz dnes nepredstavuje monopolni zdroj vizualni osvéty a potéseni. Konkurence
v podobé soukromych televizi, internetu a vSech dalsich zdrojti zabavy a vzdélavani zpu-
sobuje, Ze ¢as vénovany divakem vefejnopravni obrazovce klesa. Reality TV je zpiisob, jak
se tento jev miiZe televize pokouset odvratit ¢i zmirnit. Na rozdil od komer¢nich televizi
vSak svou strategii zakladd na dvou vychodiscich: a) jakkoliv je reality TV atraktivni ob-
last tvorby, pridand hodnota a edukativni rozmér musi pfevazovat nad zabavou, b) vetej-
nopravnim divakem je cely narod, logickym fesenim je tak prizptisobit program pozadav-
kéim rozmanité a velké skupiny. Alespon se to tak na prvni pohled jevi.

Avsak prizptisobovat program pozadavkiim vsech je dost problematické (uz jen snaha
definovat si, kdo jsou vlastné ,ti vSichni”, ztroskotava na nékolika neznamych). Vyjit vstiic
dnesnimu fragmentarnimu publiku jde pouze vytvarenim stejné fragmentarné cileného
obsahu. Namisto jednoho $irokoprofilového potadu by CT méla nabizet vétsi mnozstvi
uzkoprofilovych — tj. podporovat diverzitu programu a nesoustredit se na nejasnou sku-
pinu, nybrz vybirat si skupiny mensf a tvofit pro né. Diverzitu svého publika prozatim CT
prilis nefesi, a to z riznych dtivodd, spojenych naptiklad s malym trhem ¢i s ndro¢nosti fi-
nancovani tolika poradi. Osvédcenou strategii, jak reality TV i nadale rozvijet, je: a) vznik
silného programového a vyvojového konceptu kombinujiciho zasadni zahrani¢ni akvizice
s pivodni tvorbou, b) vyvaZenost mezi vefejnopravnosti a zabavou, ¢) zohlednéni diverzi-
ty soucasného publika. Pokud se CT podati udrzet mezi témito tfemi aspekty rovnovéhu,
je pravdépodobné, Ze se na obrazovkach CT budeme s reality TV setkévat Castéji.

Katetina Sardicka (1991) je studentkou oboru Teorie a d&jiny filmu a audiovizudlni kultury na
FF MU, zabyva se novymi televiznimi formaty a zanry. Sou¢asné pracuje jako dramaturg v Ceské te-
levizi. (Adresa: katerina.sardicka@gmail.com).
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SUMMARY

How Public Television Experiments with Reality TV

Katefina Sardicka

Public service stipulations include the provision of content that informs and educates, helps imag-
ine the nation, enriches the lives and culture of its citizens. Reality TV is one of the most growing,
vivid and controversial genres in the contemporary TV broadcasting from popular culture, sports,
lifestyle to arts or minorities. It’s genealogy comes from documentary films, but today it is consid-
ered the bottom of the TV industry when compared to the artistic documentary film. But how has
this trend of reality TV impacted on public service broadcasting? This article focuses on Reality TV
produced by Czech public service television (Ceska televize, hereafter CT), the biggest (and only
one) public services broadcaster in Czech Republic. The article focus on three examples: docusoap,
living history a docu-reality. Research for this article is based on author’s experience as a dramatur-
gistin CT.

kli¢ova slova: reality tv, televize, Ceskd televize, nové formaty, televizni porady

keywords: reality tv, television, Czech Television, new formats, television programming




