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élfinky

NARATIV OPTIKOU PROJEKTORU
Prednaska o péti aktech

Ivan Klimes

Tento text se bude tykat ¢lenéni filmi do dild v desatych a dvacatych letech. Zni to moz-
na bandlné, ale zd4 se, ze jde o téma, které ndim mize pfinést jesté lecjaké piekvapenti.
0Od pocdtku desétych let se v souvislosti s prudce rostouci autoritou narativniho filmu za-
¢ala prodluzovat metraz filmi. Délo se tak oviem v dobé, kdy fada kin byla vybavena
pouze jednim projektorem, coz je mimochodem jev, ktery lze sledovat hluboko do dvaca-
tého stoleti. V Ceskoslovensku se takov§m biografim ¥ikalo ,,jednooks kina*." V tako-
vychto jednoprojektorovych kinech byl tedy dlouhometrdzni film prezentovin v ,,por-
cich® po jednotlivych dilech vidy oddélenych nezbytnou technickou pauzou na vyménu
dilu v projektoru. Tyto pauzy tak filmové predstavent zfeteln& strukturovaly a kladly sa-
moziejmé pred majitele kina otdzku co s nimi, jak a k ¢emu je vyuZit anebo jak je pie-
¢kat. Tento smér tdzani tu ale nechme stranou, protoze ten druhy smér mozného tizani
je daleko pozoruhodnéjsi — zda se totiz, Ze otdzka pauz mezi jednotlivymi dily zaméstna-
vala také filmové vyrobee a tviirce. Ze se filmovd viroba v éfe némého filmu v nékterych
zemich na fenomén ,,jednookych kin® zkratka specifickym zptisobem adaptovala.

1. akt
Stopa jazykovd

Nad reklamami ve filmovych ¢asopisech z desatych a dvaciatych let si velmi rychle uvédo-
mime, Ze se u inzerovanych filmi objevoval po celou némou éru tdaj o poctu dila, z nichz
se film skladal. Byl to celosvétovy azus, ktery mél zcela praktickou funkei — informovat
majitele kin (nebot jim predevsim byly tyto reklamy uréeny) o délce filmu, aby mohli se-
stavit program filmového predstaveni. U ndzvu filmu se tak na téchto reklamach bézné
objevovalo oznaceni typu ,,drama o 6 dilech* — podobné jako u divadelnich her; a ta po-
dobnost neni viibec ndhodna. Tato oznadeni neinformovala jen o orienta¢ni délce filmu,
ale pravidelné také o zanru. Ze tak ¢inila ,,divadelnim® zpisobem, Ze zde film piejimal

1) Za upozornéni na tento plivabny detail dékuji Mgr. Anné Batistové, Ph.D. z Ustavu filmu a audiovizual-

nich studii FF MU v Brné.
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Uvddét pocet dilii filmu v reklamdch byla v né-
mé ére praxe roziifend po celém svété. a to do té
miry, Ze pronikala nékdy i na filmové plakdty
urcené laickému publiku, nikoliv jen lidem z fil-

mové branze. Foto archiv

(6}




ILUMINACE

Ivan Klimes: Narativ optikou projektoru

Ab grnnde

Kinematogr. Theater-Drama in 2 Akten
Daver ca. 50 Minuten.
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Velmi casto se zejména ve stredoevropském prostoru pro oznaceni dilu pouzivalo pojmu ..akt*, ..déj-

stoi™, ,jedndni®. Foto archiv

konvence divadla a dramatu, film v jistém smyslu pozdvihovalo do sféry vyssi kultury.
Tyto tdaje najdeme v reklamédch filmovych ¢asopist vydavanych pro profesionaly z fil-
mové branze, uz mnohem méné ¢asto na né narazime v doprovodnych tiskovinach k fil-
mu, v letdcich, filmovych plakatech atd., orientovanych na publikum, ale vyjimek by se
jisté nasla rada.

Pro nds tu ale neni podstatna ani informace o Zdnru, ani o poctu dild, nybrz to, jakych
pojm{ se uzivalo k oznaceni dilu. Jazykova praxe nebyla samoziejmé usazend, takze lze
narazit na ledacos, ale pozoruhodné ¢asto se setkdme s poj:ny nakt®, Ldéjstvi”, jedna-
ni, v néméiné ., der Akt™, vyjimecné i v angli¢tiné ,,act™. Otdzka, na kterou zde budeme
hledat odpovéd, zni: Je tato mezindrodni jazykovd praxe vyrazem jen néjaké vnéjsi, po-
vrchni podobnosti filmového predstaveni s predstavenim divadelnim ve smyslu prestav-
kami pferufované vefejné kulturni produkce, anebo nés zpravuje o tom. Ze ona podob-
nost je mnohem hlubsf a zdsadnéjsi povahy, Ze nejde jenom o naporcovani filmového
pasu do jednotlivych civek, nybrz skute¢né o strukturaci filmového dila?
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2. akt
Stopa divadelni

Tak¥e akt. Ve viech literarnich a divadelnich encyklopediich se doc¢teme, ze akt (déj-
stvi, jedndni) je strukturni jednotka dramatu. V téch lepsich se dozvime i to, ze akt je
také strukturni jednotka divadelni inscenace. Jen ty opravdu diikladné encyklopedie
pak uvadéji, ze akt je rovnéz strukturni jednotka divadelniho pfedstaveni. Pravé v tom-
to prolnuti hlediska textového, inscena¢niho a divadelné provozniho potrebujeme o ak-
tu uvazovat. Divadelni zkuSenost s dramatickym textem stejné jako zkuSenost dramatic-
kého textu s divadlem mize byt pro nds neobycejné inspirativni. Vime, ze teatrologickou
analyzou dramatického textu jsme schopni rozpoznat historicky typ divadelniho prosto-
ru, s jehoz predstavou autor svou hru psal, protoZze onen typ divadelniho prostoru je
v textu latentné pfitomen nebo je naznaten ve scénickych poznamkiach. Jeden konkrét-

ni piiklad:

SCENA

Stény do polokruhu, vzadu viklenek. Uplné hold hala. Vpravo smérem od forbiny
troje dvefe. Potom okno, pied nim stolicka, a dél dalsi dvefe. Vzadu ve viklenku
velké parddni dvoukiidlové dvefe a po jejich strandch navzdjem protilehlé dvefte,
obé — nebo aspoii jedny — takika skryté pohledu obecenstva. Vlevo smérem od for-
biny troje dvefe, okno se stoli¢kou protilehlé oknu vpravo, ddle gkolni tabule a p6-

dium. Na forbiné vedle sebe dvé Zidle. Ze stropu visi plynova lampa.”

Esencidlni smysl této scénické pozndmky neni uréit, kde stoji jakd zidle a kde jsou jaké
dvete, nybrz umistit absurdni drama do tradi¢niho divadelniho prostoru — na kukéatkové
jevisté. Pravé v tom tkvi prvotni zdroj absurdity absurdniho dramatu, Ze se nonsens na
nas fine z ,,normalniho®, totiz tradi¢niho ramce. Inscenovat absurdni drama v experi-
mentdlnim prostoru znamend ubrat absurdnimu dramatu néco na jeho divadelni identi-
té. Ale dramaticky text je schopen i dal$ich svédectvi. Teatrologickou mikroanalyzou
jsme schopni zahlédnout v ném dokonce segmenty historického inscenaéniho zptsobu,
ktery autor pfi psani hry predpoklddal. Jestlize tedy déjiny divadla a dramatu vydavaji
svédectvi o trvale intenzivnim vztahu mezi dramatickym textem, divadelnim prostorem
a provoznimi aspekty tohoto prostoru, pro¢ by podobné intenzivni vztah mezi dilem
a podminkami jeho uvddéni nemohl existovat také v kinematografii? A ostatné — pro¢ by
tomu tak byt nemélo?

3. akt

Stopy literdrni

Literdrnich stop je pfirozené celd fada, ale v zdsadé je mizeme rozdélit do tif typa. Ten
prvni je nasnadé — filmové povidky a scénare, lhostejno, zda realizované ¢i nerealizova-

2) Eugénelonesco, Zidle. Praha: Nirodni divadlo 1992, s. 50.
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S élenénim do samostatnych
&asti — at' uz nazyvanych ,,akt”,
&dst™, .dil* ¢ oznacenych jen
Cislem — se sethdame jiz ve filmo-
vych libretech. Zde je ukdzka
z libreta Aloise [Jirdska, ktery
na jare 1914 upravil pro film
sviy nejpopuldrnéjsi roman Pso-

hlavei. Foto archiv

Jak dosvédéuje stranka z libreta
Karla éapka LZlaty klic®, pod-
le kterého v roce 1922 natocil
Jaroslav Kvapil nedochovany
Silm ZIATY KLICEK, dd se v dobo-
vych scénarich narazit @ na
oznacovdni konetl dili.

Foto archiv
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Nékterd filmovd libreta pfipominala jif svym zdhlavim divadelni hry. Walter
Hasenclever v libretu ,.Die Hochzeitsnacht* (Svatebni noc) ze sbirky Das Kino-
buch nejenze éleni sviy text do akti (Erster Akt), ale predesild celému libretu
i soupis postav, jak je Zeleznym zvykem v divadelnich hrdach. Foto archiv

K nerozezndni podobnou formu lze nalézt i v daleko pozdéjsi fdzi realizace filmu,

totif v popisech obsahu ve filmovych casopisech v case uvedeni hotového filmu
na trh. Foto archiv
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né. S pozoruhodnou pravidelnosti se v nich setkdvame s éislovanym ¢élenénim do diléich
celkii. Ve znamé sbirce filmovych libret Das Kinobuch, kterou v roce 1913 editorsky pfi-
pravil pozdéjsi spolupracovnik Maxe Reinhardta Kurt Pinthus, je shromadzdéno celkem
14 filmovych libret riiznych némecky pificich autort zpravidla mladsiho véku.” Napro-
sta vétdina téchto libret je ¢lenéna do ¢islovanyceh oddilii. Tézko samoziejmé soudit, zda
se tu autofi napojovali na konvenci literarni, dramatickou, ¢i kinematografickou, v kaz-
dém piipadé viak sdileji potfebu viditeInym zptisobem manifestovat ramcovou struktu-
ru virtudlniho filmu. U této shirky jako by to bylo dvojnasob nelogické — v tvodu knizky
vysvétluje editor Kurt Pinthus smysl celého projektu: literdti si méli vyzkouSel napsat
puvodni scénaf piimo pro film a vyuzit pfitom specifickych moznosti filmového média,
distancovat se tak od tehdejsi praxe adaptaci romani a divadelnich her, kde film byl
zpravidla pouhym ilustraénim prostfedkem. Tento ediéni experiment vznikl nezivisle na
jakychkoliv kinematografickych strukturdch a bez ambic do téchto struktur s publikova-
nymi ndaméty proniknout, a piece vzdor této své nezavislosti respektuji jeho pfispévate-
lé techniku viditelné strukturace filmu, resp. komponovéni celku z nékolika relativné
samostatnych, viditelné oddélenych tasti, jak je typické pro divadelni hru. MiiZzeme-li
soudit z dochovanych scénarti realizovanych i nerealizovanych, byla to praxe v desatych
i dvacatych letech pfinejmensim ve stiedni Evropé zcela bézna."

Scendristickou a filmafskou praxi recipuji a reflektuji dobové scenaristické manualy,
piiruc¢ky na téma ,jak se pise filmovy scénai®, které predstavuji druhy okruh literdrnich
stop. VétSina téchto pfiru¢ek — piinejmensim ve stiedni Evropé — totiZz exponuje otazku
¢lenéni seéndie/filmu do akti. Viktor E. Pordes v knize Das Lichtspiel vydané ve Vidni
v roce 1919 napfiiklad piSe:

Odpovida jen pfirodé a fyzické schopnosti divdka vnimat, pozaduje-li se stejné
jako v divadelnim dramatu, aby celé dramatické jednani nebylo prezentovino
jako jeden souvisly kus, nybrz aby bylo ¢lenénim do jednotlivych dild, jez lze na-

zyvat také akty, viditelné rozdéleno.”

Podle Petera Paula, autora piirucky Das Filmbuch z roku 1914, se délka filmu pohybo-
vala u jednoaktovych filmt v rozmezi 200-400 metri, u filma tifaktovych 8001200 m,
pricemz jednoaktové filmy se skladaly z 15-30 scén/obrazil, tifaktové filmy pak z 50-70
scén.” Zvlasini dilezitost je v téchto manudlech piiklddana otdzee feSeni zavéru jednot-
livych aktii, coz Gzee souvisi s jejich vzajemnym ,viditelnym® oddélenim. Zavéry akti

3) Kurt Pinthus(ed.), Das Kinobuch. Leipzig: Kurt Wolff Verlag 1914. (Mezi piispévateli tohoto shor-
niku figuroval jediny nenémecky autor, totiz Frantifek Langer, jehoz libreto .,Vzorn¥ ¢ignik* do néméiny
pielozil jiny z autorh, prazsky literdt a prekladatel Otto Pick.)

1) Nékdy autofi namisto ¢isel pouzivali pro akly samostatné nazvy. Ve sbirce Das Kinobuch (viz pozn. 3) tak
ucinil kupiikladu Max Brod v libretu ..Ein Tag aus dem Leben Kiihnebecks. des jungen Idealisten™ (Je-
den den ze Zivota Kithnebecka, mladého idealisty).

5) Viktor E. P o rd e s, Das Lichtspiel. Wesen — Dramaturgie — Regie. Wien: R. Lechner (Wilhelm Miiller),
Universititsbuchhandlung 1919, s. 58-59.

6) Peter P a u L. Das Filmbuch. Wie schreibe ich einen Film und wie mache ich ithn zu Geld. Berlin: Wilhelm

Borngriber Verlag [1914]. s. 17.
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maji v divacich vyvoldvat napjaté ocekavani dalgiho déje nebo maji kulminovat néjakou
frapantni scénou.”

Konecné tieti typ literdrnich pramenti predstavuji texty provazejici filmové dilo pfi jeho
uvedeni do kin. Byvalo zvykem publikovat ve filmovych ¢asopisech, jez se obracely ze-
jména k majitelim kin, obsahy filmii. Nékdy jejich prezentace pfipominala tigténé pro-
gramy proddvané v opernich domech, kde je obsah operniho kusu li¢en po jednotlivych
déjstvich. Na podobnou praxi narazime 1 ve filmovych ¢asopisech (zaznamenal jsem ji
v ro¢nicich z prvni poloviny deséitych let) — obsah filmu je tu vypravén po jednotlivych
aktech, pficemz kazdy akt je verbis expresis ohlasen. Neni to, mohu-li to zatim posoudit,
rozhodné praxe béznd, spise vzdcn4, ale vyskytuje se a pro nds znamena dilezity impulz
k hledani relace mezi pojmem ,,akt™ uZitym na reklaméch a plakatech ve smyslu dilu fil-
mu a pojmem ,,akt™ uZitym zde, ale i ve filmovych scénafich ve smyslu strukturni jed-
notky filmového dila.

Vralme se jelté jednou ke scendristickym manudliim. Autorem jedné takové prirucky
byl také Ewald André Dupont, ktery v druhém, rozsiteném vydani své knizky Wie ein
Film geschrieben wird und wie man verwertet z roku 1925 zaujima vlastné v pasazi o ak-
tech obrannou pozici. Uvédomuje si, Ze nejde o univerzalni recept, nybrz o lokalni pra-
xi podminénou technickymi limity zdejSich kin. ,,[...] Ameri¢ané zidné ¢lenéni do akth
v nasem smyslu neznaji, coz lze vysvétlit tim, Ze v americkém kiné se filmy pfedvadé)i
bez pauz.“® A o néco pozdéji dovysvétli zdejsi situaci: ,,Mensi kina vét§inou nemaji
technické piedpoklady pro americky zpisob pfedvadéni, nebof k tomu jsou potieba dva
projektory, které se sttidavé a ndvazné uvadéji do chodu.*” Tiebaze si takto Dupont uvé-
domuje technickou podvéazanost mistni scendristiky, stavi se na jeji obranu, zdtraziuje
jejf zdejsi oblibu a americkou scenéristickou praxi ponékud zlehéi, kdyZ o ni hovoii jako
0 ,,vété bez interpunkce”.'” K vlastni scendristické praci uvadi:

Latka se musi samoziejmé jinak uskupovat, kdyZ ji chce ¢lovék rozélenit asi do
5 akti a v kazdém aktu mit vrcholny bod, kdyZ pied koncem aktu ma moznd vyrist
napéti a kdy? md jeho feseni nastat teprve v aktu p¥i&tim, nez kdyz ¢lovék poddva

své filmové vypravéni v jednom vrhu bez starosti o n&jaké ¢lenéni do aktd.'”

Hledme, k jakym otdzkdm jsme se z promitaci kabiny s jednim projektorem najednou
dostali.

7) Tamtéz, s. 16.

8) EwaldAndre Dupont, Podehl Wieein Film geschrieben wird und wie man thn verwertet. Berlin:
Gustay Kithn [1925], s. 42-43.

9) Tamtéz, s. 43.

10) Tamtéz.

11) Tamtéz. Nedaleko od Berlina, totiz v Praze, se k témuz problému z opacnych pozic vyslovil v brozute Jak
se pise filmové libreto Karel Lamac: .Film délime z technickych diivodd na akty. Akt obsahuje asi 300
metrii, tj. étvrt hodiny. ProtoZe filmové drama ma byti jednim dramatickym celkem, nebyvi déleni na ur-
¢ity pocet aktil s prospéchem, nebot tim onen dramaticky celek se rozpada na vice mensich jednotek.
Némecky film snazi se obycejné dati kazdému jednotlivému aktu jesté jakousi zvlasini dramatickou

12
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4. akt
Stopy filmové

Clenéni filmovych scéndid do aktii anebo prosté &islovanych ¢4sti je zndmy fakt a lze se
snadno domyslet, Ze tato konvence nevyriistala jen z néjakych literarnich pohnutek, ny-
brz méla konkrétni vazbu na produkéni sféru. Vsak jsou také znamy konkrétni piiklady
filmi ¢lenénych do akti, nékdy pitklady velmi proslulé — KABINET DOKTORA CALIGARIHO,
Kriznik Porimkin. Akty byvaly nékdy ohlasovdny samostatnymi titulky — na jejich poza-
statky ve filmovych kopiich lze narazit docela ¢asto, takze nic nového pod sluncem.
Cesky film Jana Arnolda Palouge Noci ks z roku 1914 je dvouaktovy, coZ na sebe sém
prozrazuje — uziva pojmu ,,dé&jstvi* — hned v Gvodnim titulku. Uvodni titulky nema oviem
jen film jako celek, ale také jeden kazdy dil/déjstvi filmu. Ba co vic, oba dily maji i svij
vlastni ndzev, stejné jako tfeba kapitoly v romédnu. To ostatné zndme z jiz zminéného Ej-
zenStejnova filmu KRiznik POTEMKIN, ktery je strukturovan do péti akti se samostatnymi
nazvy. Ale titulky k akttim skytaly prostor i k Fefeni vitvarnému: k ¢eskému filmu Stavi-
TEL CHRAMU z roku 1919 se ve fondu produkéni spoleénosti bratri Deglovych dochovaly
vytvarné predlohy pro titulky ohlasujici za¢atky a konce (!) dil. K regulaci divakova
otekavani tu tedy nedochazelo prostfednictvim nazvii jednotlivych dild, nybrz prostied-
nictvim kreseb uzitych v Gvodnich a zdvére¢nych tituleich jednotlivych dilt. Titulky
ohlasujici akty déj akth vytvarnymi prostiedky anticipovaly, titulky, které akty uzavira-
ly, d&j konticiho aktu vytvarné resumovaly. Obecné tyto titulky usnadnovaly divdkiim
piechod z reality do fikéniho svéta filmu a zpét a po formalni strdnce zplsob vypravéni
i pribéh pfedstaveni v jistém smyslu kultivovaly. Jinak ohlasovéni konce aktd zfejmé
rovnéz nebylo nijak vzacnym dkazem. Rozhodné se s nim setkdvdme ve scéndfich, jako
je tomu pravé v piipadé KABINETU DOKTORA CALIGARIHO.'?

Jestlize viechny tyto jazykové, divadelni, literamni a filmové prameny uskupime podle ji-
ného kli¢e, zjistime, Ze praxe ¢lenéni filmového dila do aktli zanechdvala stopy ve viech
etapach geneze filmu — od literdarni pfipravy pfes vlastni realizaci filmu az po jeho uve-
deni do distribuce a predvadéci praxi v kinech. To, o ¢em celou dobu mluvim, je pfizpi-
sobovani dramatické vystavby filmu provoznim podminkam ,,jednookych® kin. Akty jsou
nejen strukturnimi jednotkami filmovych dramat, ale sou¢asné jednotlivymi dily filmu ve
smyslu technickém. Nenalezl jsem zatim Z4ddné dobové oznaceni pro tento druh aktu,
takZe jsem zacal pracovat s pojmem ,,civkovy akt®. Takhle néjak by mohlo vypadat slov-
nikové heslo:

ucelenost, ale umélecky je to na zdvadu. Ameri¢ané déleni v akly si nevéimaji, starajice se jen, aby ce-
lek byl spravné konstruovin, a pak filin rozdéli na dily pouze dle metrfi, nehledice na to, ma-li akt jaké-
si ukonéeni sam pro sebe nebo ne. Tento systém moZno odfivodniti tim, Ze ve vétdiné lepiich kinodiva-
del maji hned dva projekéni piistroje, takZe kdyZ prvni stroj pfedvedl posledn{ obraz dilu prvniho, ihned
automaticky se uvadi v ¢innost stroj druhy, ktery v souvislosti bez prestavky navazuje prvni obraz dilu
nisledujiciho, takZe rozdéleni v akty viibec se nepozoruje, a tim také nutnost jakéhosi dramatického uce-
leni jednotlivych aktl odpada.” Karel L a m a &, Jak se pise filmové libreto. Praha: Karel Lamaé 1923,
s. 12-13.

Srov.: Das Cabinet des Dr. Caligari. Drehbuch von Carl Mayer und Hans Janowitz zu Robert Wienes Film
von 1919/20). Miinchen: edition text + kritik 1995.
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P o dvou dgjstvich.

«dl rez. ). PALLAUSCH  dle texu

FR. LANGERA.

no herci Vinohradského divadla

YacTtb nepBas

noan
M YEPBH

Cast prwni

MUZSTVO A LARV'Y

14

Vstup na pidu vlastnich filmo-
vych pramenit nam velmi rychle
dolozi, Ze literdarni praxe vychdaze-
la vstfic praxt filmové. Dva folo-
gramy z filmu Jana Arnolda Pa-
louse Nocni pEs (1914) podle
libreta Frantiska Langra.

Foto archiv

S élenénim do aktit se samostal-
nymi ndzvy se sethdame t u Fady
proslulych filmi. Zde je priklad
filmu Sergeje Ejzenstejna KiizZnik
PorEmkiy (1925).

Foto archiv
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Vytwarné predlohy k titulkiim uvozujicim a ukoncwjicim jednotlivé dily filmu STAVITEL CHRAMU

(1919). Tento priklad ukazuje, Ze tyto titulky mohly nejen svymi nazvy, ale také vytvarnym fesenim

regulovat divdckad ocekdvadni. Foto archiv
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civkovy akt — strukturni jednotka hraného filmu némé éry élenéného analogicky
k tradici divadelni hry na akty/dé&jstvi, pficem? toto ¢lenéni dramatické vystavby
dila kopiruje ¢lenéni filmového pasu do jednotlivich dilfi/civek. Filmova tvorba se
v nékterych zemich aplikaei divadelni zkuSenosti adaptovala na skutecnost, ze
velké mnoZstvi kin zde bylo zatim vybaveno pouze jednim projektorem a pii vimé-
né dilu v projektoru tak vznikaly technické prestavky nikoliv nepodobné prestiv-

kdm mezi jednotlivymi akty v divadle.

Jestlize nachazime lokality, kde se praxe civkovych aktii rozgifila, a zdroven lokality, kde
viibec nebyla znidma, znamena to, Ze v éfe némého filmu existovaly vedle sebe pii-
nejmensim dva typy narativu. Nazvéme je pracovné narativ jednoprojektorovy a na-
rativ dvouprojektorovy. A opét pokus o slovnikova hesla:

jednoprojektorovy narativ — narativ hraného filmu némé éry strukturovany po
zptisobu divadelni hry do aktii a predpokladajici pfedvadéni filmu prerusované
pfestavkami. Jejich technicky piivod je piipodobnénim k divadelnimu pfedstave-
ni vlastné skryvan. ,,Porcované” piedvadéni filmového dila bylo v desatych a ¢ds-
te¢né jesté ve dvacétych letech vynuceno technickymi limity kin namnoze vyba-
venych jen jednim projektorem. J. n. se na kinematografické mapé svéta ziejmé
nevyskytoval plosné a zanikl v pribéhu dvacitych let v dasledku standardizace

vybaveni projekéni kabiny minimdlné dvéma projektory.

dvouprojektorovy narativ — alternativni pojem k narativu jednoprojektorovému
definovatelny negativnim vymezenim vii¢i j. n. Pocitd s plynulym, nepferusova-
nym predvadénim celého filmového dila. V ziadné fazi vzniku dila s d. n. nejsou
tedy tviirei filmu pfedem limitovani technickym vybavenim projekéni kabiny v po-

tencidlnim cilovém kiné.

A ted to pojdme viechno zkomplikovat.

5. akt
Stopy?

Seznamili jsme se se sérii vytvarnych ndvrh@ na titulky k filmu Staviter chrAmu, ale
v dochované podobé tohoto filmu najdeme z onéch 11 ndvrhi realizovan jen jeden jedi-
ny: UVOD. Na podobny tikaz jsem narazil uz vicekrat. V ruské verzi némeckého filmu
ZIRKUS DES LEBENS / CIRKOVYJE BLIZNECY Hanse Mayera z roku 1919 se hned po tivodnich
tituleich objevi titulek PERVAJA CAST, ale zadn4 dalsi .¢ast uz ve zbytku filmu anon-
covana neni. V kopii originalni (tedy némecké) verze filmu KABINET DOKTORA CALIGARIHO
se opét po tvodnich titulcich objevi titulek DER ERSTE AKT, ale jako u predchozich
filmi zadny dalsi akt uz pak ohlasen neni. Pfedpokladam, ze ve viech podobnych piipa-
dech jde o filmy s jednoprojektorovym narativem, tedy o filmy pracujici s civkovymi
akty. Ze jde o poziistatky obrazovych signali jednoprojektorového narativu a Ze piivodné
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byly v téchto filmech stejnym zptsobem ohlasoviny 1 vSechny ostatni akty. To nejjedno-
dussi vysvétleni tohoto jevu je, Ze do téchto kopii nékdo kdysi zasihl a chybéjicf titulky
prosté vystiihl. Neni v tuto chvili dilezité, kdo to udélal, zda néjaky promitaé nebo dis-
tributor filmu ¢i tieba néjaky pracovnik filmového archivu. Daleko zdvaznéjsi je otdzka,
pro¢ to udélal. Ma odpovéd a hypotéza zni: kvali dal§imu uzivdni téchto kopii v dvou-
projektorovych kinech. S tim souvisi 1 dobova archivni péce o takové kopie — civkové
akty byly bézné spojoviny, nebol se filmové kopie prevadély na civky s vétsi kapacitou.
(Mél jsem kuprikladu v Narodnim filmovém archivu na predvadécim stole ¢eskou verzi
KABINETU DOKTORA CALIGARIHO — puvodné Sestiaktovy film je na dvou civkach bez jakého-
koli vyznateni zac¢atkh jednotlivych akti uvnit¥ filmu.) Stane-li se pak takto upravena
kopie vychozim materidlem pro duplikaéni negativ, tak to v jistém smyslu tuto novou,
»~dvouprojektorovou® verzi filmu vlastné pro budoucnost ,.kodifikuje. Nemusim asi
piipominat, Ze origindlnich negativi se mnoho nezachovalo a Ze archivni zabezpedeni
naprosté vétsiny filmi némé éry se opird pravé o duplikadni negativy porizené z kopii
filmd.

Jestli dalsi vyzkum tuto tezi potvrdi, pak moZna stojime pied Gplné novym badatelskym
tématem, které zni: problém transferu filmi s jednoprojektorovym narativem z jednopro-
jektorovych kin do kin dvouprojektorovych. Jinak feceno tedy transfer téchto filmi z pro-
stredi, které si praxi civkovych aktd de facto vynutilo, do prostiedi, které tuto praxi ak-
tivné potladovalo. Cinilo tak jednak souvislym predvadénim celého filmu a jednak
odstraniovanim viditelnych znakt jednoprojektorového narativu, zejména titulk ohlasu-
jicich jednotlivé akty. Jednoprojektorovy narativ byl tak v téchto kinech diky predvadé-
ci praxi prezentovan jako narativ dvouprojektorovy. Je tieba si uvédomit, Ze jiny modus
predvadéni a dprava filmové kopie pro tento modus jsou velmi zdvazné zasahy do filmo-
vého dila. Vidéli jsme na ukazkach v predchozim aktu, ze tak mohou zmizet nejen &isla
akt, ale 1 jejich ndzvy, piipadné dalsi textové prvky, ze mohou byt divdci ochuzeni o in-
formacni i estetickou hru s riiznymi vytvarnymi prvky. V obecné roviné viak zejména za-
nikd samotny princip manifestované struktury. Predstavte si, ze by beletrie najednou za-
¢ala vychazet bez ¢lenéni do kapitol, ze by zmizely jejich ndzvy, nebo ze by se velké
hudebni formy hrdly na jeden zitah bez odmlk mezi jednotlivymi vétami. Néco velmi
srovnatelného se zfeymé piihodilo v prvni pali 20. stoleti mozna velmi dlouhé fadé

filma.

Prednaska proslovenda 20. ¢ervna 2008 na vyroéni konferenct NECS v Budapesti. Anglicka verze
Je v plném znéni dostupnd na adrese: www.necs-initiative.org

The English fulltext version of this kevnote speech from NECS conference in Budapest 2008 is available

in the address: wuww.necs-initiative.org
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doe. PhDr. Ivan Klimes (1957)

Filmovy historik s teatrologickym a muzikologickym vzdélinim. Ve své badatelské ¢innosti zacilené pred-
nostné na c¢eské prostiedi se zaméfuje zejména na problematiku vztahu kinematografie a statu, fenomén his-
torického filmu a na kulturnéhistorické kontexty filmového média. Publikoval fadu studii v domdcich i zahra-
ni¢nich shornicich a periodikach (Hluminace, Kino-lkon, Déjiny a soucasnost, Cinema & Cie, Balagan aj.).
Piisobi v Ndrodnim filmovém archivu a na Katedre filmovich studii FF UK v Praze.

(Adresa: ivan.klimes(@nfa.cz)

Citované filmy:
Cirkus Zivota (Zirkus des Lebens; Hans Mayer, 1919), Cirkusovd dvojéata (Cirkovyje bliznécy; Hans Mayer,
1919), Kabinet doktora Caligariho (Das Cabinett des Dr. Caligari; Robert Wiene. 1919), Kfiznik Potémkin
(Bronénosec Potomkin: Sergej M. Ejzengtejn, 1925), Noéni dés (Jan Amold Paloug, 1914), Stavitel chramu
(Karel Degl, Antonin Novotny, 1919).
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f lanky

HOLLYWOOD
ZA ZELEZNOU OPONOU

Jedndni o nové smlouvé o dovozu hollywoodskych filmi

mezi MPEA a CSR (1946-1951)

Jindiiska Blahova

Zndrodnili jsme nejen vyrobu filmu [...[, ale zndrodnili jsme také pijéovdni filmi,
. coZ znamend, Ze ani Zddnd cizi filmovd agentura nemiZe u nds svobodné rejdit
a proddvat vielijaky brak, jak tomu bylo dfive, nybrz. Ze distribuci filmu
md plné ve svych rukou stat.
Viclav Kopecky, ¢eskoslovensky ministr informaci, biezen 1946"

...straseni evropskymi komunisty je propaganda a nesmysl [...]
Jsou to tordi obchodniet, s nimiz je mozné se dohodnout,
pokud zaujmeme realisticky postoj.

Eric Johnston, prezident Motion Picture Association of America
a Motion Picture Export Association, zaii 1946

Prirozené nejtizivejsi jest placeni dolary za americké filmy, jez jsou u srovndni se viemi druhymi cizimi
dovdzenymi filmy také nejdrazsi. Budeme se nyni snaziti docilit vieobecné vyhodnéjsich podminek pfi dovozu
cizich filmi a vyhodnéSich formulaci nasich filmovych smiuv s druhymi stdty.

Viclav Kopecky, ¢eskoslovensky ministr informaci, listopad 1947%

Utery 17. zaif 1946 nebyl pro americky filmovy primysl (dale Hollywood) na evropskych
trzich vibec Spatny den. V dobé, kdy nartistala dilezitost povéleénych zahraniénich
trhfi," pfi¢em? na mnohych z nich se studia potykala s bariérami v podobé tarifi &i kvot”,

fesila otdazku potencidlni konkurence ostatnich kunematografii a nedostatkové tvrdé

1) Ideova vichova a kulturni politika strany. Z referdtu Vaclava Kopeckého na VIII. sjezdu KSC (bfezen
1946). In: Zdenék Stabla— Pavel Taussig KSC a éeskoslovenskd kinematografie (vybor doku-
mentd z let 1945-1980). Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav 1981, s. 28.

2)  Eric Johnston Hopes to Create Film Accord With USSR While Abroad. Variety 164, 1946, ¢. 2 (18. 9.),
§. 3

3)  Expozé ministra informaci Vaclava Kopeckého v Informacnim vyboru UNS, Praha, 6. 11. 1947. Narodni
archiv, archiv Ustiedniho viboru KSC (ddle NA, A UV KSC), f. 100/45. a. j. 160.

4) Historie Hollywoodu ve 40. letech viz napt. Thomas S ¢ h a t z, Boom and Bust. Berkeley: University of
California Press 1999,

5) lan Jarvie, The Postwar Economic Foreign Policy of the American Film Industry: Europe 1945-
1950. Film History 4, 1990, ¢. 4, s. 277-288.
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mény nebo problém, jak na trh viibee proniknout, podepsala Motion Picture Export
Association (MPEA),” exportni kartel zastupujici osm hlavnich hollywoodskych studii
na ,,problematickych®” svétovych trzich, roéni smlouvu s Ceskoslovenskou filmovou
spole¢nosti (Cefis) na dovoz 80 celoveternich hollywoodskych filmt doplnénych o stej-
ny pocet kratkych program@.? Na filmy dovezené v rdmei smlouvy se vztahoval tiflety
monopol, coZ v praxi znamenalo, Ze se film mohl hrdt v kinech po t¥i roky od data premi-
éry ¢1 schvaleni dovozni komisi. Smlouva méla byt Gfedné zlikvidovdna na podzim
1949.” MPEA pfitom poéitala s kazdorotnim vyjedndnim nové smlouvy, pod niZ by se do
CSR dovezly nové hollywoodské filmy, jez by cirkulovaly zdroveii s témi starymi. Filmy
si méla Cefis vybrat z tzv. Basic European Release Schedule, seznamu 140 snimkii sesta-
veného MPEA pro Evropu a pravdépodobné mirmé modifikovaného pro poteby jednotli-
vych trhii, v némz byla proporéné zastoupena produkce viech studii.'” Pfedni americky
filmovy casopis Variety o podpisu smlouvy optimisticky informoval hned nasledujici
den, 18. zari: ,,0¢ekdva se, ze novd dohoda obnovi predvélec¢nou popularitu americkych
filmf v Ceskoslovensku, které pied valkou patfilo mezi nejlepsi evropské trhy...!"

Smlouva zadédvala v Hollywoodu diivod k optimismu z nékolika divodi. Jednak byla
ekonomicky vyhodna. Produkéni limity ¢s. filmového primyslu, snaha neohrozit jedna-
ni o celkové obchodni smlouvé s USA,' ¢aste¢né ochromeni evropskych kinematografii

6) MPEA byla zalozena v srpnu 1945. Cleny MPEA byla studia Columbia, Metro-Goldwyn-Mayer. Para-
mount, RKO Radio Pictures, Twentieth Century-Fox, United Artists, Universal-International a Warner
Bros. V srpnu 1948 vstoupilo do MPEA studio Republie Picture International. Thomas H. G u b a ¢ k.
The International Film Industry: Western Europe and America since 1945. Bloomington: Indiana Univer-
sity Press 1969, s, 91.

7) Mezi problémové trhy patfily: Bulharsko, CSR. Madarsko, Polsko, Rumunsko, Jugoslivie, SSSR, Né-
mecko, Japonsko, Rakousko, Korea, Nizozemi a Holandska vychodni Indie. MPEA méla pro jednotlivé
trhy licenci, jiz studia obnovovala hlasovanim. Platnost licence byla pro Japonsko, Némecko a Koreu 1
rok, pro Nizozemi 2 roky a pro zbyvajief staty 3 roky. Dopis viceprezidenta United Artists Corporation G.
L. Searse spole¢nosti William Cagney Productions, Inc. 2. 8. 1946. Wisconsin Historical Society Archi-
ves (ddle WHSA), United Artists Corporation Records, Record Group 11 (RGII), 99AN, fada 5F. karton
1, slozka 17.

8) Prvnimu poviletnému jedndni mezi ¢eskoslovenskym filmovym monopolem a MPEA se podrobné vénu-
je Petr M a r e &, Politika a ,,pohyblivé obrazky™. Spor o dovoz americkych filmii do Ceskoslovenska po
druhé svétové vdlee. lluminace 6, 1994, &. 1, 5. 77-95. Text smlouvy z 17. 9. 1946, Narodn{ archiv, fond
Ministerstva informaci (ddle NA, MI). [. 861, ka. 234, inv. ¢. 599,

9) Tiilety monopol se pocital od premiéry filmu. Pokud byl film uveden do kin napf. az koncem roku 1947,

tak monopol konéil rokem 1950.

Zpriva zplnomocnénce ministra informaci pro dovoz a vivoz film@ V. odboru ministerstva informaci, Pra-

ha, 10. 1. 1947. NA, ML, {. 861, ka. 234, inv. ¢. 559.

American Films Reach Accords with Holland, Czecho, Denmark. Variety 164, 1946, ¢. 2 (18.9.). s. 13.

P¥i méfen{ lukrativnosti konkréiniho trhu nenf ptitom nejdilezitéjsim ukazatelem velikost trhu, ale jeho

10

—_—

11

vynosnost jak ve smyslu zvykl filmovyeh ndvstévnikd tak v poctu kin. Podle odhadi amerického Ob-
chodniho departmentu pfedstavovaly trhy Stiedni Evropy pro Hollywood 4% jeho rocniho zisku ze za-
hraniénich trhii, pii¢emz ¢s. trh patiil mezi kinematograficky nejvyspélejsi. Andrew Higs o n — Ri-
chard M a 1 t b y (eds.), “Film Europe” and “Film America”. Cinema, Commerce and Cultural Exchange
1920—-1939. Exeter: University of Exeter Press 1999, s. 9. New York Times vyéislil hodnotu &s. trhu v ro-
ce 1939 na 3 miliony USD ro¢né. Nazi Expansion Seen as Curb on U.S. Films. New York Times, 9. 4.
1939, s, 33.

12) Zpriva o poradé o americké smlouvé a o dovozu americkych filmi., Praha, 15. 3. 1946, NA, ML, f. 861,
ka. 233, inv. &. 559, slozka USA — filmy rlizné 1945-1948.
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a logistické problémy v diisledku valky znamenaly, Ze se ¢s. distribuce, pokud si chtéla
udrzet ekonomickou Zivotaschopnost bez zavislosti na statnich subvencich,'"” nemohla

obejit bez hollywoodskych filma.'

MPEA se tak podafrilo vyjednat déleni zisku z distri-
buce v poméru 35:65 ve sviij prospéch. V porovnéni s ostatnimi zahraniénimi distribu-
tory méli Ameri¢ané nejlepsi podminky. Takové déleni slibovalo vzhledem k situaci na
trhu, jeho vyspélosti v porovnani s ostatnimi staty v regionu stiedovychodni Evropy,'
zdjmu ¢s. divdkd o hollywoodské filmy i vyfazeni tradiéniho konkurenta Némecka vy-
hlidky na dobry zisk. MPEA méla i zna¢nou kontrolu nad uvddénim filmi: schvalovala
hraci terminy, jejich zmény musela Cefis hlasit 10 dni piedem, filmy nesmély byt staze-
ny z programu diive, nez klesla ndvstévnost pod 70 %... Pozitivnim signdlem byl i sa-
motny pocet zakoupenych filmi, ktery se témér vyrovnal poctu snimkl dovezenych v dis-
tribu¢né Gspédném roce 1939.'" Smlouva tak nejen slibovala obnoveni predvilecné
pozice hollywoodskych studii, ale davala i nadéji, Ze si Hollywood svou pozici upevni
a nasledné zlepsi.

V kontextu operaci ve stfedni a vychodni Evropé znamenala smlouva s CSR prislib
aspéchu i v ostatnich zemich regionu. Byla viibec prvni smlouvou, kterou se Hollywoo-
du podafilo po vilce podepsat s nékterou ze zemi v sovétské sféie vlivu. Vzhledem k to-
mu, ze Hollywood povazoval CSR za stét, k nému se mohou ostatni zemé& obracet jako
k ptipadu vhodnému nasledovini, zvySovala smlouva Sance na obchodni dohodu s Ma-
darskem, Bulharskem, Rumunskem a Polskem, p¥ipadné i se Sovétskym svazem.'” Bez
vyznamu neni ani to, Ze Hollywood vzyvajici volny trh a soutéz, v niz zvitézi, slovy nové-

13) Divodova zpriva k dohodé o dovezu americkych filmt z USA, Praha, 17. 9. 1946. NA, M1, f. 861, ka.
234, inv. ¢. 559. Podle studie potieboval ¢s. film v roce 1947 minimalné 200 filma. Odhadovany pro-
dukéni strop és. filmu byl pFitom 25 filmi. Zbyvajicich 175 snimka bylo tak potieba dovézt ze zahrani-
¢i. SSSR méla dodat 30 filmé, Francie 15, Britdnie 30. Celkové bylo mozné dovézt ze zahranili, vyjma
USA, 110 filmi. .,Nedostava se ndm nejméné 70 filmi roéné, které si nemfizeme opatfit nikde jinde nez
v USA....," vypoditivala zprava.

Studie rozlifuje mezi ilmy dovezenymi MPEA a té¢mi dovezenymi nezavislymi distributory. Pro ty prvni
pouzivd termin hollywoodsky ilm/film MPEA. pro ty druhé americky film. V redlu se oba terminy ob¢as

14

—

prekrivaly hlavné kviéili praktikdm studia United Artists. V roce 1948 napiiklad UA poskytli snimky Za-
HRANICNT KOREPONDENT (Walter Wanger Production) a Byt ¢1 NEBYT (Romaine Film Corporation) nezavis-
lému distributorovi Josephu Grinieffovi. Clen MPEA tak porusil dohodu, ze konkrétni filmy bude distri-
buovat pouze MPEA. Kontrola nad filmy byla dlouhodoby problém, protoze UA distribuovali filmy fady
mensich producentf, kteff se ale zdroven chtéli vyprostit z povinnosti distribuovat pouze pies MPEA.
Minutes of a Special Meeting of the Board of Directors of Motion Picture Export Association, Inc., New
York, 5. 3. 1948. WHSA, Gradwell Sears File, 1946-1951. RG II, 99AN, fada 8B, karton 6, slozka 10.

15) V CSR bylo pres 1900 kin, naproti tomu v Bulharsku 264, v Polsku 505, v Rakousku 684, v Madarsku
484 a Jugoslavii 425. The Film Daily Year Book Of Motion Pictures, 1948.

16) V roce 1939 byl Hollywood s 89 filmy po Némecku s 92 filmy druhym nejvétéim distributorem na ¢s.
trhu, pficemz v letech 1925-1930 se podil amerického filmu na trhu pohyboval mezi 40 az 50 %. V ro-
ce 1939 piitom podle adaji Ndrodni banky Ceskoslovenské sméfovalo 60% z odvodi do zahrani¢i na
konta amerického filmového primyslu. JiFi Havelka, Cs. filmové hospoddrstoi 1939. Praha: Nakladatel-
stvi Knihovny Filmového kuryru 1940, Zpriava o poradé o americké smlouvé a o dovezu americkyeh fil-
mi1, Praha, 15. 3. 1946, NA, M1, f. 861, ka. 233, inv. &. 559.

17) Motion Picture Export Association Difficulties with Czechoslovak Film Monopoly, Praha, 8. 4. 1949. Na-
tional Archives and Records Administration, College Park, Maryland, Record Group 59, Decimal Files
1945-1949 (dale NARA, RG, DF), 860F.4061 MP/4-849. Velvyslanec ]J. E. Jacobs nastoupil na prazsky
post v fijnu 1949 po L. A. Steinhardtovi, ktery skonéil ve své funkei v zaii 1949,
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ho prezidenta MPAA/MPEA Erica Johnstona, ten nejlepsi ,.atlet™, doufal, Ze aspéch fil-
mti na tizemi kontrolovaném stdtnim monopolem néjakym zptisobem prispéje k obnove-
ni standardnich trznich podminek.'”

Navic dohoda naznadovala, ze ackoli vynucena situaci, je .,jednotna fronta® MPEA, kte-
ra neponechala trh jako volné piisobisté pro soutézeni jednotlivych studii, dobrou eko-
nomickou strategii s vihodnymi politickymi implikacemi. Vzhledem ke strategické po-
loze CSR a jeji pozici v demokratiza¢nich planech americké diplomacie, kterd chtéla

19 mély operace Hollywoodu v CSR i neodmyslitelnou po-
yop ¥ y I

zemi udrZet na strané Zipadu,
litickou dimenzi. Jak ukazuje studie Petra Marese a potvrzuje vyvoj ve druhé poloviné
StyFicatych let, CSR zaujimala v otfch USA v§jimedné postaveni v rdmei sovétské sféry
vlivu a byla vnimédna jako idedlni prostor, kde bylo mozné, za vydatné pomoci filmi jako
»kulturnich ambasador@*, vyvazovat vliv SSSR.*” Plsobeni Hollywoodu je tak potieba
vnimat v $ir¥im rdmci americké zahrani¢ni i domaci politiky, ktery ale zaroven nesmi za-
stinit jeho primdrné ekonomickou podstatu. Zdajem americké diplomacie tak na jedné
strané zvySil vyznam trhu, na druhé strané, jak uvidime pozdéji, se politické zajmy Wa-
shingtonu &asto stietdvaly s ekonomickymi zajmy. Obecné lze ¥ici, ze Hollywood tézil
z predstavy Statniho departmentu, Ze filmy jsou nejen G¢innou propagaci ostatniho ame-
rického zbozi, ale Ze jsou diky své ,.demokratické® povaze a poptdavee po nich 1 komodi-
tou s vyjimeénym propagandistickym potencidlem reprezentovat USA a jejich idedly
a ovliviiovat zahrani¢ni publikum.?" Stejné jako v mezivdletném obdobi a béhem druhé
svétové valky®™ byl Hollywood i pfes pocatecni kolizi zajmi ochotny participovat na ope-
racich a pldnech americké vlady i1 po vélce vyménou za materidlni, persondlni i pravni
pomoc americkych politickych struktur, hlavné Statntho departmentu prostiednictvim

18) Johnston in Russia Scoffs at U.S. Reds, New York Times, 5. 6. 1944, 5. 1.

19) Justine F a u r e, Americky pfitel. Ceskoslovensko ve hfe americké diplomacie, 1943—1968 Praha: Lidové
noviny 2004, s. 54.

20) Termin ,,ambasador” pouzil poprvé v souvislosti s rolf amerického filmu na zahrani¢nich trzich americ-
ky producent Walter Wanger ve svém ¢lanku pro Casopis Foreign Affairs. Walter Wanger, 120,000 Ame-
rican Ambassadors. Foreign Affairs 18, 1939, ¢. 1, 5. 45-59. Svoji vizi o zapojeni filmb do Sifeni americ-
kych idedlfi a ideji za hranicemi rozsiiil o boj s komunismem v textu Donald Duck for Diplomacy. The
Public Opinion Quarterly 14, 1950, ¢. 3, s. 443-452. P. M a r e §, Politika a ,,pohyblivé obrizky*.

21) A. A. Berle, Assistant Secretary of State, American Motion Pictures in the Postwar World, Washington,
22. 2. 1944. NARA, RG59, DF 1940-1944. 800.4061. Srov. What Prospect for the Road Ahead in Fo-
reign Film Mkts? Variety, 1945 (3. 1.), s. 112 a 132. Napf. v roce 1948 pozidal Washington MPAA_ aby
uvedla do distribuce v Italii snimek NINOCKA, a to s cilem oslabit pfed narodnimi volbami komunistickou
stranu. Pfikladem domnélého negativniho vlivu je naopak drama Hrozny univu. Statni department poza-
dal studio Fox, aby i pes jiz podepsané smlouvy se Spanélskem a Reckem film neuvedlo kviili jeho kon-
troverznimu socidlnimu obsahu, ktery by mohl nahrivat komunistiim. K tématu vefejné diplomacie
a propagandy srov. napf. Reinhold W a g nl e i t n e r, Coca-Colonization and the Cold War, The Cultu-
ral Misston of the United States in Austria afier Second World War. Chapel Hill — London: University of
North Carolina Press 1994; Tony S h a w, Hollywood’s Cold War. Edinburgh: Edinburgh University
Press 2007; Lary M a vy, The Big Tomorrow. Hollywood and the Politics of the American Way. Chicago:
The Universily of Chicago Press 2000; Nicholas J. C u | I, The Cold War and the United States Informa-
tion Agency: American Propaganda and Public Diplomacy, 1945—-1989. Cambridge: Cambridge Univer-
sity Press 2008.

22) Clayton R. K o p p € s =Gregory D. B | a ¢ k, Hollywood Goes to War, Patriotism. Movies and the Second
World War: From Ninotschka to Mrs. Miniver. London: Tauris Parke 2000.
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amerického velvyslanectvi v Praze. Stat vydatné asistoval i p¥i zalozeni samotné MPEA,
kdy jisté sledoval svou vlastni agendu.*”

Hollywood mohl profitovat ze spoluprice se Statnim departmentem 1 nepiimo, tj. mimo
trh, kde spolupracoval. Operace v jedné zemi tak mély dopad na ptisobeni jinde, mohly
napfiklad pfinést vétsi pomoc na ekonomicky kli¢ovych trzich jako Britdnie nebo na do-
mdcim americkém trhu. Coz mize ¢dsteéné vysvétlovat ochotu Hollywoodu ztricet ¢as
i penize na trhu, ktery se postupné stal ekonomicky margindlnim. Co se tyce situace
v USA, mohlo mit, v predstavach MPAA,*" aktivni zapojeni Hollywoodu na strategickém
trhu napiiklad pfiznivy vliv na podobu a vysledek soudniho procesu, ktery proti filmo-
vym studiim zahdjilo uz pied vilkou na zdkladé antimonopolniho zdkona Ministerstvo
spravedlnosti USA. Pozdé&ji, v obdobi vyfetfovdani Komise pro neamerickou ¢innost
(House Committee on Un-American Activities, HUAC) a eskalace antikomunismu
v USA od druhé poloviny roku 1947, aktivity na tzemi vychodniho bloku poskytovaly
Hollywoodu jisté politické alibi, propaga¢ni kapital a doddvaly mu relevanci ,,ndrodni

“

instituce™. To umoznuje napiiklad pochopit ochotu Hollywoodu vychéazet za zeleznou
oponou vstifc pozadavkiim Stitniho departmentu vic nez v piipadé ostatnich trhi jako
Némecko ¢i Rakousko.®

Nisledujici text pojima vySe zminéné nadéje amerického filmového priimyslu jako vy-
chozi bod k rekonstrukei operaci MPEA na &s. trhu v obdobi od podpisu smlouvy v zifi
1946 do ¢ervna 1951, kdy reprezentant MPEA a jeden z hlavnich aktérd jednani o pfi-
vodni smlouvé Ludvik Kantirek® opustil pod tlakem vzniklym antiamerickou kampani
CSR a uchylil se do Vidné.2” Kantfirkéiv odchod nese symbolicky viznam a je meznikem
ve zhruba dvanactileté historii operaci MPEA v Ceskoslovensku. V podstaté jim kondci
jejich aktivni faze. P¥isliby naplnény podpis smlouvy a radikdlni omezeni operaci tak
vymezuji toto obdobi jako koherentni Gisek, v némz lze vysledovat ¢asto protichlidné eko-

23) MPEA byla zaloZzena po navratu élenii vedeni studii z jejich cesty po evropskych stdtech v srpnu 1945
uskutecnéné s asistenci americké vlady. Report of Motion Picture Industry Executive to Major General
A.D.Surles, Chief Bureau of Public Relations of the War Department, Following Their Tour of the Euro-
pean and Mediterranean Theatres of Operations as Guests of the Army. 10. 8. 1945. NA, RG286. Opt.
cil. Paul S w a n n, The Little State Department: Washington and Hollywood “s Rhetoric of the Postwar
Audience. In: David W. E 1l w o o d = Rob K r o e s (eds.), Hollywood in Europe, Experience of Cultural
Hegemony. Amsterdam: VU University Press 1994, s. 176-195. ZaloZzeni MPEA umoznil tzv. Webb-Po-
merene Export Trade Act z roku 1918, ktery dovoloval americkym ekonomickym subjektiim chovat se na
zahrani¢nich trzich zpfisobem, jenZ byl nelegilni v USA. Spole¢nosti se mohly napfiklad sdruzovat do
kartelu bez obav, ze budou stihdny podle antitrustového zdkona.

24) Analogicky k situaci pred vilkou, kdy zapojeni se Hollywoodu do valeénych operaci vedlo k docasné-
mu pozastaveni procesu.

25) MPEA napiiklad v roce 1950 na zadost Statniho departmentu svolila k pokraZovani obchodnich jednani
s Moskvou, piestoze studia, unavend vécnymi priitahy Moskvy, chtéla jednédni ukonéit. 4 Out of 7 ,Cur-
tain® Countries Continue to Play American Films. Variety 179, &. 8, 1950 (2. 8.), s. 3 a 20. U.5. Suggests
Majors Continue Moscow Talks. Variety 179. 1950, (6. 11.),s. 3 a 16.

26) Jméno se v archivnich dokumentech objevuje i ve varianté Louis Kanturek. Kantirek byl zaméstnanec

MPEA ¢eské ndrodnosti. Pred vilkou provozoval v Praze vlastni filmovou spole¢nost Moldaviafilm a pra-

coval pro studia Paramount a MGM. Jiii Havelka, Kdo byl kdo v Ceskoslovenském filmu. Nepublikovéno.

Po svém vvhosténi do Vidné v ¢ervenci 1951 se stal tamnim zdstupeem studia Paramount.

Daopis viceprezidenta MPEA Irvinga A. Maase americkému velvyslanei v Praze Ellisi O. Briggsovi, Wa-

shington, 10. 8. 1951. NARA, RG59, DF1950-1954, 849.452/8-2251.
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nomicko-ideologické procesy na americké i ceskoslovenské strané, jez odrizeji kom-
plexni geopoliticky vivoj i stav obou kinematografii. Na ¢s. strané se ideologie prosazu-
je prostiednictvim oficidlni kulturni politiky komunistické strany. Eskalace pnuti mezi
ekonomickou logikou a ideologii a politizace filmii, jejimZ nejviditelnéjsim dikazem je
na strané Hollywoodu sebepropagace filmového primyslu prostiednictvim osobniho za-
pojeni prezidenta Johnstona do aktivit za Zeleznou oponou, odlisuje toto obdobi od pied-
chozi povédlecné faze ukotvené nepomérné vice ekonomicky. Plisobeni Hollywoodu v le-
tech 1946-1951 v CSR je v této studii zasazeno do Sirsiho politického a ekonomického
kontextu, z nichz zvlasté ten politicky se ve sledovaném obdobi vyznacuje sérii drama-
tickych zmén a uddlosti — ¢s. odmitnuti Marshallova planu, vyhlaseni Trumanovy dok-
triny, komunisticky pué¢ v CSR, Gspésny sovélsky test atomové bomby, vypuknuti valky
v Koreji — jez zdsadné ovlivnily zahraniéni politiku USA i CSR i operace a strategie
Hollywoodu v Ceskoslovensku.

Obdobi 1946-1951 je mozné vnitiné rozdélit jesté na dvé ¢asti. Zlomem je pravé fijen
roku 1949, kdy konéi smlouva z roku 1946, ale i oficidlni faze vyjednavani mezi MPEA
a Cefis, pfejmenovanou po tinoru 1948 na Ceskoslovensky statni film (CSF), a Minister-
stvem informaci (MI) o podpisu nové smlouvy s Americany, kterd méla zaruéit dovoz no-
vych hollywoodskych filmii. Studie se v pryvnim planu zaméfuje na (v konecéném diisled-
ku netisp&sna) jednani mezi MPEA a CSR o podpisu nové smlouvy o dovozu filmf, ktera
se tahla od jara 1947 do podzimu 1949. Jako pozadi pro vyjednavini pak nacrtdva dspés-
ny navrat hollywoodskych filmi do ¢eskoslovenskych kin a postupny vyvoj ,.diskrimi-
nacnich® praktik Cefis/CSF zaméfenych primamé proti filmim dovezenym MPEA a re-
alizovanych prostiednictvim nové distribu¢ni politiky a pozdéji ideologicky zadtiténych
kulturni politikou.

Ekonomické strategie Hollywoodu vaéi evropskym trhiim a ptisobeni amerického filmo-
vého priimyslu v Evropé pied druhou svétovou vilkou i po ni jsou v centru zdjmu filmo-
vych historik{i zabyvajicich se vztahem Hollywoodu a Evropy. Tato zdsadni dimenze po-
vile¢né historie Hollywoodu je zevrubné probadana s dirazem na zdpadni Evropu
a Ctyficdta a padesata léta. Existujici studie se vétSinou zastavuji na vychodnich hrani-
cich Némecka, pied prostorem byvalého vychodniho bloku.*® Dé&jiny vztah mezi Hol-
lywoodem a byvalymi sovétskymi satelity a role sovétského bloku v déjindch americké-
ho filmového primyslu tak patii k velkym vyzvam soucasné filmové historiografie.
Stejnou pozornost si zaslouZi i spoluprdce mezi Hollywoodem a Stitnim departmentem,

piipadné dalsimi vladnimi slozkami, ve vztahu ke stitiim Zelezné opony a role hollywo-

28) Prikopnickym textem v této ablasti je kniha: Thomas G u b a ¢ k, The International Film Industry: Wes-
tern EU and America since 1945. Bloomingdale: Indiana University Press 1969. Na Gubacka navazuji L.
J arvie, The Postwar Economic Foreign Policy, nebo John T r u m p b o u r, Selling Hollywood to the
World: U.S. and European Struggles for Mastery of the Global Film industry, 1920-1950. Cambridge:
Cambridge University Press 2002, Jarvie se zabyva i situaci pied 2. svétovou valkou —viz L. Jarv i e,
Dollars and Ideology: Will Hays’s Economic Foreign Policy 1922-1945. Film History 2. 1988, s. 207-
221. Stejné tak i Kristin T h o m p s o n, Exporting Entertatnment. America in the World Film Market
1907—-1934. London: British Film Institute 1985. Radu konkrétnich trhfi mapuje D. W. E 1w o o d —
R. Kroes (eds.), Hollywood in Eurepe. Situaci v Rakousku se podrobné vénuje R. Wagnleilt -
n e r, Coca-Colonization and the Cold War.
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odskych filml v americké zahrani¢nf politice.?” Této dynamice se piedloZena studie po-
drobné nevénuje, piestoze se ji dotyka. Stejné tak se podrobné nezabyva souvisejicim té-
matem strategif selekce filméi pro CSR a procesu vibéru filmfi ze strany CSR. Tématem
formovani predstav o ¢eskoslovenském publiku a éteni trhu ze strany Stitniho depart-
mentu po druhé svétové vélce se zabyva Pavel Skopal v lluminaci 3/2008.*" Predlozeny
text sice ¢dsteéné mapuje distribuci film& MPEA v CSR, nepokryva ale jejich divackou
recepci ani diskursivni konstrukei USA v és. kulturnim prostoru ¢&i jeho piipadnou ame-
rikanizaci.’”’ Viechny vySe naznacené okruhy jsou dileZitou souéasti déjin Hollywoodu
a CSR a eekaji na zvladinf studie.

V kontextu ¢eské filmové historiografie text navazuje na studii Petra Marese ,,Politika
a pohyblivé obrazky® podrobné rekonstruujici prvni kolo povileénych jedndni mezi
MPEA a Ceskoslovenskem o smlouvé o dovozu hollywoodskych filmi, kterd vygla v Jlu-
minact 1/1994. Text vychazi prevdiné z archivnich dokumenti uloZenjch v ¢eskych
a americkych archivech.*” Nezpracovanost fondf Ceskoslovenské filmové spoletnosti
a Ceskoslovenského statniho filmu v Ndrodnim filmovém archivu &inf z americkych ar-
chivi v§znamny zdroj informaci o d&jinach vztahu mezi CSR a Hollywoodem. Prestoze
jde o zdroje potencidlné jednostranné, v oblasti vyjedndvini mezi MPEA a CSR obsahu-
ji data, ktera se shoduji s daty dostupnymi na ¢eské strané, coz naznacuje jejich obec-
nou znacnou spolehlivost. Problematiétéjdi mohou byt tidaje ve vice ,,hodnoticich® ob-
lastech, jako jsou reakce divaki na hollywoodské filmy, jejich propagandisticky dopad

¢i pochopeni chovani, zajmii a logiky ¢s. komunistll z americké strany.*”

29) Americkou zahraniénf politiku vii¢i CSR se zabyva Justine Faure, Americky pFitel. Praha: Lidové noviny
2004.

30) Pavel S k o p a I, Filmy pana velvyslance. Ceskoslovenské filmové publikum a americky Statni depart-
ment (1945-1960). lluminace 20, 2008, &. 3, s. 175-188. Na ¢s. strané méla vybér zahrani¢nich filmé
na starosti do Ginora 1947 tzv. aproba¢ni komise pii Gfadu zmocnénce pro dovoz a vivoz. Od Gnora 1947
fungovala pfi tstiednim Feditelstvi dovozni komise, kterid hyla v #f{jnu 1948 reorganizovina na vybérovou
komisi. Na strané americké vibér filmi spadal do pisobnosti Mezindrodniho oddéleni MPAA, které se-
lekei konzultovalo s Washingtonem, hlavné pak s Filmovym oddélenim (Motion Picture Division) na
Statnim departmentu.

Vyzkum historie vztahti mezi Evropou a Hollywoodem se rozpada zhruba na dva hlavni proudy — ekono-
micky a kulturni. Do kulturniho spada 1 téma amerikanizace evropského niarodniho prostoru. Srov. napfi-
klad R. Wagnleitner Coca-colonization and the Coald War; Victoriad e G ra z i a, Mass Cultu-
re and Sovereignity: The American Challenge to European Cinemas, 1920-1960. The Journal of Modern
History 61,1989, ¢. 1,5.53-87:neboA.Higson-R. Maltby, (eds.), “Film Furope” and “Film
America”.

Na americké strané jsou primarnim zdrojem fondy Ndarodniho archivu v College Park, Maryland (NARA)
doplnéné o dokumenty z archivu MPAA (Margaret Herrick Library) v Los Angeles (fond MPAA) a z ar-
chivii Wisconsin Historical Society ve Wisconsinu. Na ¢eské strané text pracuje s dokumenty z Nérod-

31

32

niho archivu v Praze (primarmé fond Ministerstva informaci, Ministerstva kultury a archiv Ustiedniho vy-
boru KSC). archivu Ministerstva zahrani¢énich véci a ¢dsteéné i s dokumenty z Nédrodniho filmového
archivu (nezpracované fondy Ceskoslovenské filmové spoletnosti, Ceskoslovenského statntho filmu
a Ceskoslovenského Filmexportu). Délezitym sekunddmim zdrojem informaci je americky i eskoslo-
vensky dobovy tisk — Variety, New York Times, Motion Picture Herald, Obzory, Kino.

33) Srov. P. S k o p a I, Filmy pana velvyslance.
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Hollywood zdravi Prahu:
podateéni faze operaci MPEA v Ceskoslovensku

MPEA se po podpisu smlouvy o dovozu hollywoodskych filmii s Cefis v za¥ 1946 rychle
etablovala na &s. trhu. V #jnu spoleénost, znama v CSR také pod zkratkou MOPEXAS
(pro Cechy foneticky ,,prételska“ verze Motion Picture Export Association), oteviela
kancelaf v Praze na Prikopech® a v poloviné mésice byl v prazském kiné Alfa slavnost-
né uveden za piitomnosti prezidenta Edvarda Benese a zastupcet vlady prvni film MPEA,
biografické drama PRESIDENT W1LSON.*” Po ném nasledovalo jesté do konce roku v rych-
lém sledu dalsich 14 film&. Prazskd pobocka vedend Ludvikem Kantiirkem se po jeho
jmenovani manazerem pro CSR, Polsko, Madarsko, Rakousko, Jugoslavii a Bulharsko
v listopadu 1946 stala centrilou pro veskeré operace MPEA ve stfedni, vychodni a jizni
Evropé.”™ Napfiklad zac¢atkem prosince 1947, pfed svym jedndnim se zastupci ¢s. filmu,
svolal viceprezident MPEA Irving Maas do Prahy schiizku zdstupet asociace v Némec-
ku, Rakousku, Madarsku a Polsku, aby s nimi probral aktudlni problémy distribuce hol-
lywoodskych filmfi v regionu.*” Schiizka byla podle The Film Daily Year Book of Motion
Pictures reakci na listopadové setkdni $éfi kinematografii statd vichodni Evropy, jehoz
hlavnim tématem bylo Gdajné koordinované znevyhodnovani MPEA na roviné distribu-
ce v jednotlivych satelitech.” Kantirek pravidelné vyrazel z Prahy na obchodni cesty po
statech uvnitf sovétské sféry vlivu® a prazska pobocka ¢asto slouzila také jako spojnice
10)

mezi Hollywoodem a Moskvou.

Kanttirkovi asistoval Josef Kabelae, ™

jenz pozdéji pobocku spravoval po Kantirkove
nuceném odchodu z Prahy v roce 1951. Public relations mél na starosti Kantfirkéiv bra-

tr Joe, jenz byl zaroven pfispévatelem t¢deniku The Motion Picture Herald.*” Hlavni na-

34) Official Directory, Motion Picture Export Association Ine. July 1949, WHSA, United Artists Corporation
Records, Arthur W, Kelly File 19461951, RGIIL 99AN, fada 6B, karton 6.

35) Film tydne, Obzory. 26. 10. 1946, s. 687.

36) V roce 1949 v ndvaznosti na jednani prezidenta MPAA/MPEA Erica Johnstona v Moskvé z léta 1948
Kantiirek dopravil do Moskvy 24 hollywoodskych filmii, z nichz si Sovéti méli vybrat. Piiznaéné pro si-
tuaci v sovétském bloku z této Kantiirkovy cesty stejné jako z vétiny jednani v tomto obdobi véetné 1éch
s &s. komunisty nakonee Hollywood Zddnou konkrétni smlouvu nevytézil. Dopis Louise Kantiirka Irvin-
gu Maasovi, Moskva, 9. 8. 1949, Academy of Motion Picture Arts and Sciences Library, Margaret Her-
rick Library, Los Angeles, Special Collection (ddle AMPAS). MPAA General Correspondence Files, ¢iv-
ka #14 [Correspondence, 1949-1950].

37) Maas Summons MPEA Managers to Prague for Confabs. (Tiskova zprava MPEA). New York, 5. 12. 1947,
AMPAS. AMPTP Records, Motion Picture Export Association [press releases, ca. 1947-62].

38) Maas Names Kanturek European MPEA Chief after Paris Confabs. Variety 164, 1946, ¢. 11 (20. 11.), 5. 29.

39) Napiiklad v anoru 1947 navitivil Kantirek Viden a Bukuredrt, kde se setkal s tamnimi manazery MPEA
Wolfgangem Wolfem a Nicholasem Cazazisem. Poté odcestoval do Sofie s cilem doladit smlouvu s bul-
harskym statnim filmem. Motion Picture Export Association, Inc. Newsletter, inor 1947, s. 6.

40) The Film Daily Year Book of Motion Pictures, 1948, s.107.

41) Josef Kabelae, (5. 11. 1896 — 9. 1. 1960) pracoval jako dirigent v prazském kiné Avion, kde v roce 1926
dirigoval hudebni doprovod k filmu BEx Hur. Pied 2. svétovou vdlkou byl manaZerem prazského kina Pa-
fiz, zastupcem spoleénosti Warner Bros. a manaZerem prazské filidlky UA. ZaloZil spolecnost Continen-
tal Films zlikvidovanou béhem 2. svétové vilky. Jifi Havelka, Kdo byl kdo v Ceskoslovenském filmu. Ne-
publikovino.

42) US. Films Draw Double in Berlin and Outgros All Others in Czecho. Variety 168, 1948, ¢. 7 (15. 10.),s. 25.
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Fenomén Rita Hayworthovd zasihl v roce 1947 i CSR
(Kino, 14. 3. 1947 a 5. 12. 1947)

plni prazské centrdly MPEA bylo dohliZet na plnéni pravé podepsané smlouvy, aktivné
propagovat hollywoodské filmy a spolupracovat v oblasti propagace USA s vladni United
States Informatio Service (USIS).* Vedle tradi¢niho zdsobovani redakei i Cefis fotoma-
teridly a dokumentaci tak napfiklad zac¢itkem dubna 1947 zahdjila MPEA v obchodnim
domé Bil4 Labut vystavu nazvanou Hollywood zdravi Prahu.* V &ervenci 1947 zorgani-
zovala za vydatné pozornosti médii navstévu v té dobé jedné z nejvétsich hollywood-
skych hvézd Rity Hayworthové. Jeji filmy KRASNEJSI NEZ SEN a HISTORKY Z METROPOLE se
aktudlné tispésné promitaly v prazskych kinech." GiLbu zaddtkem éervence schvilila
dovozni komise k vefejnému promitani.* Po skonéeni evropského turné Hayworthové
otiskl tydenik Kino na titulni strance fotografii hvézdy s jejim vénovanim: ,,To Kino with
my sincere best wishes, Rita Hayworth.“*"

Kantiirktiv tym mél také pravidelné referovat do kanceldfi matetské MPAA a MPEA
v New Yorku a Washingtonu o tom, jak si hollywoodské filmy stoji komeréné, jaka je
vEeobecnd situace na Cs. trhu a v &s. kinematografii, a anticipovat, jaké filmy by mohly

43) USIS byla hlavni americka informaéni sluzba, kterd po vilce vystiidala Office of War Information. V ro-
ce 1953 ji nahradila United States Information Agency (USIA).

44) JitiH a v e | k a, Ceskoslovenské filmové hospoddfstvi. 1945-1950. Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav
1970, s. 10.

45) Tamtéz. s. 10.

46) NA, M1, f. 861, ka. 66—68, inv. &. 136, cenzurni listky.

47) Kino 2, 1947 (5. 12.), &. 49,

27




ILUMINACE

Jindrizka Blahova: Hollywood za Zeleznou oponou

mit v budoucnosti dspéch. Informace Kantirka a spol. dopliioval svymi pravidelnymi
zpravami americky velvyslanec v Praze L. A. Steinhardt. Stejné jako v prvnim povdlec-
ném roce, kdy patiil mezi nejdélezitdjsi aktéry jedndni mezi MPEA a CSR, velvyslanec
posilal hldSeni na Statni department, odkud informace smérovaly k MPAA. Zapojeni
americkych diplomatt v CSR bylo obdobné jako jinde ve svété, 1 kdyz, jak ukazala Ma-
reSova studie, ambasador Steinhardt bral tkoly spojené s uvadénim a tspéchem hol-
lywoodskych filma v CSR velmi osobné a angazoval se moZnd vic, nez bylo standardni.*
Pomoc vétSinou spodivala ve shromazdovani obchodnich Gdajt, monitorovani tisku, po-
skytovani prostoru ambaséddy k projekcim ¢éi k do¢asnému uskladnéni film. Ambasada
také lobbovala u pfislusnych statnich tfedniki ¢i predstavitelf ilmového priimyslu.

Pfedviletnou, véale¢nou 1 povéle¢nou spoluprici mezi MPAA a Washingtonem — at uz
Obchodnim departmentem nebo Statnim departmentem — dokumentuje fada historic-
kych studii.*” Jak poznamenava lan Jarvie, pfedvile¢nd a povédleénd spolupriace mezi
privatni filmovou sférou a stitem se vyznacovala jistou kontinuitou zaloZenou na pred-
stavé vzajemné vyhodnosti. Na druhou stranu ji ale charakterizovala odligna vychodiska.
Pred valkou Washington vnimal vlddni podporu filmu jako podporu celkového americ-
kého zahrani¢niho obchodu podle hesla ,,obchod nasleduje film*. Po vélce se do popfe-
di dostdva otdzka vyvozu americkych idedli, politiky a kultury.® Ekonomické aktivity
Hollywoodu jsou tak v nové nastalé geopolitické situaci korigovany mnohem vice nez
mezi valkami. Zajem Stdtniho departmentu demokratizovat Evropu totiz ne vidy ladil
s politikou Hollywoodu, jez agresivné usilovala o prosazeni se na lokdlnich trzich.”
Prestoze, jak podotyka Paul Swann, oba subjekty operovaly v ,.8irokém ideologickém
konsenzu® a na vefejnost promitaly obraz spoluprice, neglo zdaleka o zcela harmonické
souziti.”? V piipadé CSR dolo ke stfetim mezi Hollywoodem a Stétnim departmentem
napiiklad hned po vilce, kdy Stitni department vyéital studiim piilis agresivni obchod-
ni politiku a upozadovani irsich politickych zajma; v tomto piipadé vyvazeni vlivu So-
vétl v CSR pomoci co nejrychlejiiho dovozu hollywoodskych filmii.* Nazory obou stran
se rozchdzely a rozpory se vyhrocovaly i v pozdéjsich letech. Napiiklad v roce 1949, kdy
americkd vldda odmitla zddost Hollywoodu zac¢lenit pohledivku MPEA do jedndni

o urovndni ndroki americkych subjektii, jejichZz majetek byl po vélce zkonfiskovan.”

48) P. M ar e 3, Politika a .,pohyblivé obrazky®.

49) Srov. napifklad L. J a r v 1 e, Dollars and Ideology: P. S w a n n, The Little State Department: Washing-
ton and Hollywood’s Rhetoric of the Postwar Audience. In: D. W.Elwood—-R.Kroe s (eds.), Hol-
lywood in Europe, s. 176-195. Vzijemna tzka spoluprice se napfiklad odrazi v terminu ,,Maly statni de-
partment” (a Little State Department), ktery zastupei MPEA ¢asto pouzivali k oznaceni vlasini
organizace. Paul Swann pak operace providéné MPEA za politické asistence oznacuje za ,kvazi-diplo-
matické®, protoze ,.zdstupei obvykle jednali jak se zahraniénimi filmovymi organizacemi, tak mistni vla-
dou jako kdyby reprezentovali stit, a nikoli priimyslovy sektor”. P. S w a n n, The Little State Depart-
ment, s, 177-179.

50) L. J arvie, Dollars and Ideology, s. 215.

51) I.J a r v i e, The Postwar Economic Foreign Policy of the American Film Industry: Europe 1945-1950.
In: D.W.Elwood—-R.Kroes (eds.), Hollvwood in Europe, s. 155-175, zde s. 174.

52) P. S w a n n, The Little State Department, s. 179.

53) P. M ar e &, Politika a ,,pohyblivé obrdzky”, s. 82.

54) Czechoslovakia, Memorandum z 2. 6. 1949, Herbert J. Erlanger, tajemnik MPEA viceprezidentovi a fe-
diteli mezindrodniho oddéleni MPEA Johnu G. McCarthymu, New York, 2. 6. 1949, NARA, RG59,
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Neshoda panovala i v otdzce obnoveni kontakta s CSR (potazmo ostatnimi sovétskymi
satelity) v poloviné padesatych let. Statni department byl naklonén obnoveni kontakta,
MPEA véihala. Odmitala vyhovét neoficidlnim pfanim Stdtniho departmentu na obeslani
MFF v Karlovych Varech v roce 1956 hollywoodskym filmem, dokud neobdrzi pifimy
souhlas, Ze je kontakt se sovétskym blokem ,,ve vefejném zajmu‘>® a v ,,zdjmu zahranié-
ni politiky*.>”

Jak je patrné, Hollywood musel balancovat své ekonomické cile se strategickymi zameé-
ry americké diplomacie, chtél-li si zachovat piizen Stdtniho departmentu pii svych ope-
racich. Ze Hollywood zéméry zahraniéni politiky reflektoval (a otdzkou zfistavd, zda pou-
ze formalné, nebo s opravdovym zajmem o prosazovani demokracie a boj s komunismem),
dokazuje napiiklad volba ,,politického® snimku PResSIDENT WILSON jako filmu, jimz Hol-
lywood vstoupil na ¢&s. trh. Steinhardt pfitom vedle Oscarem ocenéného Zivotopisu
28. amerického prezidenta a p¥itele TGM jako druhou moZnost navrhoval superhit SEVER
PROTI JIHU.?” Dal3im dtikazem mtiZze byt (deklarované) uvazovani reprezentanti MPEA
v horizontu narodnich ¢s. voleb béhem jedndni o nové smlouvé v roce 1947.%%

MPEA sice vyhovéla Steinhardtovu ndvrhu a vstoupila na trh politickym filmem a zcela
jisté konzultovala vybér filma do seznamu 140 snimkt uréenych pro CSR se Statnfm de-
partmentem (ostatné, do seznamu bylo za¢lenéno 40 filma vybranych pfed koncem val-
ky vladnim Uradem pro vdle¢né informace /Office of War Information, OW1/ se speciél-
nim zietelem na demokratizaéni funkci), nicméné se v souladu s dlouhodobou peélivé
propracovanou politikou dohledu nad nezavadnosti filmového obsahu® snazila vybrat
do nabidky filmy, které mély Sanci uspét jak u divaki tak dovozni komise. Vychazela
piitom z predvale¢nych zkusenosti, aktudlni situace, pfedstav o publiku i signala, které
prichdzely z trhu. Pozornosti MPEA také uré¢ité neusla poznamka zplnomocnénce Elbla,

DF1945-1949, 860F.4061, MP/6-949 CS/A. Odmitnuti Statniho departmentu vyvolalo nevoli mezi vede-
nim MPEA/MPAA, které se dozadovalo na Oddéleni obchodni politiky (Division of Commercial Policy)
Stitntho departmentu vysvétleni odlisného postoje ambasady a dfedniki ve Washingtonu ve véci naroki
MPEA v Ceskoslovensku. Konflikt ukazuje, do jaké miry MPEA spoléhala na podporu Stétniho depart-
mentu na komunistickych trzich viménou za zapojeni hollywoodskych filmé coby kulturnich ,,ambasa-
dorti* do americké zahraniéni a kulturni politiky. Konflikt také vynesl do popiedi nejen spletitou politic-
kou existenci Hollywoodu, ale predznamenal i budouci rozkol mezi MPEA a Stitnim departmentem
v prvni poloving 50. let. R. Burr Smith, Division of Economic Property Policy Johnu G. McCarthymu,
Washington, 13. 7. 1949. NARA, RG59, DF1945-1949, 860F.4061, MP/6-949 CS/A.

55) Vyjadieni MPEA k dopisu Elmera B. Staatse, Operation Coordinating Board o aktudlni strategii studif
k obchodovani se SSSR a jeho satelity. 17. 12. 1953, AMPAS, MPAA General Correspondence Files, civ-
ka #17 [Correspondence, 1953-1954].

36) MPEA to George M. Morgan, Acting Deputy Executive Officer, Operations Coordinating Board, State De-
partment, 9. 10. 1953, MPAA General Correspondence Files, civka #17 [Correspondence, 1953-1954],
AMPAS. Srov. MFF Karlovy Vary, Praha, 24. 4. 1956. Archiv Ministerstva zahrani¢nich véci. Teritoridl-
ni odbory oby¢ejné (dile AMZV. TO-0), 1945-1959, USA, karton 19-filmy osvéta.

57) Ambassador Steinhardt to the Department of State, message to be transmit to Francis Harmon, Vice pre-
sident of Motion Picture Export Association 860F.4061 MP/9-2746, September 27, 1946 DF 1945—
1919 ==

58) John H. Bruins statnimu sekretaii, Praha, 22. 12. 1947. NARA, RG 59, DF1945-1949, 860F.4061 MP/
12-2047.

39) K tématu dohledu filmového priimyslu nad obsahem filmi napf. Stephen V a u g h n, Morality and En-
tertainment: The Origins of the Motion Picture Production Code, The Journal of American History 77,
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jenz spole¢né s Lubomirem Linhartem dojednéval smlouvu s MPEA. Elbl po podpisu
smlouvy v New Yorku poznamenal pro New York Times, ze po americkych filmech je
v CSR velké poptavka, ale nejvétsf zajem je o ,seriozni dramata® a ,kvalitni muzika-
ly*.®” Kvalita a seriéznost tak byly jistymi dvéma voditky. Pouze kvalitni hollywoodské
filmy, tvrdily Vartety, mohou uspokojit tak vyspély trh, kde sovétské filmy selhdvaji, pro-
toZe ,,[...] mohou byt mozné dobré pro Minsk nebo Omsk, ale jen tézko se prosazuji v tak

¢ 0l1)

kosmopolitnim mésté, jako je Praha®.”" Seznam sestdval z 38 dramat, 34 komedii, 21
viale¢nych filmi, 17 dobrodruznych film@, 13 muzikald, 9 biografickych filmi, 4 detek-
tivek, 2 westernti, 2 historickych filmé a 1 krimi. Zatimco dramata vyhovovala predsta-
vé& o vyspélém publiku i nazna¢enym preferencim vybérové komise, vysoké zastoupeni
komedii spojovalo predstavu o poptavee po odleh¢enéjsi zabavé u publika, jez za sebou
mélo temnou zkuSenost vilky, a snahu Hollywoodu profilovat se jako vyvozce kvalitni
bezkonkurenéni ,,neskodné zabavy™ (harmless entertainment).*® Poétem vile¢nych fil-
mil se zase studia snaZila tézit z pfedpoklddané touhy divdka reflektovat vale¢nou zku-
Senost. Zafazenim snimku Konvoj bo MUurMANSKA, oslavujiciho véleénou spolupraci mezi
USA a SSSR, studia napfiklad reflektovala prosovétské nalady v zemi. Do seznamu se
samoziejmé promitly i jiné faktory jako stav hollywoodské produkce ¢i zasoby vytvorené
béhem vdlky. Seznam jako takovy i strategie vibéru na ¢eské i americké strané vyzadu-
ji hlubsi analyzu, ktera lezi mimo cile a moznosti této studie. Toto kritké nastinéni mélo
poslouzit jako podtrzeni ekonomického charakteru operaci MPEA.

Z hlediska dlouhodobych ekonomickych strategii bylo klicovym tkolem MPEA uzavie-
ni nové smlouvy o dovozu filmfi. Jedndni byla napldnovand na podzim az zimu 1947.
MPEA zacala s piipravami uZ z kraje jara 1947 zietelné bez vétSich pochybnosti, ze se
ji kontrakt podafi uzaviit. K sebevédomi amerického filmového priimyslu pfispival jak
ekonomicky tspéch hollywoodskych filmé v CSR, tak vyhlidky na odstranéni existuji-
cich obchodnich bariér zafazenim filmi do smlouvy o volném obchodu (General Agree-
ment on Tariffs and Trade, GATT), o nf# se mé&lo jednat v dubnu v Zenevé. Navic, CSR
méla pevné obchodni styky se Ziapadem, piicemz USA byly po Britdanii druhym nejvét-
§im importérem zboZi. Obchodni orientace na zdpad také znepokojovala sovétské pozo-
rovatele, coz pozd&ji vedlo k odmitnuti Marshallova planu Ceskoslovenskem.®” Co se s.
filmového trhu tyée, Hollywoodu se ekonomicky dafilo — jak bude vice patrné ze sekce
vénujici se distribuei. Byl vidét nejen v Bilé labuti, ale i ve filmovych periodicich. Tva-
fe hollywoodskych hvézd (Gregory Peck, Errol Flynn, Lauren Bacallovi...) se objevova-

ly na titulnich strankach pfedniho filmového tydeniku Kino. Casopis v priibéhu roku

¢. 11990, s. 39-65; Gregory D. B 1 a ¢ k, Hollywood Censored: The Production Code Administration
and the Hollywood Film Industry, 19301940, Film History 3, 1989, s. 167; Ruth V a s e y, World Ac-
cording to Hollywood. Exeter: Exeter Universily Press 2005; R. V a s e v, Foreign Parts, Hollywood’s
Global Distribution and the Representation of Ethnicity. American Quarterly 44, 1992, ¢. 4, s. 617—
642.

60) Czechs to Resume US Films Showings. New York Times, 18. 9. 1946, s. 25.

61) Czechs Mark Year of Nationalized Pix Biz But Still No Big U.S. Films. Variety 163, 1946, ¢. 11 (21. 8.),
s. 24.

62) Richard M a 1t by, Harmless Entertainment: Hollywood and the Ideology of Consensuss. Metuchen.
N.J.: Scarecrow Press 1983.

63) J. F a u r e, Americky pritel, s. 74-75.
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1947 otiskoval vedle kritickych textl poukazujicich na tématickou a hodnotovou nedo-
statecnost (nékterych) hollywoodskych filmi i tovdarni povahu jejich vyroby i standardni
zpravy o déni v Hollywoodu, informace o hvézdach (i o jejich soukromi) a rezisérech.
Americké filmy, které v té dobé bézely v kinech, si podle zprav a statistik zasilanych jak
reprezentanty MPEA v CSR, tak velvyslancem Steinhardtem vedly komeréné velmi dob-
fe.”" Velky tspéch zaznamenaly napiiklad vdle¢né filmy Pt SuLLivant (1944) nebo PE-
RUTE POMSTY (1943), na které piislo do kin do kvétna 1947 vice jak milion divdk{.® Jak
se v lété poeticky vyjadiil bulletin MPEA, _jedinou opravdovou konkurenci filmtim
MPEA [...] bylo kviili neexistenci klimatizace v kinech nesnesitelné vedro®.% I piesto
se americké filmy aktudlné nasazené v kinech té8ily zna¢né popularité, jak dodéava bul-
letin:

Navzdory témto piekdazkam se Tekuté zlato studia MGM udrzelo na programu kina
Alfa solidnich Zest tydnfi. Aktudln& ho nahradil snimek Warner Bros. Zivot Emi-
la Zoly. Dal&i snimek Warnerti, Sedmd kavalérie, vyprodal béhem prvniho tydne
kino Metro a ma Sanci se udrzet na programu dlouho. Po skvélych péti tydnech
v kiné Lucerna se snimek Pan Smith pfichdzi studia Columbia pfesunul do kina
Pasiz.,.*)

V bfeznu 1947, jen kritce pied vyhldSenim Trumanovy doktriny, kter4 oficidlné zname-
nala konec velké sovétsko-americké vilecéné koalice a pfedznamenala studenou valku,
dorazil do Prahy viceprezident MPEA Irving A. Maas. Maas béhem svého pobytu navsti-
vil studio na Barrandové a komplimenty o jejich technické vybavenosti doplnil naznace-
nim moZznosti spoluprace mezi americkymi producenty a ¢s. filmovymi ateliéry.® Spise
nez konkrétnim navrhem byla Maasova zminka o mozné spoluprici jakousi véjickou,
ktera méla filmovym ¢initelim naznadcit, jaké dalsi ekonomické benefity miiZe ¢s. kine-
matografie z uzavieni nové smlouvy vytézit nad raimec nakupu novych filmi. Maasiiv po-
stoj také zapadal do aktudlni rétoriky Hollywoodu vii¢i Evropé jako celku. Americky fil-
movy prumysl se snaZil Celit rostoucim negativnim nédladam vaéi USA a jeho
ekonomické sile. Maas se svou ,,barrandovskou pozndmkou™ snazil otupit mozné nega-

64) Statistics on Film for Public Performance and Attendance. Americky velvyslanec L. A. Steinhardt stétni-
mu sekretdfi, Praha, 22. 5. 1947. NARA, RG 59, DF 1945-1949, 860F.4061 MP/5-2247. Americky vel-
vyslanec L. A. Steinhardt stitnimu sekretaii, Praha, 17. 6. 1947. NARA, RG39. DF 1945-1949,
860F.4061MP/6-1647. American Film Showings in Prague, Praha, 11. 7. 1947. NARA, RG 59, DF1945-
1949, 860F.4061 MP/7-1147. Jak si hollywoodské filmy vedly v roce 1949 srov. Zprava o pribéhu a vy-
sledcich distribuce za rok 1949, Praha, 28. 4. 1950. NA, A v KSC, f. 19/7, a. j. 666, s. 18. Podle zpra-
vy Cefis zaslané na Ministerstvo zahrani¢niho obchodu, hollywoodské filmy utrZily od podzimu 1946 do
konce roku 1948 ¢dstku 98 milionit Kés, tedy zhruba 1 960 000 USD. Motion Picture Export Associati-
on Difficulties with Czechoslovak Film Monopoly, US Ambassador J.E. Jacobs to the Secretary of State,
Prague, April 8, 1949, NARA, RG59, DF1945-1949, 860F.4061 MP/4-849

65) American Film Showings in Praha. Ambassador Steinhardt to the Secretary of State, Praha, 11. 7. 1947
NARA. RG59, DF 1945-1949, 860F.4061 MP/7-1147.

06) Motion Picture Export Association, Inc. Newsletter 2, 1947, ¢ 10 (12.9.) s. 8.

67) Tamtéi.

68) Czechoslovak State Film Co. Sked 27 Films a Year, Variety 166, 1947, ¢. 1 (4. 3.).
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tivni nalady vii¢i Hollywoodu zalozené na obvinovani z kulturniho imperialismu a ame-
rikanizace narodnich prostorti navdazanych na americkou finan¢ni pomoc a zhorsujici se
reputaci USA v Evropé.®” Z rétoriky zastupei MPEA i z archivnich dokumenti vyplyvd,
ze se MPEA pres houstnouci ideologické konflikty mezi USA a SSSR snazila udrzet ve
sledovaném obdobi ryze obchodni tén a vyvarovat se spojovani s ideologii ¢1 propagan-
dou. Samoziejmé, Ze jednim z diivodii byl ideologicky predpoklad, Ze nejlepsi propagan-
da je takova, jez neni rozpoznatelna jako propaganda. Nicméné, ekonomické motivace
hraly svoji roli. K ¢s. komunistim MPEA pfistupovala jako k obchodnik{im, jejichz kro-
ky jsou motivované ekonomicky, a nikoli ideologicky.”™ A to i po vyhlageni Trumanovy
doktriny i po Gnoru 1948. ,,Neshody se zemémi za Zeleznou oponou nejsou ani tak di-
sledkem ideologickych rozporti, jako rozporii ryze ekonomickych,” vysvétloval Maas
v srpnu 1948.7" Prirozené, rétorika viiéi rozlicnym americkym publik@im — af uz vefej-
nosti nebo politické reprezentaci — byla zcela opaénd a ukotvena v ideologii.

Zéahy po Maasovi pfiletél 12. ¢ervence 1947 do Prahy Eric Johnston.™ Pfitomnost Maa-
se a Johnstona, vyznamnych figur z vedeni MPEA, potvrzuje dilezitost és. trhu pro Hol-
lywood, deklarovanou u# zaloZzenim centrily v Praze. Johnstonova ndvstéva ¢asové kore-
lovala nejen s navitévou Rity Hayworthové, ale z hlediska budoucich operaci MPEA
v CSR i s politicko-ekonomickou uddlosti dalekosahlejgiho dopadu. V gervenci 1947 se
CSR, balancujici diky Benegové politice mezi V§chodem a Zapadem, razantné piikloni-
la k prvnimu, kdyZ na natlak Moskvy odmitla americkou ekonomickou pomoe v ramei
Planu evropské obnovy (European Recovery Program) neboli Marshallova planu.™ Od-
mitnuti zapojit se do Programu mélo dalekosdhlé dopady na ¢s. ekonomiku a zemé se
pod dohledem Moskvy postupné zaclenila do ekonomické sité vimén a obchodii s ostat-
nimi satelity (coZ se dotykalo i kinematografie) a odpoutala se od svého tradi¢niho ob-
chodniho partnera, Zapadu. Odmitnuti mélo dopad i na ptisobeni Hollywoodu. Vyrazné
zkomplikovalo pozici MPEA. Marshalltiv pldn mohl pro MPEA splnit podobnou funkei
jakou béhem prvniho povéleéného jednani splnila Zadost o navySeni amerického tvéru

CSR a jednéni o pfijéce od Eximbank,™

kdy ziskdni velkorysé americké ptijcky, kterou
¢s. ekonomika nutné potiebovala, popostréilo ¢s. filmové autority k podpisu smlouvy.
Piestoze odmitnuti Marshallova plénu nebylo pro Hollywood dobra zprava, filmovy prii-
mysl se, stejné jako Ffada americkych diplomatt zna¢né pod vlivem optimistickych zprav
velvyslance Steihardta,”™ zatim oficidlng pifli¥ neznepokojoval. Koneckoncti, CSR byla
i po netrpélivé ofekavanych volbach 1946, v nichz se ukézala sila komunistd, stile de-

69) What the Europeans Think of Us. New York Times, 30. 11. 1947, s. SM7. Eric Johnston, U.S. Films.
A World Target Today, None-the-less Welcome Competition. Variety 165, 1947, &. 5 (8. 1.), s. 17,

70) Eric Johnston Hopes to Create Film Accord With USSR While Abroad. Variety 164, 1946, ¢. 2 (18.9.), 5. 3.

71) Pix & Politics Entwined in Europe Sez Maas; Only 3 Bright Spots Left. Variety 171. 1948, ¢. 12. (25. 8.),
s. 15,

72) J.Havelka, éeskusloven.ské_ﬁlrmmé hospoddfstvt. 1945-1950, s. 11. Eric A. Johnston, byvaly prezi-
dent americké Obchodni komory, vystiidal v éele MPAA (byvalé MPPDA) Williama Hayese v roce 1945,
Funkei zastdval az do své smrti v roce 1963, pFi¢emz si z ni na chvili ,,odskod¢il™ napiiklad v roce 1956,
kdy byl povéfen prezidentem Dwight D. Eisenhowerem funkei zvldSiniho povéfence pro Stiedni vichod.

73) J. F a u r e, Americky pfitel, s. 30.

74) P. M a r e §, Politika a ,,pohyblivé obrazky™, s. 84.

75) J. F a u r e, Americky pritel, s. T7.
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mokratickou zemf a prezident Benes byl v o¢ich Ameri¢ant zarukou zachovéni vicemé-
né standardnich vztah@i a podminek. Ceskoslovensko bylo vnimano jako prozdpadni
zemé, kde se komunismus nemiiZe prosadit a kde neni mozné vytvofit diktaturu a poli-
cejni stat. V silu demokracie a BeneSe véfil Hollywood stejné jako ¢ast Zapadu i po ko-
munistickém puéi v roce 1948, kdy ,,ameriéti distributofi spoléhali, Ze pidtelsky vztah
prezidenta Edvarda Benege k této zemi (USA), urovnd viechny problémy*“.”®

. Yymanit se ze zavazku
americké distribuéni nesvobody*

A problémy se na ¢s. trhu zacaly hromadit uz pied Gnorem 1948. Odmitnuti Marshallo-
va planu byl jen jeden p¥znak horsicich se vztahfi mezi CSR a USA a nésledné i pozice
Hollywoodu. Zatimeco Hollywood jesté vyhodnocoval diisledky odmitnuti ekonomické
pomoci, Cefis poprvé porugila smlouvu s MPEA z roku 1946, V Eervenci 1947 zavedla
zvyseni vstupného do kin o tzv. pifspévek na rekonstrukei, ale zdroven odmitla navysit
podil ze vstupného pro MPEA podle dohodnutych mechanism@.” Asociace obratem
protestovala. Hrozila postoupenim pfipadu k soudu v New Yorku, ale vzhledem k bliZi-
cim se jednani o podpisu nové smlouvy protestovala pouze formalné. Pfili§ ji na uzavie-
ni nové dohody zélezelo a nechtéla ji soudnim jednanim ohrozit, s ¢im# podle archivnich
dokumentfi Cefis viceméné pii svém poéinani kalkulovala.” Obsahlou stiznost zaslala
MPEA prostiednictvim americké ambasddy v Praze na ¢s. ministerstvo zahraniéi znovu
az v poloviné tnora 1948, tedy po krachu jednéni v prosinei 1947. U protesti zGstalo
i v roce 1948, kdy v breznu CSF porugil smlouvu v souvislosti s vySetfovanim HUAC,
kdyz oficidlné z ideologickych diivodd stdhl dvandct ,,zavadnych® filmd MPEA, v nichz
hréli tzv. friendly witnesses (herci spolupracujici s komisi). Z distribuce tak zmizely fil-
my s Ginger Rogersovou, Adolfem Menjou, Barbarou Stanwyckovou, Clarkem Gablem,

80)

Gary Cooperem, Robertem Montgomerym a Robertem Taylorem. ®” Odmitnuti podilu ze

zvyseného vstupného byl jen jeden z projevi ,,diskriminace®, kterou proti filmim MPEA

76) Kantiirek in to Huddle on Czechs. Variety 169, 1948, ¢. 12 (25. 2.), s. 18.

77) Embassy Aid to Motion Picture Export Association, John H. Bruins americkému ministrovy vélky, Pra-
ha, 16. 2. 1948. NARA, RG59, DF1945-49, 860F.4061 MP/2-1648. MPEA ztrdtu vy&islila na 800 000
USD. Podle propoctii Cefis se jednalo zhruba o édstku 500 000 USD. Motion Picture Export Association
Difficulties with Czechoslovak Film Monopoly, Praha, 8. 4. 1949. NARA, RG59, DF1945-49, 860F.40061
MP/4-849.

78) Zprdava naiméstkovi ministra zahraniéniho obehodu E. Loeblovi. Piiloha ¢. 1. ke zprdvé amerického vel-
vyslance Motion Picture Export Association Difficulties with Czechoslovak Film Monopoly, Praha, 8. 4.
1949, s. 1-2. NARA, RG59, DF1945-49, 860F.4061 MP/4-849.

79) Americké filmy v CSR; finanéni spor, Praha, 15. 3. 1948. NA, ML, {. 861, ka. 234, inv. &. 559.

80) Stazeni americkych filmi z programu kin, Praha, 2. 2. 1948; Ndvrh na stazeni ur¢itych americkych fil-
mi z obéhu, zprava filmové dovozni komise cenzurnimu shoru V. odboru Ministerstva informaci k rukdm
Vitézslava Nezvala, Praha, 6. 2. 1948; Zavadné amer. filmy. Filmovd dovozni komise V. odboru Minister-
stva informaci, 18. 2. 1948; StaZeni americk{ch filmf z programii kin. 18. 2. 1948; Zivadné americké
filmy. Cefis V. odboru Ministerstva informaci. 25. 3. 1048, Vechny dokumenty NA, ML f. 861, kart. 233,
slozka USA - filmy propagace 1945-1949. Stazeny byly filmy: HISTORKY Z METROPOLE, KANADSKA JiZDNI PO-
LICIE , KRASNEJST NEZ SEN, NEKDE SE SETKAME, POJISTKA SMRTI, SERZANT YORK, SLECINKA KITTY, SRDCE POD MAS-
KOU, TEKUTE 21ATO, VALCIK NA ROZLOUCENOU, ZAHADNY PAN JORDAN a ZUZANKA V NESNAZICH.
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zahdjil &s. filmovy monopol zaéitkem roku 1947 na roviné distribuce. Cefis zacala pra-
coval na systematickém zafazovani filmt MPEA do nevyhodnych termindi, na upfednost-
novéani filmi dovezenych pod ekonomicky vyhodnéjsimi smlouvami a na snizovini poctu
premiér, jez mélo vést ke snizeni ndkupu filmi ze zahraniéi. Opatieni byla primdrné mo-
tivovana snahou o ekonomickou stabilizaci mladého filmového monopolu redukovanim
odtoku cennych valut do zahranici. Nové principy v ¢s. distribuci se nasledné promitly
i do samotného jednani o nové smlouvé s Americany.

Na zatstku roku 1947, kdy do CSR zacaly proudit hollywoodské filmy, méla Cefis dale-
ko ke konsolidovanému a ekonomicky stabilnimu podniku. Smlouvy s MPEA, Brity,
Francii a SSSR sice Fesily akutni situaci v distribuci, vnitini struktura filmového mono-
polu ale byla nestabilni. Cefis trpéla nedostatkem finanénich zdrojéi, kvalitnich odborni-
ki, Spatnou personalni politikou,”” nejasné vymezenymi kompetencemi® i Sarvitkami
mezi jednotlivymi funkciondfi — hlavné vedoucim filmového odboru Ministerstva infor-
maci Vitézslavem Nezvalem a feditelem Cefis Lubomirem Linhartem.® O propracova-
ném distribu¢nim planu se nedalo hovofit*". Zprivy ministerstva informaci a Cefis varo-
valy, Ze krize, kterou v soucasnosti filmovy primysl prochazi, miize byt fatalni.® Zacaly
se také naplnovat prognoézy ¢s. filmovych ekonomii. Ti predpovidali, Ze zdjem o hollywo-
odské filmy odldka divdky (stejnojazyénému) britskému filmu, u néhoz l)y](i déleni zisku
z predstaveni nastaveno vyhodnéji na 60:40 (respektive 45:55). Presuny divdkt tak
v konecném diisledku zvysily odtok deviz.”® Smlouva s MPEA se ménila v ekonomicky
nevyhodny ,,nedtastny zavazek“.*" V lednu 1948 vyli¢il tydenik Kino situaci kolem do-
vozu novych hollywoodskych filmd v dramatickém t6nu jako otazku, zda platit za potra-
viny, nebo hollywoodské filmy. ,,Druhy diived [...] se jmenuje devisy,” vypoéitaval tyde-

81) Rozbor situace ve filmu, Praha, 15. 4. 1947. NA, A UV KSC, f. 19/7, a. j. 658/3, 5. 5, 1. 18.

82) Rozbor dnesni situace ve filmu, Praha, 19. 2. 1946. NA, A UV KSC, f. 19/7, a. j. 658, 1. 4.

83) Zipis ze schiize filmovych pracovnikii a zastupei kult. prop. a kadr. oddéleni pii KSC UV dne 23. X.

1946, Praha, 23. 10. 1946. NA, A UV KSC, f. 19/7, a. j- 654, 1. 49. Poznamky k situaci v zestitnéném

filmu, referdt Gustava Barede (Nedatovino). NA, A UV KSC, [. 19/7, a. j. 658/3, 1. 134-135. V ziFi 1948

se Nezvalovi podafilo prosadit u Viclava Kopeckého odvoliani Lubomira Linharta z funkce generilniho

feditele CSF. Na jeho misto byl dosazen Oldfich Machadek. NA, UV KSC, f. MIO (Ministerstvo informa-

ci a osvély), kart. 239, inv. ¢. 588 (pis. L-M). Spory mezi jednotlivei i jednotlivimi ideologickymi frak-

cemi pokracovaly i v ndsledujicich letech. Srov. napk. tzv. aféra s levicovimi Gehylkami. Jiti K noa p i k.

Filmova aféra L.P. 1949, lluminace 12, 2000, ¢. 4, 5. 97-119.

Zipis ze schiize uzsi filmové komise dne 22. [1. 1947, Praha, 22. 2. 1947. NA, A UV KSC, f. 19/7, a. ]

654, 1. 65. Zépis ze schiize filmové komise ze dne 5. XII. 1946, Praha, 5. 12. 1946. NA, A UV KSC, f.

19/7, a. j. 654, 1. 58.

Srov. napf. Zdpis ze schiize uzsf filmové komise dne 22. I1. 1947, Praha. 22. 2. 1947. NA. A UV KSC. f.

19/7. a. j. 654, 1. 65. Rozbor situace. Dopis zivod. org. filmovych tovaren Barrandov, Praha, (nedatova-

no). NA, UV KSC, f. 19/7, a. j. 658/3, 1. 123. Film (nedatovino). NA, A UV KSC, f. 19/7, a. j. 658/3, 1.

154.

86) Divodova zprava k dohodé o dovozu americkych filmii z USA, Praha, 17. 9. 1946. NA, M1, [. 861, ka.
234, inv. & 559, s. 11. Pro ekonomickou stabilizaci se v propoctech vihledové pocitalo s postupnym po-
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klesem termint pro americké/hollywoodské filmy, a tim i & poklesem odvodi. V roce 1947 mélo na ame-
ricky film piipadnout 30 % hracich termint a odvod dosdhnout ¢dstky 60 miliont Kés, v roce 1950 mél
podil klesnout na 15% a ¢astka na 10 miliond.

Aktovi noticka, Praha, 23. 4. 1947, NA, A UV KSC, I. 19/7, a. j. 660/2, 1. 83. Srov. Piiloha ¢. 1 ke zpri-
vé J. H. Bruinse americkému ministrovi vilky, Praha, 16. 2. 1948. NARA, RG59, DF1945-49,
860F.4061/2-1648, s. 4.
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nik. ,,V&ichni vime, jakd je o n& bida a e je tedy miZzeme vydévat jen za to, co nutné
potfebujeme k Zivotu: za suroviny, potraviny a takové nezbytnosti.* Snaha po uvedeni
zahraniéni filma vSech moznych produkei, ,,nembiZe a nesmi [...] pFekroéit hranice vyty-
¢ené Zivotnimi zajmy nafeho znarodnéného filmu a nadeho statu,” vysvétloval ¢tenaitim
¢lanek s titulkem ,,Chléb nebo americké hry?%

Otdzka deviz suzovala filmovy monopol uz od prvniho povdle¢ného jednani mezi MPEA
a CSR. Nirodni banka eskoslovenska opakované varovala zmocnénce pro dovoz a vy-
voz Jindficha Elbla i ministerstvo informaci, Ze stit nedisponuje dostateénymi devizovy-
mi fondy, aby mohl dostat smluvnim zdvazkiim.*” Znovu se ocitla na denni agendé zhru-
ba meésic pfed zacdtkem jedndni o nové filmové smlouvé s Americany v roce 1947.
Vyzdvihujic aspéch SIRENY (1947) na festivalu v Bendtkdach, ministr informaci Vaclav
Kopecky ve svém ,,Expozé” k informaénimu vyboru Nérodniho shromazdéni ze 6. listo-
padu 1947 nastinil, v jaké pozici se aktualng Cefis nachdzi a s jakym stanoviskem vstou-
pi do jedndni s Americ¢any:

A pokud jde o zemé zdpadni, které maji svoji velkou filmovou produkei a které
k nam filmy dovéZeji, jsme nyni v té v¥hodnéjsi posiel, ze s poukazem na vysokou
troven nasi filmové tvorby podminujeme a budeme déle podminovati dovoz filmi
francouzskych, anglickych, americkjch — povinnym odbérem nasich hodnotnych
¢s. filmd. Hraje tu dlohu nejen zdjem na vzestupu nasi prestize v kulturnich sty-
cich s druhymi zemémi, ale hraje tu dlohu i otdzka valut. Za filmy ze zdpadnich
zemi musime platiti a draze platiti valutami (zatimco za sovétské filmy platime
tim, Zze sovétské virobni skupiny pouzivaji naSich barrandovskych filmovjch ate-
liér(i). Piirozené nejtizivéjsi jest placeni dolary za americké filmy, jeZ jsou u srov-
nani se véemi druhymi cizimi dovaZzenymi filmy také nejdrazsi. Budeme se nyni
snaziti docilit vieobecné vyhodnéjsich podminek p#i dovozu cizich filmi a vihod-

néjsich formulaci nagich filmovych smluv s druhymi stéty. *

Pozadavek reciprocity pfedstaveny Kopeckym podmirioval ndkup hollywoodskych filmi
nikupem a distribuei és. filmt v USA. Jinymi slovy, ka?da dovozni smlouva méla byt
doplnéna smlouvou vyvozni, tedy, pokud chtéla MPEA vyvézet filmy do CSR, musela by
dovéazet ¢s. filmy do Ameriky. Idedlni predstava ¢s. komunist byla, Ze by se zisk z &s.
film& v Americe rovnal zisku americkych filmé v CSR.?" Reciprocita, naprosto nepfija-
telna pro MPEA, méla pFispét k vyFeSeni probléma s odtokem tvrdé mény do zahraniéi.
Kopeckého projev, ktery nenechéval zadné pochybnosti o tom, jakou politiku bude CSR

88) Josef S ¢ hneider, Posudte sami: Chléb neba americké hry? Kino, 9. 1. 1948, s. 23.

89) Zpriva o poradé o americké smlouvé a o dovozu americkych filmi, Praha, 15. 3. 1946. NA, MI, f. 861,

ka. 233, inv. &. 559, slozka USA Filmy — propagace 1945-1949. Tamtéz. Dovoz film{ z hlediska plateh-

ni bilance, Praha, 20. 3. 1946. Tamtéz. Zpriva Ndrodni banky ¢eskoslovenské zplnomocnénei ministra

informaci pro dovoz a vyvoz filmu, 15. 5. 1946.

Expozé ministra informaci Véaclava Kopeckého v Informaénim vyboru f?NS, Praha, 6. 11. 1947.-NA,

A UV KSC, f. 100/45, a. j. 160. Srov. Americky velvyslanec v Praze L. A. Steinhardt stétnimu sekretdfi,

Praha, 11. 11. 1947. NARA, RC59, DF1945-1949, 860f.4061 MP/11-1047.

91) John H. Bruins stdtnimu sekretafi, Praha, 22. 12. 1947. NARA, RG59, DF1945-1949, 860f.4061 MP/
12-2047. Srov. J. S ¢ h n e i d e r, Posudte sami: Chléb nebo americké hry? Kino, 9. 1. 1948, s. 23.
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uplatiiovat viici MPEA, byl jakymsi zavrienim roku, kdy se Cefis snazila vyfesit otazku
odtoku tvrdé mény zavadénim ..diskrimina¢nich™ opatfeni proti filmiim MPEA na rovi-
né distribuce.

Nova distribuéni politika byla pldnovana zhruba od zacatku roku 1947 _se zietelem ke
stupni hospodaiské vyhodnosti® a ,,se zfetelem k potfebam devisové politiky, aby se vy-
vazelo co nejméné valut a aby se dovoz dél v nejvétsi mozné mife kompenzaci za doma-
ci filmy a jiné sluzby &s. filmového podnikdni®. Paradoxné se takova politika vzhledem
k charakteru smlouvy s MPEA | prakticky obrdti /a musi obratit/ hlavné proti filmfim
MPEA“.2 Zarovet ale Cefis kladla zvlastni dfiraz na to, aby byla respektovana smlouva
s MPEA i smlouvy ostatni a v piipadé MPEA obzvlast peclivé dodrzovany podminky
uvadéni v kinech a zdruka proti diskriminaci. Respektovdni smlouvy MPEA se viak
,»md omezit na miru nezbytnou k tomu, aby se zabréanilo takovému pravnimu stihani, jez
by mélo pfedem nadéji na piiznivy vysledek pro MPEA®.*

Hlavnim néstrojem nové distribuéni politiky mélo byt preferencni nasazovani filmi ur-
¢ité provenience do kin; hlavnim kritériem této selekee pak privé finanéni hledisko od-
toku tvrdé mény za hranice. Zaméfeni na filmy MPEA tak korespondovalo s dlouhodo-
bym ekonomickym planem ¢s. filmu, vychylenym do ideologického extrému tnorem
1948, srazit odvody valut do zahrani¢i nasazovanim filmi dovazenych v rdmei vyhodné;-
§ich smluv, omezovinim filma dovazenych na zdkladé téch méné vyhodnych a vyjedna-
vanim priznivéjsich dohod. Preferenéni nasazovani filmi ignorovalo atraktivitu jednotli-
vych film a upkednostiiovalo plosné filmy domaci, za néz logicky zadné odvody do
ciziny nebyly. Nédsledovaly filmy sovétské, dovazené podle smlouvy na bazi 50:50, a po
nich filmy dalsich lidové demokratickych statd.” Filmy MPEA mély byt nasazovany
v méné atraktivni dny a do méné atraktivnich ¢asii. Sovétské a ¢s. filmy mély byt naopak
systematicky nasazovdny na atraktivni vikendy. Strategie diktovala, Ze

Exploataéni rozptyl filmti MPEA musi byt ¢asové rozvrzen a prodlouzen na krajni
moznou ¢asovou hranici [...] Podle prilozeného vzorce je nutno poridit schematic-
ky ¢asovy rozvrh téchto filmi sestaveny podle téchto smémic tak, aby vvtézek fil-
mt MPEA byl minimdlni, a tim aby také dhrada za né do ciziny v devisdch byla

. w2 Q5)
CO nejmensi.

Od 1. ledna 1949 byly tii ze ¢ty¥ tydnti vyhrazeny promitani ¢és., ruskych a dalsich lido-
vé-demokratickych filmi a pouze jeden tyden pfipadl na zapadni produkci. Cilem bylo
,vymanit se ze zavislosti na zdpadnich dovozcich, zejména [...] z amerického zivazku
distribu¢ni nesvobody®. "™ Nova distribu¢ni politika méla zménit dosavadni praxi, kterd

92) NA, A UV KSC, 1. 19/7, a. j. 660, (nedatovino), 1. 87.

93) NA, A UV KSC, 1. 19/7, a. j. 660, (nedatovino), |. 88. Srov. Zdpis ze schiize uzsi filmové komise, konané
dne 29. 1V. 1947, Praha, 29. 4. 1947. NA, A UV KSC, 1. 19/7, a. j. 540, . 68.

94) NA. A v KSC, f. 19/7, a. j. 660, (nedatovino), |. 87.

95) NA. A UV KSC, [. 19/7, a. J. 660, (nedatovino), 1. 87. _Jednotlivé filmy musi byt / zejména ve Velké
Praze a vétsich méstech / ¢asové situoviany mimo hlavni sezénu a naopak do obdobi od 15. éervence |
po sokolském sletu / do konce srpna a poloviny zifi / pred zapoZeti nové podzimni sezony / tj. do mrivé

nebo-li okurkové sezény.”
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podle mnohych kritikti Statni pdjcovny filmi upfednostiiovala filmy MPEA, a zaroven
zvednout celkové trzby. Namitky shrnuje dopis vedoueimu kulturniho a propagac¢niho
oddéleni UV KSC Gustavu Baregovi z biezna 1947.

Zatim co filmy MPEA jsou Smahem zafazoviny na sobotu a nedéli a pouze v iid-
kych piipadech na viedni dny. jsou sovétské filmy zafazovany jisté z poloviny na
viedni dny. Soudruh Hlinomaz je presvédcen, Ze je to tak z obchodnich divoda
spravné. Ndzor s. Linharta, myslim sprdavny, je ten, Ze zafazenim sov. film{ na so-
botu a nedéli podchytime i ty navstévniky, ktefi jdou v tyto dny pravidelné do své-
ho kina, al se hraje cokoli, a ti ktefi chtéji vidét pravé jen americky film, udélaji
si ¢as ve viedni den také. Tim bychom zvysili pocet navstévniki a také samoziej-

mé trzbu. Této logice nechee s. Hlinomaz rozumét.

Ustiedni feditel pro distribuci Josef Hlinomaz se brénil. .,.Bylo by omylem domnivati se,
ze je jim [americkym filmim| ddvédna v nécem prednost,” vysvétloval v bieznu 1947 mi-
nistru Kopeckému netspéch sovétskych filmi, ,,a nebo, ze bychom byli mélo energiéti
vii¢i nim ete.” ,,VSe tu spoéiva na nasi povinnosti, kterou jsme nuceni dodrzovali platné
ujedndni s rovnocennym smluvnim partnerem. Jestlize nékde je vidéti vice fotografii
USA hercti apod.,” dodal Hlinomaz ,,pak to vyplyva z jejich po desetileti zavedeného
servisu, kterymzto materidlem kdekoho zasobuji, zatim co v SSSR po té hrozné vilce se
to musi teprve postupné vybudovavat®.”

S preferenénim nasazovanim film Gzce souvisela druha strategie distribu¢ni politiky
Cefis, motivovana snizenim odvodu penéz do zahrani¢i. Monopol zatal pracovat na dra-
matickém omezeni po¢tu premiér, tedy novych dovezenych filmi na programu kin. Mezi
léty 1947-1949 se podafilo pocet premiér snizit z 200 na 101, véetné 24 &s. filma, a do
popredi vystoupil v¥znam repriz. Pro planovace predstavovalo ¢islo 101 tzv. ,hranici
snesitelné ztraty navitévnosti®.” Jingmi slovy, z hlediska zdsobovéni kin bylo 101 pre-
miérovych filma ,,[...] minimum, maji-li se filmy postupné vystfidat v distribuénich
okruzich a neméa-li se béhem jednoho roku v témz biografu promitat dvakrét stejny fil-
m*.'"" Z ekonomického hlediska tedy 101 filmii znamenalo hranici, kam mohla Cefis za-
jit a stéle jesté udrzet distribuci Zivotaschopnou. Se zdpadnimi filmy se v distribu¢nim
planu pocitalo jen jako s ,,doplitkem do premiérového profilu®.'”" Jak rekapituluje vy-
ro¢ni zprava Useku pro styky s cizinou pii CSF,

96) Zpriva o pribéhu a vysledeich distribuce za rok 1949, Praha, 28. 4. 1950. NA, A UV KSC, f. 19/7, a.
j. 660,s. 1, 1. 11.

97)  Dopis vedoucimu Kulturniho a propagaéniho oddéleni KSC UV Gustavu Baregovi, 14. 3. 1947. NA,
AUV KSC, £. 19/7,a. j. 660, 1. 17.

98) Dopis tstfedniho feditele Statni pajéovny filma Josefa Hlinomaze ministru informaci Vaclavu Kopec-
kému, Praha, 10. 3. 1947. NA, A UV KSC. f. 19/7, a. j. 654, 1. 1.

99)  Zpriva o pribéhu a vysledeich distribuce za rok 1949, Praha, 28. 4. 1950. NA, A UV KSC, f. 19/7,
a. J. 660. -

100) Zpriva o poradé o otazkach distribuce filmu, ktera se konala 28. 3. 1950 na sekretaridtu UV KSC v od-
boru kultury, Praha, 30. 3. 1950. NA, A UV KSC, 1. 19/7, a. j. 666, 1. 1.

101) Pro schiizi Kulturni rady. Zprdva o priibéhu a vysledeich distribuce za rok 1949, Praha. 28. 4. 1950.
NA, A UV KSC, . 19/7, a. j. 666, s. 1, 1. 11.
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V 1. 1950 byla jesté vice uplatiovdna zdsada piisného vybéru filmi z hlediska
kulturné-politického. Z tohoto diivodu zaujimd dovoz filmf ze Sovétského svazu
dominujici postaveni. Ocekdvalo se, Ze G¢innym doplinkem filmi sovétskych bu-
dou filmy lidové-demokratickych stith, které mély nahradit abytek filmi diive do-
vazenjch ze zapadnich stati. Pomalym rozvojem vyroby v téchto statech bylo za-
pricinéno, ze pocet dovezenych filmé z Polska a Madarska byl nepatrmy a prvni
filmy bulharské a rumunské se dostaly do nasich kin teprve koncem roku 1950.
Distribu¢énim piinosem bylo uvedeni filmi z Némecké Demokratické Republiky.
Dovoz filmii ze zdpadnich stati klesl na nepatrné minimum. Z anglické produkce
Eagle-Lion byl pfijat jen jeden film, z americké produkce jen 2 a z francouzské
produkce 3, ackoliv z uvedenych 3 Gzemi bylo nim zaslino celkem 71 film{i na

ukdzku.'"?

V letech 1947-1950 tedy vypadalo zastoupeni filmii jednotlivych kinematografii v ¢s.

distribuci nasledovne:'*

Rok / zemé 1947 1948 1949 1950
CSR 24 16 24 23
SSSR 33 42 33 27
USA (MPEA i nezivisli) 85 20 12 3
Britanie 31 22 8 2
Francie 26 7 12 4
Ostatni 1 9 12 12
Celkem 200 125 101 71

Z celkového poctu 649 818 predstaveni piipadalo v roce 1948 na filmy sovétské zhruba
37 %, na vsechny filmy zdpadni dohromady pak zhruba 22 %. V nésledujicim roce se
pocet termini sniZil na 191 056 a na sovétské filmy piipadlo 40 % oproti 22 % pro za-
padni produkei. Pomér propo¢itany bez zohlednéni ¢s. filmu byl jedté vymluvnéjsi: 60 %
terminti pro SSSR, 15 % pro Britdnii, 8 % pro USA, 7% pro Francii a 5% pro Polsko.'""
Cs. filmu se skuteén& dafilo omezovanim uréitych kinematografif odvody do zahranici
snizovat. V roce 1948 odvod do zahrani¢i ¢inil 105 miliontt Kés, o rok pozdéji 86 milio-
na a v roce 1950 zhruba 62 miliona. Nicméné odstranovani zapadnich filmt z distribu-
ce a snizovani po¢tu premiér vedlo, veelku neprekvapivé, k finan¢énim ztratim. Napfi-
klad v roce 1948 pfislo z celkového poctu 127 milionti navstévnikd na sovétské filmy

102) Vyroén{ zpriva o &innosli a vyslednich v r. 1950. Narodni filmovy archiv (ddle jen NFA, f. CSF) (ne-
zpracovano), slozka Usek Styky s cizinou 1950.

103) Zdroje: Rozbor nékterych piedpokladéi distribuéni politiky. Praha, 17. 3. 1950. NFA, f. CSF (nezpra-
covéno), CSF — distribuénf politika 1950. Zprava o pribéhu a vysledeich distribuce za rok 1949, Pra-
ha, 28. 4. 1950. NA, A UV KSC, f. 19/7, a. j. 666 a Jiti H a v e 1 k a, Ceskoslovenské filmové hospodadr-
stvi 1945-1950.

104) Rozbor nékterych predpokladii distribuéni politiky, Praha, 17. 3. 1950. NFA. f. CSF (nezpracovino).
CSF — distribuéni politika 1950.
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359 a na zapadni 39 % i ptes to, Ze sovétské mély virazné vice hracich termind. Jak po-
znamenava vyro¢ni zprava Useku pro styky s cizinou z roku 1950, ,,pfizniva bilance do-
vozu je jen Cdstecnym dspéchem, protoze byla zdroven spojena s poklesem trzeb v ki-

nech®.'%

Chléb, nebo americké hry?
Ideologie vs. ekonomika v &s. filmu

Nova distribu¢ni politika neméla byt zaméfena jen proti filmam MPEA a dal$im filmam
zapadnim, ale z definice i na podporu filmii sovétskych. Podpora sovétské produkce
a snaha o jeji ekonomicky tspéch nejvyraznéji odrdzela pronikini ideologickych impe-
rativil do distribu¢ni sféry. Zvlasini péce o sovétské filmy byla jednou ze stézejnich ota-

l 106)

zek, které se ¢s. filmovy monopol systematicky vénova Uz zacatkem prosince 1946

si filmova komise vyty¢ila za jeden ze svych zavazki sestavit planovity postup, jak zis-

197 Jednou z cest bylo uz zminéné preferenéni nasa-

kat navstévniky pro sovétské filmy.
zovani do kin. Vedle ného se Cefis/CSF snail zvysit navstévnost sovétskych filmf nabo-
ry divdaki nebo dabovanim vétsiho poétu sovétskych film do &estiny.'™ Mezi navrhy na
zvySeni navstévnosti na ,,hodnotné filmy* patfil i povinny odbér vstupenek. Cilem tako-
vych opatfeni bylo ,,nauéit filmového divdka hodnoté®.'™ V souladu s komunistickou
ideologii budovdni nové socialistické spole¢nosti a vichovy nového divdka''” méla byt
navstéva kina a volba filmu politickym aktem.

Jak se ukazuje, v souvislosti s hollywoodskym filmem v ¢és. distribuei 1 s jednanimi o no-
vé smlouvé s MPEA je nutné velmi opatrné rozliSovat na obou strandch mezi ideologii
a ekonomikou. Obdobi 1946-1951 je politicky 1 kulturné pomérné komplexni a obsahu-
je historické zmény, které ovlivnily pomér mezi témito dvéma dimenzemi. Pfestoze zna-
rodnénda kinematografie kladla od samého zac¢atku diraz na film jako kulturné-politicky
prostfedek slouzici spole¢nosti a socialismu a v porovnani se soukromym predvaleénym
podnikdnim se snazila upozadovat ekonomickou stranku, hospodéiskou stranku neslo
v obdobi formovani filmového monopolu piehlizet. Pro pochopeni tenze mezi ekonomi-

105) Vyroéni zprdva o ¢innosti a vyslednich v r. 1950. NFA, f. CSF (nezpracovino), slozka Usek Styky s ei-
zinou 1950.

106) Zadost Statni pij¢ovné filmé o podani zprav tykajicich se sovétskych film@, Praha, 10. 2. 1947. NA,
A UV KSC, 1. 19/7, a. j. 646, 1. 56; Ditvodova zprdva o nedostatecném tspéchu sovétskych filmi, Pra-
ha, 10. 2. 1947, NA, A UV KSC, f. 19/7. a. j. 646: Zpréva o potizich a nedostatcich vyskytujicich se pfi
distribuci sovétskych filma, Praha, 22. 2. 1947, NA, A uv KSC, f. 19/7, a. j. 646, 1. 69-73. Zipis z po-
rady o distribuci Ceskoslovenského statniho filmu a propagaci sovétskych filmi konané dne 5. fjna
1950 v ministerstvu informac a osvéty, Praha, 5. 10. 1950. NA, A UV KSC, f. 19/7, a. . 666.

107) Zapis ze schiize filmové komise ze dne 5. XIL. 1946, Praha, 5. 12. 1946. NA, A UV KSC, f. 19/7, a. j.
654, 1. 58.

108) Pro s¢'|1flzi Kultuml’ rady. Zprdva o priibéhu a vysledcich distribuce za rok 1949, Praha, 28. 4. 1950.
NA, AUV KSC, f. 19/7,a. j. 666,s.2a9,1. 11 a 15.

109) Vladimir B o r, Privilegia filmovym hodnotam. Kulturni politika, 24. 8. 1948.

110) Za vysokou ideovou a uméleckou troven ceskoslovenského filmu. Usneseni predsednictva Ustiedniho
vyboru KSC o tvardich akolech feskoslovenského Almu. Rudé pravo 30, 1950, ¢. 92 (19.4.),s. 1 a 3.
PretigténoIn: Z.Stdabla-P. Taussi 2. KSC a ceskoslovenska kinematografie, s. 67-71.
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kou a ideologii je nutné diferencovat mezi jednotlivymi aktéry participujicimi v oblasti
kinematografie. Jednotlivé orgdny zapojené do filmového primyslu totiz ne vidy zauji-
maly stejny postoj. Zatimco Cefis (CSF'") se snazila nahlizet situaci vice ekonomicky,
komunisticka strana, jez méla vliv na oficidln{ kulturni politiku, kladla diiraz na ideolo-
gické hledisko a film jako néstroj pro budovani nové socialistické spoleénosti.''® Ekono-
micky pragmatismus je zfetelny napiiklad z prohlageni feditele Statni pajcovny filmi
Hlinomaze z biezna 1947: ,,[...] jednak je nasi povinnosti plniti poslani filmu ve vécech
kulturnich a statné-politickych, aviak na druhé strané dociliti exploataci takovych vy-

“% Naproti tomu

sledkii, abychom zajistili hmotné existenci Csl. filmové spolecnosti.
pro mnohé komunisty byla sféra distribuce uz pred tnorem 1948 ideologickym bojistém,
kde distribu¢ni netispéch sovétskych filmi byl pfi¢itan aktivitdim a p¥padné sabotdZi re-
akciondfi.'"V Z neutégené situace v &s. filmu byly ¢dste¢né vinény reakéni Zivly, véetné
amerického filmového primyslu a lidi napojenych na soukromé filmové piedvileéné
podnikani, kterym jejich rejdy umoziovala pravé rozhddanost filmovych pracovnikf.'”
Do ,.zaskodnictvi® byly zapojeny i ur¢ité divdacké vrstvy, které byly pranyfovdny napfi-
klad na strankdch tydeniku Kino.

Je vefejnym tajemstvim, ze sovétskd filmova produkce setkala se u ¢dsti nageho
publika s bojkotem. Lidé, a bylo by mo#no ukdzat na né prstem, kterym ze zna-
mych pfi¢in jde nas revoluéni vnitro i mezindrodné politicky, socidlni a kulturni
vyvoj hrubé proti srsti, lidé, kterym pfi slovech pokrok ¢i socialismus huéi v ugich
a ktefi se pokouseji o bagatelisujici vysméch, slySi-li o reakei, vyvolali protisovét-

skou nédladu mezi jinym i na poli filmu."'?

Operace ¢s. filmového priimyslu je tak potfeba vnimat nejen jako sféru, kde se prosazo-
vala kulturni politika komunistické strany, ale také jako oblast konflikt& mezi ideologic-
kymi imperativy a aktudlnimi ekonomickymi potiebami a cili filmového priimyslu. Jak
je patrné z vyse zminénych krokt uplatiiovanych v distribuei a jak bude patrné z rekon-
strukce jednani, otdazka opatieni proti hollywoodskym filmém byla prvotné otdzkou eko-
nomickou — odvadéni nedostatkovych deviz do zahrani¢i — a teprve postupné se zacala

111) K organizaci filmové viroby a kinematografie po tinoru 1948. Srov. Ivan K 1 i m e &, Stav ¢eskosloven-
ské kinematografie po tnoru 1948 (Uvod k edici). lluminace 15, 2003, & 3,5.97-104; L. K 1 i m e &,
Za vizi centrdlniho Fizeni filmové tvorby Kulturni rada UV KSC o filmové dramaturgii 1948—1949. [lu-
minace 12, 2000, ¢. 4, s. 135-165.

112) Kulturni politice KSC se vénuje podrobné fada studii. Nap. Ji¥i K n a p § k, Unor a kultura: sovétiza-
ce feské kultury 1948-1950. Praha: Libri 2004; J. K n a p { k. V zajeti moct: Kulturni politika, jeji sys-
tém a aktéfi 1948-1956. Praha: Libri; Alexej K u s a'k, Kultura a politika v Ceskoslovensku 1945
1952, Praha: Torst 1998.

113) Dopis tstfedniho feditele Statni plijcovny filmi Josefa Hlinomaze ministru informaei Vaclavu Kopec-
kému, Praha, 10. 3. 1947. NA, A UV KSC, f. 19/7, a. j. 664, 1. 1L.

114) Piidélovini filmf biograftim okresu Jindf. Hradec. (Stiznost okresniho sekretaridtu KSC v Jindfichoveé
Hradci.), Jindfichiiv Hradec, 1. 4. 1947. NA, A UV KSC, . 19/7, a. j. 660/1, 1. 25.

115) Poznamky k situaci v zestatnéném filmu, referit Gustava Barede (Nedatovano)., NA, A UV KSC, f. 19/7,
a. j. 658/3, 1. 133.

116) Jan Z alm an, Krise publika. Kino 2, 1947, . 7, (14. 2.), s. 123.
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prolinat s ideologickymi imperativy nové formulované kulturni politiky. I béhem jedné-
ni 0 nové smlouvé o dovozu filmi se komunisté nejprve snazili o vyjednani hospodarsky
co nejvyhodnéjsich podminek a zcela legitimné se z hlediska ekonomické logiky pokou-
Seli Americany dotlacit do pozice, jez by jim vyhovovala. V tom se ostatné CSR neligila
od mnoha jinych evropskych stati, které se také po vilce potykaly s nedostatkem deviz
a zavadély fadu dovoznich a distribunich bariér.''” Postoj és. filmovych zastupci tak
ukazuje na jisté — alespon docasné — podobnosti se zdapadoevropskymi trhy, jez naruguji
moznou piedstavu zemi vychodniho bloku jako jisté extrémni anomadlie v historii opera-
ci Hollywoodu v Evropé. ,,Distribuéni ofenziva®™ proti filmim MPEA zacala jako reakce
na ekonomické problémy. Ekonomika nicméné postupné poslouzila jako zdkladna pro
rozpoutani ideologické ocisty kinematografie od zapadniho kyée a braku.''® Po tnoru
1948 zacaly do rozhodovani razantné vstupovat politické tlaky, i kdyz i ty je tfeba pomé-
Foval s ekonomickymi aspekty, a otdzka narodnich zajmé — zajmi &s. kinematografie —
se zacala ménit v otdzku geopolitickou a zapojeni do studené vilky.

Zacatek jednini
aneb
Za zeleznou oponou nejsou véci zas tak zlé?

V prosinei 1947 usedli zastupci MPEA a és. filmu podruhé od konce vélky k jednacimu
stolu. Za jakych okolnosti tedy vstupovala MPEA do jednéni? Na jedné strané za sebou
mély filmy MPEA Gspésny rok. Na strané druhé, pravé jejich dspéch vedl postupné
k ,.diskriminaénim® distribu¢nim opatfenim ze strany Cefis. Odmitnuti Marshallova pla-
nu rozhodné pozici MPEA neulehéilo, stejné jako ji nepomohlo to, %e Cefis, ve snaze
~vymanit se ze zdvazku americké distribu¢ni nesvobody®, uzaviela nékolik smluv s ne-
zavislymi americkymi distributory. Uzavirani smluv s nezavislymi distributory zajistova-
lo piisun americkych filmi mimo struktury MPEA a vytvirelo tlak na asociaci. Béhem
léta 1947 Cefis napiiklad podepsala smlouvu s Arnold Productions Incorporated zastou-
penou Arnoldem Pressburgerem na dovoz filma StALO SE ZITRA a SKANDAL v PARizZI, které
mély jit do distribuce v roce 1948, ale byly uvedeny aZ o rok pozdé&ji.'""” Dalsi podepsa-
na smlouva s firmou International Optima Corporation zastoupenou Josefem Auerba-
chem znéla na deset americkych filmi za fixni ¢dstku 30 000 USD."” Od Milese Shero-

117) I.J arvie, The Postwar Economic Foreign Policy, s. 166-167.

118) Ideovi vichova a kultumni politika strany. Z referdtu Viclava Kopeckého, s. 28.

119) Smlouva mezi Arnold Productions Incorporated a CSF, Praha. NA, ML, . 861, ka. 234, inv. & 539, sloz-
ka USA filmy- riizné 1945-1948.

120) Smlouva mezi International Optima Corporation a zmocnéncem pro dovoz a vyvoz filmu ¢eskosloven-
ského ministerstva informaci, Praha, 22. 7. 1947, NA, ML f. 861, ka. 234, inv. & 559. Mezi filmy
dovezenymi spole¢nosti International Optima Corporation byly romantické drama INTERMEZZ0, komedie
Lavrer A HARDY v CIZINECKE LEGH a DUBOVE paLici. film noir Josefa von Sternberga SHANGHAI GESTURE,
drama Cuegrs For Miss BisHop, romantickd komedie s Fredem Astairem a Paulette Goddardovou Sg-
conn CHORUS a akéni dobrodruzny western Hopatone Cassipy. Distribuce v roce 1948, Reditel Stétni
pijcovny filma Josef Hlinomaz generdlnimu rediteli Ceskoslovenské filmové spoleénosti Lubomiru
Linhartovi, Praha, 25. 1. 1948. NA, A v KS(VL, f. 19/7, a.j. 660, 1. 43-46.
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vera, s nfmz CSR jednala uz v roce 1946 paralelné s MPEA, Ceskoslovensky film koupil
drama Charlese Chaplina Monsieur VERDEUX."" Jedndni s nezdvislymi distributory po-
kracovalo i v roce 1948, kdy v srpnu CSR uzaviela smlouvy s firmou U.S. Film Export
Corporation a J. Grinieffem na 15 filmG."* Kromé toho, Ze si obchodovdnim s nezavisly-
mi byl ¢s. filmovy monopol schopny obstarat néjaké americké tituly, pouzival ministr Ko-
pecky, stejné jako pii jedndnich v roce 1946, ochotu nezédvislych distributort k prodeji
jednotlivych filmi za fixni ¢dstku k ndtlaku na MPEA.'*

V prosinci mél tedy pred sebou hlavni vyjednava¢ MPEA Maas ne tplné priznivé pod-
minky a ,tvrdé obchodniky®, kieii nejenze se opevnili kolem pozadavku reciprocity
predstaveného ministrem Kopeckym, ale pozadovali i zménu poméru déleni zisku na
50:50. Pokud Mares popisuje prvni povale¢na jednani jako tvrdd, v nichz méli navrch
vyjednavadi MPEA, v druhém kole uz si byli &s. komunisté jistéjsi. Ostatné v pohybu uz
byla nova distribuéni politika i snizovini zdvislosti ¢s. filmu na importu. Maas se pokou-
Sel ¢s. zastupetim vedenym Kopeckym jejich postoj rozmluvit dva t¥dny. Netispésné. Vy-
jednavalo se pfitom v paradoxnim momenté. Na jedné strané nartistala v USA — s opus-
ténim politiky otevienych sfér a nastoupeni cesty ke strategii zadrzovani — politicka
i finan¢ni podpora pro kulturni diplomacii a propagandu, v niz hraly filmy dilezitou roli.
Na strané druhé za sebou mél Hollywood prvni vinu vySetfovani z neamerické Cinnosti.
Uzavieni smlouvy by tak mélo nejen ekonomickou, ale i velkou propagandistickou hod-
notu. Aniz by uzaviel jakoukoliv smlouvu, opustil Maas 22. prosince 1947 Prahu.'*"
Maastiv odchod z jednéni ale neznamenal, ze se MPEA vzdava. Viceprezident MPEA byl
presvédcen, Ze si svij krok mize dovolit a ze tim ziskava pro MPEA vihodnéjsi pozici
a ¢as. Ze Cesi finanéné utrpi, pokud s Ameri¢any smlouvu nepodepisi. V oficidlnim pro-
hlaseni neopomnél zdiraznit politické uvédoméni Hollywoodu. Zasoba americkych fil-
mit v CSR je dostacujici, aby pokryla obdobi do kvétnovych voleb v CSR v roce 1948
a USA tak nepfisly ,,0 propagandistickou silu americkych filma™, prohlasil bezprostied-
né po jednani v rozhovoru se zastupcem amerického velvyslance Johnem H. Bruinsem,

e

ktery briskné telegrafoval do Washingtonu. ,,Maas véri. ze odchod je spriavna strate-

121) Distribuce v roce 1948. Reditel Statni pijéovny filmii Josef Hlinomaz generalnimu fediteli Ceskoslo-
venské filmové spoleénosti Lubomiru Linhartovi, Praha, 25. 1. 1948. NA, A UV KSC. 1. 19/7. a. J. 660,
1. 43 — 46.

122) CSF J. Grinieffovi, U.S. Film Expert Corporation, Praha, 10. 8. 1948. NA, ML, . 861, ka. 234, inv.
. 559. Smlouva znéla na fixni ¢astku 30 000 USD a filmy O mysicn a tinect (Hal Roach Studios Ine.),
dvé komedie TorpeR SE VRACT a ToPPER NA CESTACH (oba Hal Roach Studios), komedie Luarela a Hardy-
ho Laurer A HArRDY NA MORI a LAureL A Harpy stupugi, drama Jeana Renoira THE SOUTHERNER a hudeb-
ni komedii MiLioNY pik0. Zarovei kontrakt sliboval i distribuei dramatu LISTICKY (The Samuel Goldwyn
Company), komedie P{ICENA ZEnA (Greentree Production). filmu Orsona Wellese Cizinec (International
Pictures), thrilleru ZENa za vikLapem (International Pictures) a filmu noir Zitra JE NavZpy (International
Pictures). Spole¢nost U.S. Film Export Corporation se také zavazala, Ze béhem jednoho roku doda fil-
my THE Lone Vovace HoMe (Argosy Pictures), ZAHRANICNT KORESPONDENT (Walter Wanger Production)
a BYT 1 NepYT (Romaine Film Corporation).

123) Motion Picture Export Association Difficulties with Czechoslovak Film Monopoly. Americky velvysla-
nec J. E. Jacobs statnimu sekretaii, Praha. 8. 4. 1949. NARA, RG39. DF1945-1949_ 860F.4061 MP/4-
849. Srov. P. M a r e §, Politika a ,,pohyblivé obrazky™, s. 84.

124) John H. Bruins statnimu sekretdfi, Praha, 22, 12, 1947. NARA, RG 59. DF1945-1949, 860F.4061 MP/
12-2047.
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125)

gie a ambasida s nim souhlasi, referoval Bruis a pokracoval analyzou situace na

trhu:

Pokud nakonec nedojde k podpisu smlouvy, Cesi utrpi znaéné finanéni ztraty. Do-
mnivam se, Ze sou¢asnou nedstupnou pozici Cechfi lze vysvétlit znacénou nechuti
komunist vi¢i propagandistické hodnoté americkych filma. Radéji budou risko-
vat finanéni ztraty, nez aby dovolili pokrac¢ovéani [dovozu filmi] ... Dvefe pro dalsi
jedndni jsou oteviené, takZe v souasnosti nic neztricime, zatimco ¢as hraje v nas

1206}

prt)spt"-(.'h.

Hollywood mél nicméné velmi zdhy zjistit, Ze nejen ¢as nehraje v jeho prospéch. Zvazo-
vani dalsiho postupu v jednani s CSR na strané MPEA bylo naruseno komunistickym
prevratem v tnoru 1948, ktery piekvapil americkou diplomacii a zaskoéil i Hollywo-
od."”" V prvnim poprevratovém Soku hollywoods$ti zdstupei a vedeni studii znepokojené
predpokladali, Ze rudé vitézstvi ,,[...] zatdhne Zeleznou oponu pies zemi nadobro a zne-
mozni dal3i jednani.*'® Nékolik dni po pievratu odletél Kanttirek na planovanou slu-
zebni cestu do New Yorku prodiskutovat s Maasem patovou situaci, do které se jednani
s Cechoslovdky dostala. Mezitim se Hollywood snazil udrzet typicky optimisticky tén
a neudélat zadny undhleny krok &i vyjadreni, které by mohlo ohrozit pokracovéni rozho-
vorti. V bfeznu 1948 tak Maas tlumil pro Variety obavy prohlasenim, ze ,,Cesky pfevrat

’

americkym filmim neublizi*."*” Sviij optimismus nicméné zihy zrelativizoval dodat-
kem, Ze vznikla situace ,,nam nijak neprospéje, tyhle véci nikdy neprospéji“."*” O dva
mésice pozdéji, v kvétnu 1948, vyprovodily Variety Maase na jeho Sestitydenni cestu po
sovétskych satelitech uklidnujicim prohlasenim, Ze ,,za Zzeleznou oponou nejsou véci zas
tak zlg*.1?!

Receno s Variety, véci nebyly ,.zas tak z16* az do srpna 1949. K jistému prekvapenf
MPEA se okamzité zatazeni Zzelezné opony a pferuSeni kontakt nekonalo. Primarmé ze
dvou dfivodfi. Jednak byla CSR vézéano smlouvou z roku 1946. CSF, balancujici ekono-
mické potieby a ideologii, tak 1 po inoru 1948 daéle dostaval svym smluvnim zdvazktim
a odvadél podil ze zisku na konto MPEA."" Proto mohl Maas v srpnu 1948 po svém na-
vratu do USA optimisticky referovat, ze ,.filmovému obchodu se dafi obzvlasté v Cesko-
slovensku, Polsku a Rakousku®. '* Za druhé si Ceskoslovensko chtélo i pfes zménu re-

zimu udrzet jisté kontakty s USA, jejichz dileZitost si i pfes postupujici sovétizaci

125) Tamtéz.

126) Tamtéz.

127) J. F a u r e, Americky pfitel, s. T7.

128) Kantfirek in to Huddle on Czechs. Variety 169, 1948, ¢. 12 (25. 2.), s. 18.

129) Czech Coup Won’t Hurt U.S. Films Much, Says Maas. Variety 169, 1948, ¢. 13 (13. 3.),s. 9.

130) Tamtéz.

131) MPEA’s New 3500000 Dividend Cues Some Optimism For Pix Biz Abroad. Variety 170, 1948, ¢. 11
(19.5.), s. 6. o

132) Despite Commie Coup In Czecho, U.S.Film Biz Getting Its Money Out. Variety 170, 1948, &. 4 (24. 3.),
s. 3a22,

133) Uncertainty in Europe, Maas Back From Continent, Says New Restrictions Hurt US. New York Times,
24. 8. 1948.
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uvédomovalo."™ ,[USA] jsou spolu se Sovétskym svazem soucasnou svétovou mocnosti;
proto nas zdjem o informace o cilech a prostiedcich jejich vnitini a zahrani¢ni politiky
ma prvofady vyznam,“'* znélo vladni stanovisko z bfezna 1949. | po pfevratu fungova-
la knihovna a ¢itdrna americké informacni sluzby USIS, ktera se stala teréem pozornos-
ti policejnich slozek az v tinoru 1949."%' V bfeznu 1949 ministerstvo informaci povolilo
distribuci Sesti tisic vytiskli ¢asopisu Amerika vydavaného USIS."" Vysilani rddia Svo-
bodnd Evropa bylo ruSeno az od srpna 1949. Jesté v srpnu 1949, pred tim, nez Sovéti
Gspésné otestovali atomovou bombu, komunisté se chopili moci v Ciné a studend valka
nabrala nové obrétky, se CSR jevila americkému pozorovateli — v tomto p¥ipadé dopiso-
vateli The New York Times Leo Schutzbergovi — jako anomdlie mezi sovétskymi satelity,
,.kde se ndvstévniku ze zdpadu dostdvd mnohem pidtelstéjsiho piijeti, nez je dnes ve vy-
chodni Evropé typické®. ,,Neni tu pfili§ mnoho zfejmych znaki,” psal Schutzberg, ..ze
prezident Klement Gottwald stoji v ¢ele ,policejniho’ statu. '™

MPEA se pokusila obnovit jednani ¢tyfi mésice po prevratu. Maas dorazil do Prahy

139

v ¢ervnu 1948 a pridal se ke Kantiirkovi, ktery se vratil do zemé uz v dubnu.”” |, Praz-

sky tym* znovu inicioval jednani bezprostiedné po Maasové pfiletu."*” V poloviné ¢erv-
na Mass nékolikrit informoval o v§voji jedndni v CSR Mortona A. Springa z vedeni
MPEA, ktery nasledné informoval vedeni MPEA."*" Podle nového navrhu mélo Cesko-
slovensko koupit od MPEA 100 filma v rozmezi dvou a piil roku. Maas navic navrhoval,
ze by nebylo Gplné od véci nabidnout CSF navic k 50 pomérné drahym filméim rocné jes-
té 25 filmi za nizsi ¢dstky, ¢imz by mohla studia konkurovat britské a francouzské pro-
dukei.'* Maas pfitom jednal primarné o smlouvé na procenta. Jak ale zminuje zapis
z porady Fediteld MPEA ze 17. ¢ervna 1948, v uvazovani vedeni MPEA nastal jisty zlom
— nebylo zcela ani proti prodeji filmi za fixni poplatek. Ovsem za predpokladu, Ze suma
by byla dostate¢né vysokd. Fixni poplatek dokonce upfednostiiovalo, pokud by smlouva
na procenta neobsahovala i konkrétni hraci pldn nasazovini filmii, a nebyly by z ni tedy
143)

jasné patrné piipadné zisky.'""” O tfi dny pozdéji, 20. ¢ervna apeloval Maas na vedeni

MPEA, aby byl navrh ve stavajici podobé pfijat, nebot odmitavy postoj by podle néj mohl

134) I. F a u r e, Americky pfitel, s. 95-100.

135) Zprava z 9. hiezna 1949, Praha. AMZV, Generélni sekretaridt 1945-54, karton 91. Citovino in: Justi-
ne Faure, Americky pritel, s. 96.

136) J. F a u r e, Americky pritel, s. 96.

137) Tamtéz.

138) C.L.Sulzberger Czechoslovakia is Viewed as Anomaly in Soviet Bloc. New York Times, 3. 8.
1949,

139) Tamtéz.

140) U.S. Film Industry Encouraged By Likely Czech Deal Despite Red Influence. Variety 171, 1948, ¢. 4
(30.6.),s.11 a 27.

141) Minutes of Special Meeting of the Board of Directors of the Motion Picture Export Association, Ine..
New York, 21. 6. 1948. WHSA, United Artists Corporation Records, Motion Picture Export Associati-
on. Minutes-Working Papers, RGIIL, 99AN, fada 5F, karton 2, slozka 1, s. 2.

142) Tamiéz.

143) Minutes of a Special Meeting of the board of Directors of Motion Picture Export Association, Inc. New
York, 17. 6. 1948, s. 3. WHSA, United Artists Corporation Records, Arthur W. Kelly File, 1946 —
1951, RGII, 99AN, fada 6B, karton 6.
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ohrozit dal3i jedndni."™" Situace byla ndsledné projedndna na zvladinim zaseddni rady
fediteld MPEA 21. ¢ervna. Rada pro Maase odsouhlasila plnou pravomoc vyjednavat
s Cechoslovaky, jak uzné za vhodné, s cilem zajistit co nejSir3{ distribuci pro hollywood-
ské filmy na procentualni bazi minimdlné v péti nejvétsich méstech. Navic se mél Maas
pokusit ke smlouvé na procenta dojednat 1 prodej co nejvétsiho poétu jednotlivych filmi
na bazi jednorazového poplatku za film, za podminek, za jakych takové smlouvy uzavira-
li nezavisli ameriéti distributofi. Pokud by se Maasovi nepodafilo uzaviit smlouvu na
procenta, mél alespon dohodnout prodej filmG za jednordzovou sumu za co nejlepSich
podminek." Posun ve strategit MPEA stoji za pozornost. MPEA byla ochotna k iistup-
kiim i ke ztrdté kontroly nad filmy, coZ by nastalo, pokud by film byl prodany za fixni
¢astku. Vedle logickych zakont vyjedndvani zde byl dalezity 1 politicky aspekt, kdy
bylo v planech Statniho departmentu diilezité dostat za Zeleznou oponu alespori néjaké
filmy."*

S instrukcemi z vedeni MPEA Maas pokracoval v jedndnich a 28. ¢ervna se obé strany
astné dohodly na predbézné smlouvé. V porovnani se smlouvou z roku 1946 byl navrh
smlouvy pro MPEA podle o¢ekavani nevyhodnéjsi. Jak shodné uvadéji americké i ces-
koslovenské dokumenty, pouze 80% z uvedeného poctu filmb se mélo hrat v péti vel-
kych méstech. Vynosy se mély délit v poméru 50:50 a ¢4st z vynost méla byt blokovana
na ¢eském Gctu pro potteby CSF.!" | podpis takové smlouvy by pro MPEA ale zname-
nal dspéch. Vedle politickych tlaki z americké strany byla tstni dohoda mezi MPEA
a CSR uzaviena pravdépodobné do znatné miry pod vlivem vyvoje situace mezi Hol-
lywoodem a Moskvou, kterou Hollywood vnimal po prevratu jako kli¢ového hrice, jenz
miize ovlivnit vivoj jednani v CSR. Jak psal Kantfirek Maasovi do New Yorku ze svého
jednani v Moskvé v srpnu 1949:

Mam stile na paméti nasi situaci v ostatnich monopolnich zemich a snaZim se
udrzet dvefe oteviené pro dalsi jedndni. Doporucoval bych, aby New York jednal
piimo s Moskvou. Jsem si dobfe védom, Ze by na&i sou¢asné situaci v ostatnich ze-

mich pomohlo, kdyby se nage filmy promitaly v Rusku.'*®

V pribéhu léta 1948 se Ameri¢ané a Sovéti pripravovali na jednédni o dovozu hollywood-
skych filmt do SSSR. Sovétsky svaz jevil zdjem koupit nékolik filml a predbézné se jeho
zastupei dohodli v zaFi 1948 s prezidentem MPEA/MPAA Johnstonem, ktery kviili tomu

144) Minutes of Special Meeting of the Board of Directors of the Motion Picture Export Association, Inc.,
New York, 21. 6. 1948. WHSA, United Artists Corporation Records, Motion Picture Export Associati-
on. Minutes-Working Papers, RGII, 99AN, fada 5F, karton 2, slozka 1, s. 3.

145) Tamtéz.

146) Yanks Fear Russians Would Give U.S. Pix That Old Dnieper-Doodle. Variety 191, 1953, ¢. 11 (19. 8.),
s.3al8.

147) Operations of Motion Picture Export Association in Czechoslovakia. Americky charge d’Affaires James
K. Penfield statnimu sekretafi, Praha, 28. 12. 1948. NARA, RG59, DF1945-1949, 860F.4061 MP/12-
2848.

148) Dopis Louise Kantrka [rvingu A. Maasovi, Moskva, 9. 8. 1949, AMPAS, MPAA General Correspon-
dence Files, civka #14 [Correspondence, 1919-1950)].
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osobné leté] do Kremlu.'* Zajem Sovétii jednat s Americany tak umoziioval CSF jistou
volnost ve vlastnim jednani a ve sledovini vlastnich zaméri, jez by se za jinych okolnos-
ti Moskvé nemusely libit. O mésic pozdéji uzaviel Johnston smlouvu s Jugoslavii."™"”
Léto a podzim 1948 se tak navzdory prazskému prevratu paradoxné zddly byt pro obcho-
dovani MPEA za Zeleznou oponou priillomem. Po tspéchu, tedy alespon tak situaci vni-
mala MPEA, v Kremlu se ale pred Johnstonem necekané vynofil novy tkol. Ceskoslo-
ven§ti komunisté, pravdépodobné instruovini z Moskvy, odstoupili od ¢ervnové dohody.
Johnston, povzbuzen moskevskou misi, pokratoval do CSR, aby se pokusil vyjednat no-
vou smlouvu a zvrétit rozhodnuti &s. strany. V fijnu 1948 se prezident MPEA/MPAA se-
el s ministrem Kopeckym. Jejich dlouhd schiizka z 5. fijna vyustila do dalsi astni doho-
dy, kterd byla pro MPEA opét o poznani nevyhodnéjsi nez predchozi dohoda z ¢ervna
a kterd se v obchodni a diplomatické komunikaci objevuje pod terminem dohoda John-
ston-Kopecky."™ Podle této dohody, jez méla nabyt Géinnosti 1. dnora 1949, méla CSR
uvést v rozmezi 12 mésicti 25 novych filmi MPEA. Navic k témto 25 filméim, jez si méla
CSR vybrat ze seznamu 100 filmé (pravdépodobné se Edsteéné shodoval se seznamem
100 film& poskytnutym Moskvé), smlouva zarutovala uvedeni ¢tyf dalsich filmi jedté
pied nabytim Gé¢innosti smlouvy.'™

Johnstonova mise po komunistickych stitech vzbudila v Hollywoodu nadgeni. Variety
oslavovaly Johnstona jako super-obchodnika schopného prodavat filmy svétovym dikta-
toram." NadSeni Variety je pochopitelné. V kontextu bilance obchodu se Sovéty se
Johnstonova cesta skute¢né jevila jako velky Gspéch, vezme-li se v Gvahu, Ze od konce
vialky Sovéti promitali nacerno hollywoodské filmy zabavené pfi osvobozovani Berlina
s vimluvou, Ze se jednd o valetnou kofist.'™ Nicméné, z predstavy obchodu s Ceskoslo-
venskem se mohl Hollywood radovat jen chvili. Po Johnstonové odletu Kantiirek piipra-
vil a piedal CSF pisemnou verzi iistni dohody Johnston-Kopecky. Podle depege americ-
kého charge d’affaires Jamese K. Penfielda obdrzel Kantiirek uz 20. prosince 1948
odmitavou odpovéd. '™

149) Russian May Again See American Films. New York Herald Tribune, 19. 9. 1948. Johnston Sells Tito 20
to 25 U.S. Movies. New York Herald Tribune, 5. 10. 1948.

150) Johnston Sells Tito 20 to 25 U.S. Movies. NY Herald Tribune, 5. 10. 1948.

151) Operations of Motion Picture Export Association in Czechoslovakia. Americky charge d’affaires James
K. Penfield statnimu sekretafi, Praha, 28. 12. 1948. NARA, RG39, DF1945-1949, 860F.4061 MP/12-
2848.

152) MPEA Concludes Film Pact With Czechoslovakia, MPEA Press Release, 24. 11. 1948. AMPAS, AM-
PTP Records, Motion Picture Export Association, Press Releases, ca 1947-1962. Czechs Check Off
Stiff 50% Distrib Fee For Handling MPEA Pix in New Deal. Variety 172, 1948, ¢. 13 (1. 12.), s. 13.
Maas Sees U.S. Pix Showing Behind Iron Curtain, But Full Exploitation Is Out. Variety 172, 1948, ¢.
17 (29. 12.), s. 11.

153) From Stalin to Tito Johnston Sells Pix. Variety 172, 1948, ¢. 6 (13. 10.), s. 3. Na cesté z Jugoslivie se
Johnston zastavil ve épanélsku, kde se setkal s generalissimem Franciscem Francem.

154) MPEA *Puzzled™ at Soviet Showing of 4 U.S. Films. Variety 182, 1951, ¢. 5 (11. 4.), 5. 3 a 22, Soviel
Continues to Pirate Old U.S. Pix. Variety 186, 1952, ¢. 11 (21. 5.), s. 3. Say Soviet Law Bars Dates for
War-Booty Films. Variety 202, 1956, ¢. 2 (14. 3.). s. 4. Srov. Eric Johnston MPEA to Operations
Coordinating Board, Washington, 9. 10. 1953, AMPAS, MPAA General Correspondence Files, civka
#17 |Correspondence, 1953-1954].

155) Operations of Motion Picture Export Association in Czechoslovakia. Americky charge daffaires James

K. Penfield statnimu sekretafi, Praha, 28. 12, 1948. NARA, RG39, DF1945-1949, 860F 4061 MP/12-2848.
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Dovolujeme si Vim ozndmit, Ze schiize feditelt odmitla dat souhlas se smlouvou
na nakup 25 filma. V pfipadé, ze Ceskoslovenskému statnfmu filmu poskytnete
seznam film{, které mate pripravené k distribuci do Cesknslovenska, CSF je
ochotny pozadat o projekéni kopie a posléze, na zdkladé uvazeni aprobacni komi-
se, je ochotny vyjedndvat mozny ndakup filma pFipad od pripadu. za jednorizovou

¢astku.'™

Podle Penfielda podobny navrh slyfel uz i Johnston béhem fijnového jednini s Kopec-
kym, ale prezident MPEA/MPAA tehdy nabidku tdajné rezolutné odmitl a vyjednal ji-
nou smlouvu. Motivace za Johnstonovym postojem byly pravdépodobné pomérné kom-
plexni a zahrnovaly 1 jeho osobni ,,diplomatické® ambice. Je pravdépodobné, ze prezident
MPEA, skalni zastance jednotné fronty MPEA za zeleznou oponou, byl pfesvédcen, ze
asociace mize vyjednat vihodnéjsi smlouvu na procenta, a to i pies to, Ze rada feditelf
MPEA prodej jednotlivich film nezavrhla. Nicméné, roli ziejmé hrdla i snaha udrzet
Ceskoslovensko ve hie pro obranné strategie na domacim trhu. MPEA sice stile doufa-
la v zachovani obchodnich kontakt a v uzavieni smluv, ale pfipadné odmitavé stanovis-
ko komunistickych vlad a vytla¢ovani hollywoodskych filmi z komunisty ovladanych
trhi bylo také mozné obratné vyuzit v pokusech amerického filmového priimyslu umléet
své kritiky v Kongresu i jinde a zastavit obvitiovani z neamerické ¢innosti. Po zahdjeni
vySetfovani komunistické infiltrace v Hollywoodu na podzim 1947 se totiz politicka di-
menze operaci za zeleznou oponou komplikuje o doméci rovinu. Situace na americkém
trhu zacala zasahovat do zahrani¢nich aktivit Hollywoodu jinak a nad rdmec poklesu na-
vitévnosti v kinech a nésledného nérfistu v§znamu zdmoiskych trhéi. Z operaci v CSR
i jinde bylo mozné vytézit jisty obranny politicky kapital. Podobné jako zavedenim cer-
né listiny nebo produkei cyklu antikomunistickych filmi, jeZ se vynoiil mezi 1éty 1947—
19497 ge jimi dalo kontrovat obvinéni z prokomunistické orientace Hollywoodu. Pro
Johnstona a dalsi z vedeni MPAA byly problémy hollywoodskych film@ v sovétskych sa-
telitech dikazem, ze Hollywood neni komunisticky, protoze komunisté ho nenavidi jako
kapitalistickou propagandu. ,,Je to paradox ¢islo jedna této generace,” prohlasoval John-
ston. ,,Zatimco je filmovy prumysl doma rentgenovén kviili obvinéni z komunismu, Rus-
ko a nékteré jeho satelity zakazuji nase filmy coby néstroje kapitalistické propagandy,”
vagnivé li¢il situaci prezident MPAA."™

Vyse zminéné zamitavé vyjadfeni ¢s. strany je obzvlast dilezité, protoze odhaluje, jaky
obchodni model byl koneénym idedlnim cilem CSF ve vztahu k Hollywoodu. Cs. komu-
nisté se chtéli zbavit ,,americké distribuéni nesvobody®, coz ale zdroven neznamenalo,
ze odmitali hollywoodské filmy zcela. Jejich cilem byla zména obchodniho modu mezi
americkou kinematografif a CSR. Ekonomicky nevyhodné odvéadéni procent z trzeb méla
v komunistickém planu vystiidat ad hoe koupé jednotlivych filmi za pevné stanovenou

156) Tamtéz. =

157) Do eyklu antikomunistickgeh filmi spadaji mj.: THE REp MENACE, THE CONSPIRATOR, ZELEZNA OPONA,
Guirry or Treasox nebo Rupy Dunaj. Athan G. T h e o h a r i s — John Stuart C o x, The Boss: . Edgar
Hoover and the Great American Inquisition. New York: Bantam Books 1990. <, 278.

158) Johnston Asserts Reds Are Seditious. New York Times, 28.3.1947, s. 15.

47




ILUMINACE

Jindiizka Blihovi: Hollywood za Zeleznou oponou

jednorizovou cenu (fix), coz bylo moZna spojovino s predstavou rozbiti jednotné fronty
studii. Takovy model by aktuédlné vyfe&il ekonomickou stranku véci tim, ze by zajistil
piisun ur¢itého omezeného mnozstvi hollywoodskych filma slibujicich slugnou navstév-
nost 1 kontrolu nad vybérem filmti a navie by byl pomyslnou nohou ve dvefich pro moz-
na budouei jednani. V idedlnim piipadé by se podafilo rozbit jednotnou frontu MPEA
a s jednotlivimi studii by se vyjednéavalo sndze. Na druhé strané by umoznil vyhnout se
ideologicky kontroverznim rozhodnutim obchodovat s kapitalistickou cizinou na formal-

né smluvni bdzi, proti které se jasné stavéla Moskva.

Super-salesman a moskevska doporuc¢eni

Na zaddtku roku 1949 se tak i pres snahu CSR neod¥iznout se zcela od obchodnich kon-
taktfi s USA, ocitla MPEA v Ceskoslovensku v téméF patové situaci. Asociace neispéd-
né vyjednavala s ¢s. filmovym monopolem vice jak rok, béhem néhoz komunisté syste-
maticky odmitali navrhy MPEA a kladli si nové podminky. Situace se nezhorovala
pouze v CSR, ale Hollywood nardzel na rostouci problémy v celém v¥chodnim bloku.
Madarsko v kvétnu 1948 odmitlo udélit licenci na dovoz hollywoodskych filmi a snim-
ky, které uz byly do zemé dovezeny, se v podstaté nedostdavaly do kin. Rumunsko piesta-
lo uvadét hollywoodské filmy uz po vySetfovani sendtni komise pro neamerickou ¢innost
z podzimu 1947."% Mnozily se i ideologicky motivované dtoky v tisku na zdstupce
MPEA. Predzvésti véci piistich byl napiiklad ostry slovni Gtok prezidenta Madarského
narodniho filmového diadu Georgie Angyala v srpnu 1948 na Maase, ktery ndsledoval
po netspésnych jedndanich mezi MPEA a madarskym filmem. Angyal Maase obvinil z to-
ho, Ze se snazi v Madarsku vytvofit ..americky filmovy monopol®.""” Madarsko a MPEA
se na smlouvé nedohodly, protoZe Madarsko, stejné jako CSR, navrhovalo kupovat jed-
notlivé filmy za stanovenou sumu nikoliv na procenta z projekei. V lednu 1949 prigel
ttok z Moskvy. Tydenik Sovetskoje Iskusstvo oznacil Johnstona, ktery se nedivno setkal
s ministrem zahrani¢i V. M. Molotovem a pySnil se svymi dobrymi vztahy s J. V. Stali-

nem, '°!

za agenta imperialismu, pfirovnal ho k J. Goebbelsovi a obvinil ze zodpovéd-
nosti za produkci antisovétskych filmii jako napiiklad ZeLEzZNA opoNa (1948). Pridal
i ,,zaplavovani evropskych zemi americkymi filmy ve snaze kompenzovat ztrity na doma-
cim trhu® a v neposledni fadé vypuzeni Charlese Chaplina z Hollywoodu a instituciona-
lizace ,,Cerné listiny®, na niZ se ocitli tviirei podezieli ze sympatizovani s komunistickou
ideologii nebo ze &lenstvi v komunistické strané &i jiné nezadouci organizaci.'? CSF
v souladu s novymi ideologickymi kritérii také pristoupil k vyfazovani ¢ili skartaci filmf

159) MPEA’s New $500.000 Dividend Cues Some Optimism For Pix Biz Abroad. Variety 170, 1948, ¢. 11
(19.5.).5. 6.

160) Pix&Politics Entwined in Europe, Sez Maas: Only 3 Bright Spots Left. Variety 171, 1948, ¢. 12
(25. 8.), s. 15.

161) New York Close-Up. New York Herald Tribune, 1951.

162) Mich. M ak1jarskij, Celovek s licom modeli. Sovetskoje Iskusstvo 20,1949, & 3 (8. 1.), s. 4. Srov.
Yank W i n, Lose In ‘Curtain® Areas. Variety 173, 1949, ¢, 5 (12. 1.).s. 3 a 9.
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vydanych do podzimu 1948. V praxi to znamenalo, Ze viechny filmy, i ty uz jednou
schvédlené dovozni komisi, musely znovu projit cenzurou, kterd se ¥idila novymi poiino-
rovymi kritérii.'® Na konei roku 1949 bylo ze 118 americkych (jak MPEA, tak doveze-
nych nezavislymi distributory) filmi skartovano 95, ze 115 britskych 85 a ze 194 sovét-
skych ¢ty filmy. To podle dokumentii z archivu CSF vedlo k jednani o likvidaci
smlouvy s MPEA z roku 1946, o némz bude fe¢ pozdéji.'*"

MPEA si uvédomovala zhorSujici se situaci i zmensujici se Sance na uzavieni smluv vel-
mi palc¢ivé, a dozadovala se proto vétsi diplomatické asistence. Maas a Kanttrek zahaji-
li dal&i pokus o uzavieni smlouvy a oslovili koncem tnora 1949 amerického velvyslan-
ce Josepha E. Jacobse s zadosti o diplomatickou pomoc.'® Ambasdada souhlasila, ze
sehraje roli prostfednika a setkd se s ministrem Kopeckym a zastupei CSF Oldiichem
Macha¢kem a Frantiskem Pilatem.'* Zaroven Maas CSR piedlozil nov§ navrh smlouvy,
jimz byla upravena dohoda Johnston-Kopecky. Podle souhrmného dokumentu zaslaného
Evzenu Loeblovi, ndméstkovi ministra zahrani¢niho obchodu 6. dubna 1949, ktery se
dostal do rukou americké ambasddy, Maas navrhoval, ze pii nakupu 25 fimi bude zisk
MPEA odviadény v dolarech pouze do urcité ¢astky. Penize nad tuto ¢astku mély byt blo-
koviny v mistni méné a 25 % z této ¢astky mélo byt pouzito na ndkup filmi nebo filmo-
vych sluzeb. Zbytek sumy mél byt kompenzovin ndkupem zboZi odsouhlaseného Minis-
terstvem zahraniéniho obchodu.'”

Situace ohledné nové smlouvy se v jarnich mésicich 1949 odvijela piekotné, stejné jako
se prekotné odvijely politické udélosti. Maastiv navrh prodiskutovali 12. bfezna ministr
zahrani¢niho obchodu Antonin Gregor, ministra finanei Vladimir Dolansky, ministr Ko-
pecky a prednosta narodohospodiiského vyboru odboru Kancelafe presidenta republiky
Ludvik Frejka. CSF zastupoval dstfedni feditel Machécek a piftomen byl také Alexan-
der Klement. Komise odsouhlasila, ze nivrh je z ekonomického hlediska pfijatelny. Po-
kud by bylo dovezeno 25 filmé&, CSR poéitala, Ze by zaplatila 19 milionfi korun, z toho
50 9% v dolarech, 25 % by bylo blokovédno na ndkup ¢s. ilmi do Ameriky, zbytek by byl
blokovany na nakup dalSiho &s. zboZi Americany: ,,[...] platby v dolarech se uskute¢ni
v roce 1949 pouze Castecné a dalsi zisky budou vytvofeny a placeny v prubéhu trvani

“168)

monopolu (4 roky). Zaroven budou uspokojeny viechny formalni naroky MPEA.

163) Rozhor nékteryceh predpokladi distribucéni politiky. Zprava dstiedniho feditele distribuce Jaroslava
Malka. Praha 17. 3. 1950, NFA, f. CSF (nezpracovino), kart. Distribu¢ni politika 1950, s. 7. J. H a -
v e | k a, Ceskoslovenské filmové hospoddfstvi 1945-1950, s. 214,

164) Zpriva o pribéhu a vysledeich distribuce za rok 1949, Praha, 28. 4. 1950. NA, A UV KSC, f. 19/7,
a. J. 6606, Srov. Zdaznam 13.X.1956. Doplnék k Zdznamu O jednanich, kterd byla predbéiné vedena
za t¢elem dovozu americkych filmi do Ceskoslovenska v r. 1956. NFA, f. CSF (nezpracovino), sloz-
ka 6.

165) Motion Picture Export Association Difficulties with Czechoslovak Film Monopoly. Americky velvy-
slanec J. E. Jacobs statnimu sekretdfi, Praha, 8. 4. 1949. NARA, RG59. DF1945-1949, 860F.4061
MP/4-849. —

166) Tamiéz.

167) Enclosure no.1 to Despatch...entitled “Motion Picture Export Association Difficulties with Czechoslo-
vak Film Monopoly™. Praha, 6. 4. 1949, NARA, RG59, DF1945-1949, 860F.4061 MP/4-849.

168) Tamtéz.
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Takze ,,jediné politicky aspeklt tohoto problému ziistava otevieny*.'*” Prestoze komunis-
tim Maasiv navrh principielné vyhovoval, neméli v amyslu ho podepsat. Cilem bylo
piimét MPEA k dalsim dstupktiim. Pozadovali snizit pocet filmi z 25 na 19 a maximalni
odvod v dolarech mél byt 125 tisic, pokud se dosihne takové trzby. Penize nad tuto ¢dst-
ku mély byt pouzity na ndkup zboZi v souladu s politikou Ministerstva zahrani¢niho ob-
chodu.”™ Nova smlouva méla platit od 1. ¢ervence 1949 po dobu jednoho roku. Maas
s posvécenim rady Fediteld MPEA s nabidkou souhlasil (15 filmi plus 4 jako ndhrada za
snimky odmitnuté cenzurou).'" Kone&né rozhodnuti ohledné smlouvy lezelo na minist-
ru Kopeckém.

Neni prekvapujici, Ze sejit se s nim nebylo snadné. Ameriéti diplomaté se marné pokou-
Seli sjednat schiizku vice jak mésic, od 28. tnora, kdy je zastupci MPEA kontaktovali
s zadosti o pomoc, do 5. dubna, kdy se Maas s Kantirkem vritili ze sluzebni cesty do
Bélehradu, Budapesti a VarSavy. V mezidobi se americky velvyslanec pokusil ziskat vét-
§i pozornost ministra informaci zd@irazfiovinim ekonomickych faktorti a moznych di-
sledkii pro CSR. Kontaktoval proto ekonomickou sekei Ministerstva zahranic¢nich véei,
kde jednal s Rudolfem Byst¥ickym a naznaéil, e zjevna neochota CSR podepsat formal-
ni smlouvu s MPEA se jisté nesetkdvad s pfiznivou odezvou v americkych obchodnich
i diplomatickych kruzich a poskodi existujic obchodni vztahy mezi CSR a USA ve viech
oblastech. ,,Neuznani dohody mezi Johnstonem a Kopeckym,” zdfiraznil velvyslanec,
~musi vytstit v tlak ze strany Expoﬂm’ Asociace na urovnani jejich naroki (v soucasné
dobé dosahujicich 800 000 $)“.'™ [Jednalo se o penize, které podle MPEA CSR asoci-
aci dluzila po zvySeni vstupného v cervenci 1947.] Bystiicky velvyslance ujistil, Ze cha-
pe slozZitost situace z Sirsi ekonomické perspektivy a ze udéla viechno proto, aby se de-
legace setkala s ministrem Kopeckym, ktery jisté nebyl o zddosti americké ambasddy
o schlizku informovén. Jinak si situaci nedovedl vysvétlit. Ministr Kopecky se s velvy-
slancem seSel 8. dubna 1949, s Maasem a Kantiirkem o deset dni pozdéji.'™

Schiizka ambasadora s Kopeckym, stejné jako posuzoviani a odmitani ndvrhfi smluy, se
do zna¢né miry odehrévalo pod dohledem Moskvy. Neni vyloudeno, ze Kopecky zvazoval
nakup hollywoodskych filmfi moZna i na procenta, ale zaroven dbal na nazor Sovétii. Ten
ostatné hril vyznamnou roli uz i béhem jednéni s Johnstonem na podzim 1948. Po tno-
ru 1948 Kopecky velmi peclivé monitoroval postoje Kremlu, ktery mél podrobny pfe-
hled o situaci na ¢eskoslovenském filmovém trhu. Kdyz Johnston béhem jednani s Ko-
peckym prohlésil, ze ,.byla uzaviena dohoda o koupi americkych filmi se SSSR*,'""

169) Tamtéz.

170) Enclosure no.l to Despatch...entitled “Motion Picture Export Association Difficulties with Czechoslo-
vak Film Monopoly™. Praha, 6. 4. 1949. NARA, RG59, DF1945-1949, 860F.4061 MP/4-849.

171) Minutes of an Adjourned Meeting of the Board of Directors of the Motion Picture Export Association.
Inc., New York, 22. 3. 1949, WHSA, United Artists Corporation Records, Motion Picture Export Asso-
ciation. Minutes-Working Papers, RG 11, 99AN, fada 5F, karton 2, slozka 1.

172) Motion Picture Export Association Difficulties with Czechoslovak Film Monopoly. Americky velvysla-
nec J. E. Jacobs statnimu sekretdri, Praha. 8. 4. 1949. NARA, RG59, DF1945-1949, 860F.4061 MP/4-
849,

173) Tamtéz.

174) Tamtéz.
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pouzivaje svou moskevskou misi jako ur¢ity natlakovy nastroj, ministr nafidil zdstupctim
CSF Frantigku Pilatovi a Alexandru Klementovi, ktefi se za¢astnili v Moskvé jednani
o obchodni smlouvé mezi CSR a SSSR, aby zjistili, jak§ mé na véc ndzor Kreml. ,,Asis-
tent ministra pro kinematografii nam sdélil, Ze SSSR nemd zdjem uzavfit smlouvu a ne-

e 175)

doporucuje nam, abychom uzavieli smlouvu s MPEA | znéla jejich zprava zpatky Ko-
peckému. Johnston tak sice kalkuloval pii schiizce s Kopeckym se svoji dspégnou
moskevskou misi, ale Moskva nakonec byla na jednanich p¥itomna jinak, nez si $éf
MPEA predstavoval.

V duchu diplomatické korektnosti, ale nulového pokroku, se odehrdla schiizka Kopec-
kého s velvyslancem, kterd méla predpfipravit pidu pro Maase. Béhem schiizky, jejiz
hlavni naplni byla patova situace jednani s MPEA, ministr vinil z priitahfi ekonomickou
situaci a ¢ekdni na souhlas ministra financi. Velvyslanec popsal ministriiv postoj nasle-

dovné:

Ministr vyjadfil touhu neudélat nic, co by vedlo ke zhoreni éeskoslovensko-ame-
rickych ekonomickych vztahii. Vyjadiil divéru, Ze smlouva bude podepséna, jak-
mile ji odsouhlasi Ministerstvo zahraniéniho obchodu, Narodni banka a Minister-
stvo financf [...] Ministr opakované zdfiraznil svoji spokojenost s dohodou s panem
Johnstonem, jez zaruc¢ovala dodéani velkého vibéru filmf a nejp¥iznivéjsi mozné

podminky zohlediiujici problémy Ceskoslovenska s tvrdou ménou.'™

Kopecky, ktery stejné jako v prvnich povéle¢nych jednédnich prokazoval velky sklon
ke zméné nazortu a k nedodrzovani dohod, podle svédectvi velvyslance pomémé agre-
sivné prosazoval vizi Ministerstva informaci nakupovat filmy ad hoc a zd@raznil, Ze ne-
zéavisli distributofi jsou k takovym obchod@im ochotni. Ministr schiizku uzaviel ujisté-
nim, Ze v podstaté souhlasi s dohodou, kterou uzaviel s Johnstonem, Ze jeho lidé jsou
ochotni dale jednat s Maasem koncem dubna a Ze on sam je ochotny se setkat s Maasem,
kdykoliv se to zdstupei MPEA hodi. Velvyslanec Jacobs si nicméné nedélal piilisné

nadéje:

Domnivim se, Ze hlavni piekdzkou v této situaci je hlas SSSR. Je pravda, Ze ces-
koslovensky filmovy monopol ma sklon k tomu ziskat co nejvice za co nejméné. Je
také moiné, Ze Cesi by radi ustoupili, nebgt politické zabrany. Zalezitost odhaluje
tichy souboj v Ceskoslovensku mezi témi, kteif si uvédomuji, ze zivot bez USA
bude ekonomicky velmi obtizny, a témi, ktefi se domnivaji, ze Ceskoslovensko se

miiZe obejit bez ekonomickych vztahii s Amerikou.'™

175) Tamtéz. Srov. Russ Still Tarry Over Film Deal With Yanks: Maas. Variety 179, 1950, &. 6 (19. 7)/3 3
al8.

176) Motion Picture Export Association Difficulties with Czechoslovak Film Monopoly. Americky velvyslanec
J. E. Jacobs statnimu sekretdfi, Praha, 8. 4. 1949, NARA, RG59, DF1945-1949, 860F.4061 MP/4-849.

177) Tamtéz.




ILUMINACE

Jindfizgka Blahova: Hollywood za zeleznou oponou

Velvyslanctiv odhad byl spravny. Na jafe 1949 si ministr Kopecky vyzadal zpravu o tom,
jak s1 MPEA stoji v ostatnich zemich vychodniho bloku. Poté co byl informovan, ze Maas
byl netispésny v Madarsku, Polsku, Bulharsku a Rumunsku a Ze jediny stat, s nimz
MPEA ma uzavienou smlouvu, je Jugoslavie, rozhodl, Ze neni politicky proziravé ocit-
nout se jako jedind lidové-demokratickd zemé ve spolecnosti politického odpadlika.'™
Na podzim Kino obvinilo v ¢lanku ,,Tito oteviel dvefe Ameri¢anim™ Jugoslavii z kola-

borace s imperialisty:

K bezpoctu dikazi. které podala Titova klika po svém otevieném ptechodu do té-
bora ovladaného dolarovym imperialismem, pfibyvaji vzapéti také ditkazy z oblas-
ti kinematografie. Podle zpravy Motion Picture Herald zmizely z jugoslivskych
platen sovétské filmy a byly nahrazeny filmy americkymi, anglickymi a francouz-
skymi. Podle smlouvy, kterou si Tito pospisil uzaviit s agentem hollywoodskych
magnati Johnstonem, koupila Jugoslavie 25 filma spolec¢nosti MPEA. [...] Situace
je jasna: jugosldvska kinematografie, podobné jako kinematografie ostatnich zmar-
shallisovanych zemi, pluje plngmi plachtami vstifc svému zotroeni imperialistic-

kymi zdjmy Hollywoodu. '™

Filmova smlouva s Hollywoodem se tak oficidlné posunula do politické roviny studené
vilky. Americky velvyslanec tak v dubnu 1949 referoval na Statni department, ,,Ze sate-
lity Kominformy neuzaviou zidny novy form4lni kontrakt na dovoz americkych filmfi bez
predchoziho souhlasu Moskvy“. Divodem podle ného bylo to, Ze ,,americké filmy, do-
konce i ty ¢isté zdbavné, mohou piisobit ideologicky®.1#

V poloviné dubna 1949 niecméné svitla americkému filmovému priimyslu jedna nova na-
d&je v souvislosti s aktudlné probihajicimi jedndnimi mezi USA a CSR ve Washingtonu
o urovnani narokti americkych subjekta, jejichz majetek byl po vilce zkonfiskovan. Pra-
vé neurovnané finanéni zdleZitosti mezi zemémi, z nichZ by mohla CSR ekonomicky pro-
fitovat, pravdépodobné hraly dilezitou roli v ochoté ¢s. komunisti jednat s americkym
filmovym primyslem, v jejich taktizovéni i v udrzovani kontakta. Spojené staly zname-
naly pro CSR tak v§znamného obchodniho partnera a zdroj nedostatkovych deviz, ze
¢eskoslovensti komunisté byli jesté ochotni, a méli prostor, ke kompromistim. Jak doka-
zuje Fauerova, byli pfipraveni zaplatit 25 milion USD za zndrodnény majetek, pficem?
na oplitku by CSR ziskala pfijcku 105 milionti USD.'" Jednani ve Washingtonu tak
ovlivnila schiizku Kopeckého s Maasem 19. dubna. Kopecky na schiizee se zdstupei
MPEA souhlasil s upravenym ndvrhem 15 + 4 filmy, ale zdroveii uzavieni jakékoliv
smlouvy podminil pfiznivym vysledkem jednani o urovnani narokt americkych subjek-
td. Navrhl, aby byla filmova smlouva zatfazena do SirSiho rdmce obecné obchodni smlou-
vy mezi USA a CSR. Kopecky zdtraznil, Ze ve véci filmové smlouvy neni mozné postou-

178) Enclosure no.l to Despatch...entitled “Motion Picture Export Association Difficulties with Czechoslo-
vak Film Monopoly”. Praha, 6. 4. 1949. NARA, RG59, DF1945-1949, 860F.4061 MP/4-849.

179) Tito oteviel dvefe Ameri¢antim. Kino 4, 1949, ¢. 23 (10. 11.), s. 346.

180) Tamtéz.

181) J. F a u r e, Americky pritel, s. 97.
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pit dél, dokud ministerstvo neobdrzi od delegace ve Washingtonu zprivu, ze dohoda
byla podepsédna a ujistil Maase, ze pFiznivy visledek jednani ve Washingtonu automatic-
ky zaruc¢i podpis filmové smlouvy."™ Kopecky, stejné jako zdstupcei &s. filmu, evidentné
vnimal americky filmovy primysl jako pevné napojeny na Statni department a dalsi po-
litické kruhy ve Washingtonu, a tedy schopny vyvinout ve vlastnim zdjmu tlak. Stejné
jako ¢s. strana vidéla v jedndanich ve Washingtonu dalsi platformu pro jednéni o filmové
smlouvé, i americka strana vidéla urcité vyhody, které by z jednani mohla vytézit.'"™ Ve-
douci ¢s. delegace Evien Loebl dostal od své vlady pokyn byt pfipraveny vést dalsi jed-
nani o filmové smlouvé. Americky velvyslanec v Praze navrhl zastupcim MPEA, aby
kontaktovali ¢s. delegaci a pokusili se posunout jednani dal."*¥ MPEA také doufala, Ze
by do jednani o vyrovnani mohla zahrnout jiz zminénou &astku 800 000 USD, kterou ji
dluzil CSF."®

USA a Ceskoslovensko se ve Washingtonu na vyrovnani nedohodly a o tom, zda a jak by
pozitivni vysledek ovlivnil filmovou smlouvu mezi MPEA a CSR. je moZné uz pouze spe-
kulovat. Pravdépodobné ¢éastecéné ze setrvacnosti kombinované s politickymi zajmy nez
z jiného diivodu, doufala MPEA i po bfeznovych a dubnovyeh udélostech v jistou pri-
chodnost smlouvy v néjaké omezené podobé. Ostatné jedndni o vyrovnani ve Washing-
tonu piece ukdzala, ze CSR na jisté argumenty jesté slysi. Jesté v srpnu 1949 MPEA
upinala svoje nadéje ke Kantiirkové jednani v Moskvé. V ndvaznosti na tstni dohodu vy-
jednanou Johnstonem v lété 1948 Kantirek praveé predvadél v Kremlu sovétskému ve-
deni 25 filmt, z nichz si méli Sovéti vybral, které koupi.'™ Od pozitivniho vysledku
v Moskvé si asociace, kterd si byla védoma vlivu Moskvy na satelity v otdzce spoluprice
s Ameri¢any, slibovala jisty zvrat na ¢s. scéné.'"? Kantéirek dokonce navrhoval strategic-
ky vyuzit jednani v Moskvé i tehdy, pokud se MPEA s Kremlem na zadné filmové smlou-

ve nedohodne:

182) Americky velvyslanec J. E. Jacobs stdatnimu sekretdii, Praha, 21. 4. 1949. NARA, RG59, DF1945-
1949, 860F.4061 MP/4-2049.

183) Tamtéz.

184) Tamtéz.

185) Czechoslovakia, Memorandum z 2. 6. 1949. Herbert J. Erlanger. tajemnik MPEA viceprezidentovi
a fediteli mezindrodniho oddéleni MPEA Johnu G. McCarthymu, New York, 2. 6. 1949. NARA, RG59,
DF1945-1949, 860F.4061, MP/6-949 CS/A.

186) Dopis Louise Kantiirka Irvingu A. Maasovi, Moskva, 9. 8. 1949. AMPAS, MPAA General Correspon-
dence Files, civka #14 [Correspondence, 1949-1950]. Srov. Zprava Irvinga A. Maase vedeni MPEA.
Piedmét: Rusko, New York, 19. 8. 1949. AMPAS, MPAA General Correspondence Files, civka #14
[Correspondence, 1949-1950]. V srpnu 1949 dopravil Kantfirek do Moskvy k projekeim 25 hollywood-
skych filmi, z nichz si méli Sovéti vybrat, které koupi. Sovéti si vybrali tii filmy — Mapame Curig, Dos-
RODRUZSTVE Marka TwaiNa a WINTERTIME. Za kaZdy 2 nich Moskva ddajné nabidla ¢dstku 30 000 USD.
Zalimeo Kantfirek vyjednadval se Sovéty, v Moskvé se hrdl film Hroina one (MGM), k némuz Sovéti ne-
méli prava. Kantiirek opustil Moskvu presvédéeny, ze Sovéti maji upfimny zdjem o koupi hollywood-
skych filmi. Za predpokladu, ze tyto filmy pfiznivé nezobrazuji soucasny zivot v USA, tak z jejich stra-
ny neni zadnych politickych namitek. -~

187) Tamtéz. Dopis Louise Kantiirka Irvingu A. Maasovi, Moskva, 9. 8. 1949. AMPAS, MPAA General Co-
rrespondence Files, civka #14 [Correspondence, 1949-1950]. Srov. Zprava Irvinga A. Maase veden{
MPEA. Predmét: Rusko, New York, 19. 8. 1949. AMPAS, MPAA General Correspondence Files, civ-
ka #14 [Correspondence, 1949-1950].
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Pokud bych mohl v ostatnich zemich fici, ze vazné jedname se sovétskym Ruskem
a ze posilame filmy do Moskvy na vybér, myslim, Ze by ndm uz pouhy fakt, ze si
Rusové uz vybrali néjaké filmy, pomohl pii jedndnich v Praze a Budapesti. Tedy,
pokud se bude zdit, ze ziddna dohoda mezi New Yorkem a Moskvou neni mozna,

doporucoval bych celou zilezitost prodluzovat. jak je to jen mozné.'™

Kanttirkova strategie nicméné uz nevygla. V srpnu 1949 se dramaticky zhorsila geopoli-
tickd situace. Studend vilka vstoupila do nové faze a na podzim 1949 pak Moskva defi-
nitivné vnutila Ceskoslovensku sovétsk§ model.'® Politicky aspekt problému, ktery, jak
poznamenala dstiedni ekonomicka komise, zlistaval jediny otevieny, se tak s definitivni
platnosti uzaviel. V nastalé situaci standardni filmova smlouva mezi MPEA a CSF o do-
vozu hollywoodskych filmt uz neprichdzela v dvahu. V fijnu 1949 nabyla platnosti lik-
vidaéni ujedndni smlouvy z roku 1946. Ackoliv se Hollywood snazil vychédzet vstiic
a ustupovat ¢s. komunistiim, byla po tfech letech vyjednavani a systémové diskriminace
MPEA na trovni distribuce jedinou dohodou, jiz MPEA a CSR dosahly, tzv. likvidaéni
dohoda, jez oficidlné likvidovala prvni a jedinou povéle¢nou smlouvu, jak v ni bylo za-
neseno.'” CSR a MPEA ji podepsaly 28. 10. 1949 _[...] ve velmi srde¢né atmosfé-
fe*.!%0 CSF zastupovali generdlni feditel Oldfich Machacek, astiedni feditel pro distri-
buci Jaroslav Mdlek a Jan Klement. MPEA reprezentoval uz standardni tym
Maas-Kantéirek. Likvidaéni dohodu za CSF podepsal Mélek a v lednu 1950 ji odsouhla-
silo ministerstvo informaci. Podle tidajii CSF dohoda prodluzovala o jeden rok distribué-
ni prava pro ,staré” hollywoodské filmy dovezené v ramei smlouvy z roku 1946 a méla
vypriet 31. ledna 1952." Navic méla zaruovat distribuéni prava pro Zest novych hol-
lywoodskych filmi, které mély byt uvedeny do ¢s. distribuce béhem ndsledujicich dvou
let. Zaroven zajistovala MPEA minimdlni zisk 8 miliont Ké&s (staré mény), po srazkich
a blokacich 160 000 USD vymeénou za piislib, Ze MPEA poskytne jakékoliv filmy, o néz
CSR projevi zajem."” Nebude-li 8 milionfi odvedeno, méla CSF slozit na tet MPEA
v Praze rozdil mezi obehranou ¢dstkou a 8 miliony.'”" Pii¢emz ,,vytézku by bylo docile-
no jednak obehravanim starych filmi, jednak obehrdavdanim Sesti novych filmi (dosud

188) Tamtéz.

189) J. I a u r e, Americky pritel, s. 98.

190) Tiskovd zprdava, New York, 7. 11. 1949, AMPAS, AMPTP Records, Motion Picture Export Association
[press releases, ca. 1947-62]. Srov. Pro schiizi Kulturni rady. Zpriva o pritbéhu a visledeich distribu-
ce za rok 1949, Praha, 28. 4. 1950. NA, A UV KSC, f. 19/7, a. j. 660, s. 25, 1. 23.

191) Tiskova zprava, New York. 7. 11. 1949. AMPAS, AMPTP Records, Motion Picture Export Association
[press releases, ca. 1947-62]. Srovnej Zaznam 13.X.1956. Doplnék k Zaznamu O jednanich, ktera
byla pfedbéine vedena za acelem dovozu americkych filmé do Ceskoslovenska v r. 1956. NFA, f. CSF
(nezpracovino), slozka 6.

192) Pro schiizi Kulturni rady. Zpriva o priibéhu a visledeich distribuce za rok 1949, Praha, 28. 4. 1950.
NA, A UV KSC, f. 19/7, a. Jj. 666, 1. 23. Dile H'wood Pix Virtual Blackout Behind Iron Curtain; Toe-
hold on Tito. Variety 178, 1950, &5 (12, 4.), 5. 1.

193) Difficulties of Motion Picture Export Association in Prague, Praha, 18.9. 1952. NARA, RG59, DF1950-
1954, 811.452/10-1652.

194) Zaznam 13.X.1956. Doplnék k Zaznamu O jedndnich, kterd byla pfedbézné vedena za i¢elem dovozu
americkych filmd do Ceskoslovenska v r. 1956, NFA, f. CSF (nezpracovino), slozka 6.
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€ 195)

jsme vybrali tii filmy),“"” vysvétlil Malek. Zisk z exploatace téchto filmi mél byt déle-
ny rovnym dilem mezi MPEA a CSF. Hollywood briskné sestavil seznam 11 film{l, mezi
nimiz byl napiiklad CARODE] ZE ZEME OZ, z nichz si m&l CSF vybrat.'*

V praxi ale situace vypadala jinak nez na papite. Udalosti, které nasledovaly po pode-
psini likvidaéni dohody, jsou pro esud hollywoodskych filmé v CSR v prvni poloviné pa-
desatych let symptomatické. V kvétnu 1950 americky velvyslanec informoval, ze

neobdrzel zadny jasny signdl, Ze ¢s. filmovy monopol ma v imyslu uvést jakykoliv
z novych filmf, jak ustanovuje smlouva a Ze nebyly ani podniknuty jiné kroky k li-
kvidaci stargch filmé. Pokud kontrakt s CSR nepovede k uvedeni novych filma,
pan Kantiirek ma v amyslu premistit evropskou centrilu své organizace z Prahy
do Vidné a zazadat o povoleni pfevést majetek MPEA, ocenény na 8 miliond ko-

run, na dolary a pfevést je do USA."""

Kantiirkovo dilema, zda zistat v Praze, nebo pfesunout centrdlu MPEA do Vidné, vyfe-
Sil za reprezentanta MPEA rostouci antiamerikanismus v Ceskoslovensku, jehoZ prvni
vina piisla v roce 1950, kdy ¢s. komunisté zacali vypovidat zapadni novinére, zavieli
knihovnu USIS a dramaticky sniZili stav americké ambasady. Situace se jesié zhorsila po
vypuknuti vilky v Koreji v &ervnu 1950. Utoku nezfistal udetien ani Hollywood. Ministr
Kopecky obvinil americky filmovy primysl z vile¢ného Stvani v Koreji. Hollywood se
v rétorice komunistické propagandy proménil v nechutného ndjemného Zzoldaka zapoje-

%) a slouzi ,,[...] im-

ného do ,,odporné role” valetného Stvace, jenz si nezada s nacisty

. . % B e o
perialistickym a militaristickym cilim Wall Streetu®. Stal se ,,vyvozcem jedu®, jehoz
Lutopistickd fantasmagorie o boji ;supermanti® s ,atom-many*, nasili, vrazdy, sadistické
a perverzni pitvani duSevnich stavti chorobnych a dusevné vychylenych lidi [...]* otu-

"V roce 1951 byl obvinén ze $piondZe a odsouzen spolupracovnik agentu-

puje diviky.'
ry Associated Press William Oatis.* Po ttocich v tisku ndsledoval odjezd Kantiirka
v cervnu 1951 do Vidné. " Stejny mésic zakdzaly Spojené staty svym ob¢anfim cestovat

do CSR s poukazem na to, ze podminky v zemi jsou riskantni.?*®

195) Pro schiizi Kulturni rady. Zprava o pribéhu a visledcich distribuce za rok 1949, Praha, 28. 4. 1950.
NA, A UV KSC, . 19/7, a. j. 666, 25, 1. 23. Mezi 20. a 30. dnem kazdého mésice mél byt podil MPEA
ulozen na dvé konta u Ceskoslovenské statni banky — 70% z ddstky mélo sméfovat na tzv. zahranién
icel v dolarech, 30 % na mistni korunovy dcel.

196) Vyrotni zpriva o ¢innosti a vyslednich v r. 1950. NFA, [. CSF (nezpracovino), slozka Usek Styky s ci-
zinou 1950,

197) Current Prospects of the MPEA in Eastern Europe. Tajemnik americké ambasddy v Praze Alexander
Schnee statnimu sekretafi, Praha, 3. 5. 1950. NARA, RGC59, DF1950-1955, 860.452/5-350.

198) Hnusna role Hollywoodu. Kine, 29, 3. 1951, s. 146.

199) Oleg M a &inskij, Vivozei jedu. Kino, 7. 6. 1951, s. 274-275. Srov. GrigorijAlexandrov,
Hollywood ve sluzbach vile¢nych Sivaca. Rudé pravo, 4. 2. 1951 nebo A. A n d r e j e v, Reakéni umé-
ni ve sluzbich amerického imperialismu. Kino, 15. 3. 1951, s. 130.

200) J. F a u r e, Americky pfitel, s. 99.

201) Irving A. Maas americkému velvyslanci v Praze Ellisi O. Briggsovi, Washington, 10. 8. 1951. NARA,
RG59, DF1950-1955, 849.452.

202) U.S. Bans Travel to Czechoslovakia, Calls Conditions There Hazardous. New York Times, 2. 6. 1951.
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Hollywood ttoci na mir (Kino, 9. 6. 1949, ¢, 12, 5. 173)

Po Kantiirkové odjezdu se ujal vedeni pobotky MPEA, jejiz plisobeni bylo omezeno na
minimum, Josef Kabela¢. Odpovédnost za spravu trhi v regionu byla presunuta na za-
stupitelstvi MPEA v Némecku. Nicméné (vlh'l“je?alt'- néjakou dobu navzdory oficidlni an-
tiamerické a protizapadni kulturni politice pokracoval ve strategii lavirovani ve snaze

zachovat si alespon néjaky prostor k moznosti ,.koupit ¢as od ¢asu jednotlivy film za fix-
203)

w

ni ¢astku®.® Namisto Sesti novych hollywoodskych filmi, jak ukladala likvidacni

smlouva, CSF uvedl do distribuce v roce 1951 mimo Prahu pouze psychologické drama
DEDICKA, jeZ zastupovalo USA na filmovém festivalu v Karlovych Varech.”™ Karlovarsky
festival byl ostatné i v predchézejicich letech mistem, kde bylo mozné vidét nové ame-
rické filmy. V roce 1947 to byly filmy ZTRACENY VIKEND a PANI MINIVEROVA, v roce 1948
drama NEJLEPSI LETA NASEHO ZIVOTA a snimek POSIAPANE KVETY, o rok pozdéji pak filmy
Jounny BELINDA a PokLap ze StERRA MADRE.*® Proti vali MPEA se v kinech v roce 1953

jesté objevily starsi SEDMY KRiZ a dokument KavALKADA DZUNGLE.?™ Pravé obehranim

203) Motion Picture Export Association Difficulties with Czechoslovak Film Monopoly. Americky velvyslanec
J. E. Jacobs statnimu sekretafi, Praha, 8. 4. 1949, NARA, RG59, DF1945-1949, 860F.4061 MP/4-849.

204) Filmouvy prehled, roe. 1951, ¢ 51 (14. 12.).

205) Amerika na MFF. Kino 4, 1949, ¢. 15 (21.7.), s. 218.

206) J. H a v el k a, Ceskoslovenské filmové hospoddrsti 1951-1955. Ceskoslovensky filmovy tistav: Praha
1972. s. 299 a 302. Distribu¢ni osud Glmi SEDMY KitiZ a KAVALKADA DZUNGLE neni (plné jasny. Podle do-
kumentfi ze Stitniho departmentu projevil v prosinei 1952 CSF zijem o prodlouzeni prav na promitini
filmu DEbICKA pro rok 1953 a zaroven o distribuci filmu SEpmy KRIZ spolecnosti MGM a Kavaikana
ZUNGLE studia RKO. Dokument z NFA uvidi, ze CSF znovu nasadil filmy do distribuce a pouzil jejich
obehrini, aby dostdl zavazkiim viaci MPEA. Ani jeden z film6 nefiguruje na pivodnim seznamu 140 fil-
mi. Je pravdépodohné, Ze filmy byly (SR nabidnuty v roce 1947 nebo 1948, napiiklad jako ndhrada
za stazené zavadné®™ filmy. SEDMY KRIZ se objevuje v oficidlnim seznamu premiér uvedenyeh ve Filmo-
vém prehledi, co by nasvéd@ovalo tomu, ze film byl v CSR v roce 1953 uveden poprvé. Podle archiv-
niho dokumentu z NARA MPEA s uvedenim filmii nesouhlasila. Oficialné vzhledem k dluhu 4.5 mili-
onu K¢s, které CSF dluzil hollywoodskym studiim. NeslySela ani na argument &s. strany, ze by dluhy
mohla CSR snizil pravé promitinim zminénych dvou filmi. Coz se podle &s. strany nakonec stalo.
Status of Motion Picture Export Association Operations in Czechoslovakia, Praha, 23, 12, 1952, NARA.
RGH9, DF1950-1954, 811.452/12-2352. American Motion Picture Films. Praha, 28. 10. 1953. NARA,
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téchto dvou snimkit dostdl CFS tdajné svému zévazku splatit 8 milion& K&s.2") Pres
vySe uvedené tii vyjimky v podstaté zmizely hollywoodské filmy v prvni poloviné pade-
satych let z &s. kin. AZ do roku 1958 kupoval CSF sporadicky jednotlivé americké filmy
od individudlnich producentii mimo struktury MPEA.*® Sporadickd baze v tomto p¥ipadé
znamenala détské drama MALY UPRCHLIK?™, dobrodruzny snimek MaRrTIN EDEN a ,,pokro-
kovy*™ film St zEME z produkce spoleénosti Independent Productions Corporation zalo-
zené autory, ktefi se v Hollywoodu ocitli na ¢erné listiné.?'” Socidlnékritickd vypoved
o stavce hornikti v Mexiku zvitézila za patiiéné hlasité propagace ¢s. komunistll v roce
1954 na MFF v Karlovych Varech.

V prvni poloviné padesatych let tak ekonomické divody definitivné upozadilo piisné;jsi
uplatiiovani Ceskoslovenské kulturni politiky zacilené na vytvofeni socialistické spolec-
nosti, v ni% je film, jak ustanovilo usneseni UV KSC v dubnu 1950, v pozici mocné v§-
chovné sily ..s ideologicky ¢istymi a umélecky piesvédéivymi myslenkami na cesté k so-
cialismu®.2'"" Dfivody prerugeni kontaktf jsou ale komplexn&jii, piestoze postoj CSR
hral kli¢ovou roli. Promitly se do nich ve vétsi ¢i mensi mife 1 zmény na americké stra-
né. At uz to byla zména struktury amerického filmového pramyslu i publika, prosta ztra-
ta zajmu o trh, ktery se postupné stal ekonomicky nezajimavym nebo zvy$eny diiraz na
narodni bezpetnost, jenz zakazoval obchodovini se SSSR a jeho satelity.?'® Prestoze fil-
my nebyly vedeny jako strategicky diilezité zbozi, MPEA se podrobila embargu Kongre-

su, jez zakazovalo ,obchodovat s nepfitelem®.*'?

RG59. DF1950-1954 811.452/10-2853. Filmovy prehled, 1953. ¢. 31, (18. 6.), s. 6. Nelze také dplné
vylouéit, ze filmy byly promitany bez souhlasu. Takova praxe nebyla za Zeleznou oponou vyjimeéna.
Filmy ,,na¢erno™ promitaly SSSR i Madarsko. Srov. Moscow Goes to Town with ,,Mr. Deeds*, But wi-
thout any Payoff. Variety 181, 1950, &. 2 (20. 12.), s. 3 a 19. ,,Mr. Smith* Boomerangs But Moscow
Continues Swiping U.S. — Owned Pix. Variety 181, 1951, ¢. 9 (7. 1.), s. 3 a 20. MPEA Asks U.S. Pro-
be on Whether Hungary Bootlegging Yank Pix. Variery 198, 1955, ¢. 1 (9. 3.), 5. 4

Piivodni termin spldtky byl 31. 3. 1951, ale po vzdjemné dohodé obou stran se termin prodlouzil az do
doby, kdy filmy potrebnou sumu vydélaji. Zaznam 13.X.1956. Doplnék k Zaznamu O jednanich, kterd

207

byla predbézné vedena za Géelem dovozu americkych filma do Ceskoslovenska v r. 1956. NFA, f. CSF
(nezpracovino), slozka 6. Ceskoslovenska stétni banka zarutovala, 7e prevede patfiénou &astku v do-
larech na et MPEA v USA. Penize ulozené na mistnim ¢tu méla MPEA vyuzival na naklady svych
operaci v CSR.

208) JJHavelka, C‘e.s‘ko.s‘fur.-'en‘.skéﬁ!'m()vé hospodarstvi 1945-1950, s. 192.

209) Zaznam 13,X.1956. Doplnék k Zaznamu O jednanich, kterd byla piedbéiné vedena za Gcelem dovezu
americkych filmi do Ceskoslovenska v r. 1956. NFA, f. CSF (nezpracovino), slozka 6.

210) Larry Ceplair—Steven E n gl un d, Inquisition in Hollywood. Politics in the Film Community,
1930-1960. Berkeley: University of California Press 1979, s. 416—418.

211) J.H a v e | k a, Ceskoslovenské filmové hospodarstei 1945-1950, s. 31. V letech 1951 az 1955 byly do
¢s. Distribuce uvedené nasledujici americké/filmy MPEA (rok/pocet): 1951/1 (DEDICKA, Paramount
Pictures), 1952/0, 1953/2 (KAVALKADA DZUNGLE, SEDMY KRiZ), 1954/1 (St zEME, Independent Producti-
ons Corporation) a 1955/1 (MaLy verenik, The Little Fugitive Production Company). J. Ha v e L k a,
Ceskoslovenské filmové hospoddfstvi 1945-1950, s. 279.

212) J. F a u r e, Americky pfitel, s. 97-98. Kongres uvalil embargo na obchodovini se zemémi Sovétského
bloku uz v bfeznu 1948 a svilj zdkaz posilil v roce 1949 zikonem Export Control Act, ktery uvaloval
embargo na produkty, o néz byla v USA nouze, a na ty, jez by mohly vojensky posilit SSSR. Hollywood,
jehoz produkt se zdkazu vymykal, se podrobil embargu dobrovolné pozdéji.

213) Fred H i ft, Post-Stalin Russia a Poser, Newsman Urges U.S. Export Pix. Variety 193, 1954, &. 6
(18. 1), 6.3,
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Vyhosténi zdastupce MPEA znamenalo konec jedné éry ptisobeni MPEA v Ceskosloven-
sku. Ery, v niz kombinace ekonomickych a politickych faktorti umoznila relativné nor-
malni obchodni ¢innost MPEA a ekonomicky dspéch hollywoodskych filmf, jenz slibo-
val moiné nové a lepsi obchody. Po této fazi, kdy MPEA aktivné piisobila na trhu,
nasledovalo obdobi rezignace a nezdjmu ze strany asociace. Vyhlidky na mozny obchod
byly mizivé. Navic, geopolitické napéti stejné znemoznovalo pokracovani operaci ve sty-
lu étyficatych let. Padesata léta vyzadovala jiné strategie, jiné piistupy. jinou politiku
i rétoriku. Jak v americkém, tak v ¢eskoslovenském tdboie. Jeji charakter diktovaly na
jedné strané eskalace studené vélky, vyhrocend antikomunistickd paranoia v USA ¢i
ochlazeni vztahti mezi Stitnim departmentem a americkym filmovym primyslem. Na
stran& druhé smrt J.V. Stalina a kongres v Zenevé v éervenci 1955. Po téchto dvou uda-
lostech nédsledovala etapa mirného uvolnéni. pokusfi o znovunavazan{ kontaktii a volné;-
Sich kulturnich kontaktd mezi Vychodem a Zapadem.

Uvolnéni vede k a¢asti Hollywoodu na MFF Karlovy Vary v 1été 1956 a ke tfeti a po-

sledni vIné jednani mezi CSF a MPEA na podzim téhoZz roku.*'"

Po jejich krachu se stu-
dia rozhoduji neprodlouzit licenci MPEA pro Ceskoslovensko a naopak zaéit operoval na
trhu individudlné. Ze strany Hollywoodu tak dochazi ke zméné strategie ve vztahu k ¢s.
trhu z ,,jednotné fronty* na individudlni aktivity jednotlivych studii. Rozhodnuti Hol-
lywoodu v podstaté znamenalo selhéani jednotné fronty MPEA. Cs. komunisté tak para-
doxné dosdhli kyzeného modelu ndkupu filmi za fixni ¢dstky od jednotlivych producen-
t, o n&jz usilovaly od roku 1947. Prvnf prodalo film do CSR studio Columbia — v roce
1958 snimek PIKNIK, po ném pak muzikdl Synkory. Druhy zminény film sméfoval do dis-
tribuce jesté v témze roce, PIKNIK, drama s rasovym podtextem, se dostal do kin az v Se-
desitych letech.*" PIKNIK rozhodné neziistal v ¢eskoslovenskych kinech osamoceny. Po
restriktivnich a z hlediska distribuce znac¢né ochromenych letech padesatych jsou fede-
sétd 1éta minulého stoleti v d&jinach vztahé mezi Hollywoodem a Ceskoslovenskem dra-
maticky odlignou kapitolou. Zména obchodniho dovozniho modelu pfivedla po obdobi
divického pistu do ¢és. kin na kratky ¢as fadu hollywoodskych velkofilmi od Zpivini
V DESTI pfes V PRAVE POLEDNE aZ po SEDM STATECNYCH.

Tato studie vznikla diky internimu grantu FF UK (¢islo grantu 224133) a diky grantu Grantové agentury

Univerzity Karlovy (GAUK, ¢islo grantu 258126).

214) Srov. napi Dulles Favors Films for USSR. Variety 200, 1955, ¢. 9 (2. 11.). s. 2 a 55. Mezindrodni fil-
movy festival v Karlovych Varech, tcast produkce USA. Praha, 27. 1. 1956. AMZV, TO-0, 1945-1959,
USA. ka. 19. Exhibition of the film Marty in Czechoslovakia. Memorandum of Conversation, Washing-
ton, 30. 4. 1956. NARA, RG 59, DF1955-59, 811.452/4-3056 CS/W.

215) Yank Chummy with Satellites; “Picnic™ to Czechs for $10000: Roumania, Bulgaria Talks On. Variety
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Mgr. Jindriska Blahova (1979)

Studentka doktorského programu na Katedie filmovich studii FF UK v Praze a School of Film and Televisi-
on Studies na University of East Anglia, Norwich, Velka Britanie. V souasné dobé pracuje na doktorském
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Citované filmy:
Ben Hur (Sidney Olcott, 1907), Cizinec (The Stranger; Orson Welles, 1946), Conspirator (Victor Saville,
1949), Hrdina dne (The Crowd Roars; Richard Thorpe, 1938), Cr;mdtfj ze zemé 0z (The Wirazd of Oz; Victor
Fleming, 1939), Dédicka (The Heiress; William Wyler, 1949), Dobrodruzstvi Marka Twaina (The Adventu-
res of Mark Twain; Irving Rapper, 1944), Dubové palice (Block-Heads; John G. Blystone, 1938), Guilty of
Treason (Felix E. Feist, 1950). Hers to Hold (Frank Ryan, 1943), Historky z metropole (The Tales of Manhat-
tan: Julien Divivier, 1942), Hop-along Cassidy (Howard Bretherton, 1935), Hrozny hnévu (Grapes of Wrath;
John Ford, 1940), Chapliniiv festival (Charlie Chaplin Festival: Charlie Chaplin, 1938), Cheers for Miss Bis-
hop (Tay Garnett, 1941), Intermezzo (Intermezzo; Gregory Ratoff, 1939), Jeji nejuéisi iloha (It's a Date; Wil-
liam A. Seiter, 1940), Johnny Belinda (Jean Negulesco 1948), Kanadskd jizdni policie (The North-West
Mounted Police; Cecil B. DeMille, 1940), Kavalkdda dzungle (Jungle Cavalcade, William C. Ament, 1941),
Konvoj do Murmanska (Action in the North Atlantic; Lloyd Bacon, 1943), Krdsnéjsi nez sen (You Were Never
Lovelier; William A. Seiter, 1942), Laurel a Hardy na mofi (Saps at Sea; Gordon Douglas, 1940), Laurel
a Hardy studwji (Chump at Oxford; Alfred J. Goulding, 1940), Laurel a Hardy v cizinecké legii (Flying Deu-
ces; A Edward Sutherland, 1939), Listicky (Little Foxes; William Wyler, 1941), Long Voyage Home (John
Ford, 1940), Madame Curie (Mervyn LeRoy, 1943), Maly uprchlik (The Little Fugitive; Ray Ashley, 1953),
Martin Eden (The Adventures of Martin Eden: Sidney Salkow, 1942), Marty (Marty; Delbert Mann, 1955),
Monsieur Verdeux (Charles Chaplin, 1947), Nejlepsi léta naseho Zivota (The Best Years of Our Lives; William
Wyler, 1946), Nekde se setkame (Somewhere I'll Find You; Wesley Ruggles, 1942), Ninocka (Ninotschka;
Ernst Lubitsch, 1939), Obéan Kane (Citizen Kane; Orson Welles, 1941), O mysich a lidech (Of Mice and
Men; Lewis Milestone, 1939), Pan Smith pfichdzi (Mr. Smith Goes to Washington; Frank Capra, 1939), Pani
Miniverova (Mrs. Miniver; William Wyler, 1942), Peruté pemsty (Air Force; Howard Hawks, 1943), Pét Sul-
livanti (The Sullivans; Lloyd Bacon, 1944), Piknik (Picnic; Joshua Logan, 1955), Pojistka smrti (Double In-
demnity; Billy Wilder, 1944), Poklad na Sierra Madre (The Treasure of the Sierra Madre; John Huston,
1948), President Wilson (Wilson: Henry King. 1941) Pijcend Zena (Guest Wife; Sam Wood, 1945), Rudy Du-
naj (The Red Danube; George Sidney, 1949), The Red Menace (R.G. Springsteen, 1949), Second Chorus (H.
C. Potter, 1944, Sedm stateénych (The Magnificent Seven; John Sturges, 1960), Sedmd kavalérie (They Died
With Their Boots On; Raoul Waslh, 1941), Sedmy kriz (The Seventh Cross; Fred Zinnemann, 1944), Serfant
York (Sergant York; Howard Hawks, 1941), Sestra jeho komornika (His Butler’s Sister; Frank Borzage, 1943),
Sever proti Jthu (Gone with the Wind; Victor Fleming, 1939), Shanghai Gesture (Josef von Sternberg, 1941),
Stréna (Karel Stekly, 1947), Skanddl v Pafizi (A Scandal in Paris; Douglas Sirk, 1946), Sle¢inka Kty (Kitty
Foyle; Sam Wood, 1940), Srdee pod maskou (Flesh and Fantasy; Julien Duvivier, 1944), The Southerner
(Jean Renoir, 1945), Stalo se zitra (It Happened Tomarrow; René Clair, 1944), Siil zemé (Salt of the Earth;
Herbert J. Biberman, 1954), Synkopy (Syncopation; William Dieterle, 1942), Tekuté zlato (Boom Town; Jack
Conway, 1940), Miliony diki (Thanks a Million; Roy Del Ruth, 1935), Byt ¢ nebyt (To Be or Not to Be; Ernst
Lubitsch, 1942), Topper se vraci (Topper Returns; Roy Del Ruth, 1941), Topper na cestach (Topper Takes
a Trip: Norman Z. McLeod, 1938), Valcik na rozloucenou (Waterloo Bridge: Mervyn LeRoy. 1940), Vécnd
Eva (It Started with Eve; Henry Koster, 1941), V pravé poledne (High Noon: Fred Zinnemann, 1952), Winter-
time (John Brahm, 1943), Zdhadny pan Jordan (Here Comes Mr. Jordan; Alexander Hall, 1941), Zahranic-
ni korespondent (Foreign Correspondent; Alfred Hitchcock, 1940), Zitra je navidy (Tomorrow is Forever: Tr-
ving Pichel, 1940), Zpivani v desti (Singin’ in the Rain; Stanley Dohen, Gene Kelly, 1952), Ztraceny vikend
(Lost Weekend; Billy Wilder, 1945), Zuzanka v nesndzich (The Major and the Minor; Billy Wilder, 1942),
Zeleznd opona (The Iron Curtain; William A. Wellman, 1948), Zena za vykladem (Woman in the Window;

Fritz Lang, 1944), Zivot Emila Zoly (The Life of Emile Zola; William Dieterle, 1937).
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SUMMARY

HOLLYWOOD BEHIND THE IRON CURTAIN

Negotiating a New Contract for the Importation of Hollywood Films
between Czechoslovakia and the MPEA, 19461951

Jindiigka Blahova

Hollywood’s economic strategies towards Western Europe after WWII have drawn considerable academic in-
terest over the last two decades. The interaction of the American film industry and the Eastern Bloc countries
has, however, been largely overlooked. Until recently, the only scholarship that investigated Hollywood’s op-
erations in Czechoslovakia was Petr Mare&’s article “Politics and Moving Pictures” (lluminace 1/1994), the
scope of which was restricted to the first round of postwar negotiations that were conducted between Holly-
wood and CSR in 1945 and 1946. Twelve years after the publication of Mare&’s pioneering work, other Czech
scholars started to examine this area from various perspectives. Pavel Skopal’s recently published piece “Mr.
Ambassador’s Movies™ (Illuminace 3/2008) touched upon the ways that the U.S. State Department interpret-
ed the tastes of Czechoslovak audiences to increase the effectiveness of U.S. films as propaganda. “Holly-
wood behind the Iron Curtain™ builds upon Mare#’s work to begin the process of filling this sizeable void in
history of Hollywood’s operations in Czechoslovakia, the most Western of the Soviet satellites. The study ex-
amines the activities of the Motion Picture Export Association (MPEA), an organization set up lo represent
the interests of Hollywood on difficult overseas markets. In particular the operations of the MPEA on the po-
tentially lucrative Czechoslovak market between 1946 and 1951, a period during which the Cold War had
begun and was escalating.

Prior WWII. Hollywood had perceived Czechoslovakia as one of its most lucrative European markets. The
importance of the market after the conflict was magnified by the country’s strategic role in US foreing policy.
Czechoslovakia played a crucial part in the plans of American policymakers to democratize Europe and off-
set the influence of the USSR. The American film industry had traditionally relied upon the support of the US
State Department when it conducted business abroad. This close private-state cooperation significantly
shaped Hollywood's operations all around the globe. In Czechoslovakia, just as in the other Eastern Bloc
countries, the dynamies of this relation were, however, quite different. When operating in Czechoslovakia,
Hollywood was required to balance its economic goals with the objectives of official US foreign policy and
public diplomacy.

The period 1946-1951 was characterized by considerable political and economic changes at both global and
local levels, These shifts included the Czechoslovak rejection of the Marshall Plan, the establishment of Tru-
man Doctrine, the communist coup in Prague, the Soviets® succesful testing of atomic weapons, the Korean
war... MPEA’s commercial operations in the CSR during these period were bookended by two significant
evenls. These operations began in September 1946 when the MPEA and the Czechoslovak Film Company
({‘.jt'f'-l:-‘») signed their first post-war contract. They ended with the de facto deportation of the MPEA represent-
ative in Czechoslovakia, Ludvik Kantiirek, in June 1951 during an anti-American propaganda campaign. The
1946 contract was the very first film importation agreement that Hollywood had signed with any of the coun-
tries in the Soviet sphere, The first postwar contract guaranteed American studios the most advantageous con-
ditions in comparison to other foreign distributors. Hollywood achieved this favorable outcome due to sever-
al factors that included: the production limitatioins of the Czechoslovak film industry, the partial paralysis of
the European film industries and, most importantly, an attempt on the part of the CSR not to jeopardize the
negoliations over the general business agreement with the USA. The film contract, under which 80 Hollywood
films were imported, promised to reestablish Hollywood’s prewar position on the market, and even to improve
it. In October 1946, the MPEA opened its office in Prague. A month later, the office became the headquarters
for the MPEA in Central. Eastern and Southern Europe and the main connection between Hollywood and
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Moscow. Thus, the agreement also promised Hollywood’s expansion to other Eastern Bloe countries and the
USSR. The story was one of bright optimism and great dissapointment.

This study focuses on the second round of the post-war negotiations between the MPEA and the CSR. Czech-
oslovakia was represented by Cefis and by the Ministry of Information. which had been controlled by Com-
munists even before the coup of 1948. These negotiations dragged on from the spring of 1947 to the autumn
of 1949 against the backdrop of growing antagonism between the USA and the USSR. In addition to political
shifts, these talks were affected by economic developments on the Czechoslovak film markel. In particular the
moderate hox-office success that Hollywood films had enjoyed in Czechoslovakia in 1947, and the protection-
ist practices that were implemented by the Czechoslovak film monopoly in regards to Hollywood import.
The commercial achievements of Hollywood films challenged the stability of the fledgling film monopoly.
Their financial accomplishements meant that Czechoslovakia lost a considerable amount of scarce hard cur-
rency. Thus, the contract with the Americans, which had been welcomed because it was believed that it would
save the distribution infrastructure from collapse, gradually became an “unfortunate economic liahility.” The
Czechoslovak film monopoly responded with two key protectionist measures at the distribution level. These
measures were introduced in order to stem the flow of hard currency that had been leaving the country, Non-
American productions were given preferential treatment. They were screened on days and at times which typ-
ically drew larger numbers of theatergoers. Secondly, the film monopoly imposed restrictions on the number
of new films that were allowed to open in Czechoslovak theaters. This enabled the Czechoslovak film author-
ities to claim that they no longer needed such large qualities of films. It also provided Czechoslovak commu-
nists with important negotiating tool in regards to the new film importation contract with Hollywood. The ne-
gotiations were also affected by the gradual Sovietization of the country. The study shows that the measures
which led to Hollywood films being ousted from the market were nevertheless initially economically motival-
ed. Only gradually did ideology subplant economics and were Hollywood films transformed from pure “enter-
tainment” into capitalist “trash™ and “poison.”

The MPEA’s operations in Czechoslovakia were also governed by ideology as much as economies. Holly-
wood’s role in US foreign policy became more complicated in the second half of 1947 after the House Com-
mittee on Un-American Activities (HUAC) began to investigate the alleged communist sympathies of some
industry’s personnel. These trials reflected a broader increase in anti-communist sentiments in the US. Dif-
fering agendas — both economic and political — can therefore be seen to account for the flexibility of the Amer-
ican film industry in its dealings with Czechoslovak communists. The ultimate failure of the negotiations in
the autumn of 1949 signalled the end of the active phase of the MPEA’s operations in Czechoslovakia. The
promising outlook of the first post-war years was followed by a steady decline in Hollywood's presence in
Czechoslovakia. Economic developments in the Czechoslovak film industry and the escalation of the Cold
War facilitated the disappearance of Hollywood films from the market. And in 1951, the MPEA’s represent-
ative in Prague was expelled from the country. Seven years passed before Hollywood films returned to Czech-
oslovakia. The study contributes to several areas of post-war history. Firstly, it enriches our understanding of
the history of relations between Hollywood and Europe. Secondly. it adds to the under-researched institution-
al and economic history of the post-war Czechoslovak film industry. Furthermore. by exploring Hollywood’s
economic operations in Czechoslovakia in the political and ideological context of the escalating Cold War,
the study also provides partial insight into the political history of Hollywood and the Cold War.

Translated by Jindfigka Blihova
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Editorial

POSTFE’MINISMUS,
A FEMINISTICKA FILMOVA STUDIA

Postfeminismus patfi ke ,,zhavym* termintim soucasnych feministickych filmovych stu-
dii. Svadi svoji zdanlivou univerzalnosti a provokuje unikavosti a mnohoznacnosti. Pies-
toze, jak bude patrné z textii otisténych v tomto &isle Hluminace, existuji rozdilné pohle-
dy na postfeminismus, jeho rizné projevy a dokonce i rizné postfeminismy, spojuje je
piedstava prekondni a nepotiebnosti feminismu a piedstava o dosazeni jeho cilii. Navic,
jak upozornuje Yvonne Taskerovd v jednom ze ti rozhovorti, které tvofi vyraznou ¢ést to-
hoto ¢isla, se k této vizi pfidava ,,argument, Ze feminismus, pfestoZe byl prospésny, za-
el prilis daleko®. Jinymi slovy, postfeminismus oslavuje i zpochybnuje cile a Gspéchy
feminismu. Maze byt vniman jako negativni (vétSinou) 1 pozitivni fenomén (méné Casto),
piicemz v druhém piipadé nejcastéji oznacuje dalsi fazi feminismu a do jisté miry se
kryje s terminem ,tfeti vina®. Siroké je i spektrum jevii, z nich? tzv. postfeministicka
kultura sestava — od akénich hyperstylizovanych a hypersexualizovanych filmovych hr-
dinek typu Lara Croft pfes stigmatizaci starnuti a valorizaci plastické chirurgie az po
pronikdni casopisu Playboy a jeho ,filozofie™ do mainstreamu a p¥ijimani emblematic-
kych krali¢ich usi jako ndstroje pro vyjadieni emancipace. Navic je postfeminismus ji-
nak vniman v USA a jinak ve Velké Britanii. Tezi o geografické specifi¢nosti postfemi-
nismu podporuje i solitérni zdstupce ¢eskych feministickych mediélnich studii v tomto
¢isle. Iva Baslarovd se v textu ,,Pro samé slzy uvidét™ zabyva recepci formatu soap ope-
ry, konkrétné ptivodni ¢eské soap opery ORDINACE vV ROZOVE ZAHRADE, v ¢eském kontextu
a jeji roli pro genderové identifikace publika. Autorka testuje feministické teorie na po-
stfeministickych obsazich. Charakteristické pro é¢eskou feministickou védu pfitom je, Ze
jeji text ztistava vice ukotveny v tradi¢nich feministickych pristupech a otazkach.

Otevienost terminu postfeminismus, laxnost v jeho definovédni ¢i ve vymezovéni pole,
v némz je s nim nakladano, a cili, které sleduje, jsou podle Taskerové jeho zdkladnimi
problémy. Mnohovyznamovost terminu ¢i komplexnost fenoménu je ostatné i v centru
dnes jiz klasické studie Sarah Projansky ,,Watching Rape®, jejiz ¢ast otiskujeme. Na ni
z reflexivniho odstupu sedmi let navazuje esej ,,Postfeministicka politika a postfeminis-
ticka kultura® autorské dvojice Yvonne Taslauerova a Diane Negra, ktera zastfeSuje ,,re-
vizionistickou antologii™ Interrogating Postfeminism. Kontrastni zafazeni téchto dvou
texti ma ukazat posuny v piistupu k postfeminismu a v jeho pojimani. =
Elasticitou terminu ale otizky a nejasnosti nekonéi. Postfeminismus vybizi 1 k pfemys-
leni o pozici oboru feministickych filmovych studii jako takového a muze vést az k pro-
vokativni ndmitce, zda teoreticky koncept postfeminismu neni spiSe nez snahou o obra-
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nu zdjmi realnych Zen motivovany snahou o posilenf relevance oboru. Zatimco nastup
nové flmové historiografie oslabil pozici feministickych studii (a neempirickych pFistu-
pti obecné) a stimuloval posun k interdisciplinarité (zdstupcem tohoto posunu je tomto
¢isle vyzkum Elisky Décké zaméfeny na autobiografi¢nost v tvorbé rezisérek animova-
ného filmu, jenz propojuje oralni historii a genderova studia) ¢i k historii (napf. mezind-
rodni projekt Women Film Pioneers ptezkoumavajici zensky element v ranném filmu),
postfeminismus se dotyka samotného pfedmétu zkoumani a jeho zabéru. Miize tak byt
vnimdn jako souédst vyzev identité, pred kterymi feministickd filmova studia jako obor,
zda se, stoji.

Dobrym piikladem néstrah v souéasnosti jednoho z dominantnich piistupi je neddvno
publikovand monografie americké novindiky Susan Faludiové, autorky terminu ,.zpétny
ader* (backlash) proti feminismu, jenz presel do akademického diskursu, The Terror
Dream: Fear and Fantasy in Post-9/11 America. Autorka vnima udélosti 11. zifi jako
moment, jenZz umoznil eskalaci viktimizace feminismu a feministek v USA a volani po
ndavratu k domestifikované Zenskosti a tradiéni muzské sile vile¢nika, jez zapadaji do
postfeministické normy hldsajici ndvrat k genderovym tradicim. Prestoze dil¢f argumen-
ty maji nepochybné svoji relevanci, vylouceni Sirich spoletenskych, politickych a eko-
nomickych trendii a zizeni udalosti, jez nasledovaly po ttocich na WTC, na dtok proti
feminismu, jim ubird na sile.

Hlavni vyzvou oboru tak mozna je vnimat postfeminismus ne jako izolovany fenomén,
ale jako sou¢dst komplexnich zmén ve spolecnosti, jez se v mnoha svych aspektech jevi
jako spige post-humanistickd nez post-feministickd. Diraz na rozhovory v tomto &isle
tak ma za cil reflektovat soucasnou fizi hledani a redefinovani feministickych filmovych
studii. Pomyslny dialog. at uz ho mezi sebou vedou zastupkyné amerického (Constance
Penleyova z ,,tymu® casopisu Camera Obscura) a britského (Taskerova) ptistupu k post-
feminismu, nebo reprezentanti teorie a praxe (dokumentaristka Hana Zeleznd a jeji pro-
to-feministicky projekt o mytické Vlasté), miize oziejmit problemati¢nost i potencidl po-
stfeminismu jako terminu i jako konceptu.

JB
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Clanky k tématu

PRO SAME SLZY UVIDET

,Femininni* televizni Zanr soap opera
a jeho publikum v procesu uvédomovdni si
genderovych identifikact

Iva Baslarova

Kdyz se koukdam na OrvivNaci, tak je to ¢as jenom pro mé. Libi se mi, Ze jsou tam miminka.
Nikdo mé nesmi rusit, to jsem pak vztekld. Kuchyri zaviu o t7i ¢torté na osm a nikomu uz nic
newvarim, jak to déldvam jindy. A kdyz jednou déti a manzel schvdlné rvali a otravovali mé, protoze
Je asi Stvalo, ze Je nﬂ)bskﬂkuju juim jind}-; tak Jsem se nastvala. pm’sk!u dvermi a §la spdt.

Oni to pak uz nikdy neudélali a byl klid.

Miroslava, 37 let, vyzkumny rozhovor, 18. 8. 2007

Divim se s partnerem, a tak aspori néjaky ¢as travime spolu. Sice mi do toho mluvi, postuchuje mé
a trochu se mi posmiva., ale mné to nevadi. Je to ¢as na udreagmfdm' se, Zadné velké umeéni.
Jednou mé o prestavee, kdyz béZela reklama, zamkl na zichodé. Pry éekal. jak budu vyvdadét., kdyz se

O w . ’ 73 . v v .
nemiizu divat ddal. Kopala jsem do dvefi a on mé zase pustil.
Kléra, 26 let, vizkumny rozhovor, 12. 7. 2007

3

Divim se sama a manzel i synové se mi sméji. Mame jesté jednu televizi, tam se trebas divaji
rm_ﬁ;!bu/. nebo mé jdrm potésit a di vaji se chvili se mnow, co to rl_rrirff'. A A‘d_}'.‘z' uz se vysmivaji hodné,
Fikdm jim: Vidyt uz jsem vdm navafila, poklidila, pradlo vyZehlila. Tak mé nechte,
tohle je miy seridl.

Dagmar, 48 let. vizkumny rozhovor, 30. 8. 2007

Média, predevsim pak televize a jeji obsahy, hraji vyznamnou roli pfi utvifeni modeli
genderovych identifikaci ve spole¢nosti. Tyto identifikace souviseji s procesem gendero-
vé socializace, kdy se v priibéhu Zivota neustdle u¢ime byt muzem ¢i Zenou podle spole-
¢enskych norem, pravidel, konvenci a stereotypli a v této své roli se neustéle utvrzuje-
me." Vzory maskulinity a femininity, zakomponované do p¥ibéhi ,.jako ze Zivota®, pak
pomdhaji reprodukovat tyto stereotypni obrazy v kazdodennim kontextu. Proto jsou di-
lezitym zdrojem genderovych identifikaci pravidelné vysilané televizni seridlové narati-
vy, piedevsim pak soap opera, kterd byvd oznafovédna za takzvany femininni televizni
zanr, nebof se od pocdtku svého vzniku zamétovala predevsim na Zenské publikum.

1) Ann O a k| ey, Pohlavi, gender a spolecnost. Praha: Portal 2000.
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Serialové narativy (sitcomy, detektivni, adventure a sci-fi seridly, soap opery a telenove-
ly)* dnes patii mezi nejprodukovanéjsi televizni zanry. V Ceské republice (a nejen zde)
tvoif znacnou &4st obsahu komerénich televizi 1 médii vefejné sluzby. Od roku 2000
vznikd stdle vice plivodnich ¢eskych soap oper, telenovel a sitcomii. Nériist produkee
souvisi mimo jiné s dlouhodobou popularitou téchto formati, s jejich ekonomickou ne-
ndro¢nosti i s jejich vétsim osvojenim domdacimi tviirci. V soucasnosti vysild Ceskd tele-
vize na svém prvnfm kanalu (CT1) v prime-time dva seridly vlastni produkce tydné (NE-
MOCNICE NA KRAJI MESTA — NOVE 0SUDY A HoP NEBO TROP 2). Stejny pocet, ale s vétsim poctem
dil&i, ma na programu i TV Prima (O3krivka KATKA, VELMI KREHKE vZTARY 3). Nejsilné)si
soukroma televizni stanice a zdroven stanice s nejvétsim podilem na trhu® TV Nova pak
vysild tii seridly (s vétsi Eetnosti uvddénych dilt — ORDINACE Vv RUZOVE ZAHRADE 2, CoME-
BACK, Ponistovna Stisti 4)." Seridlové narativy tak od pondélka do péatku dominuji vysi-
lani na ¢eskych televiznich stanicich od osmé hodiny ve¢erni. Divodem jejich oblibe-
nosti u publika méze byt pfedeviim specifickd narativni forma a potencidlné nekonecné,
pravidelné vysilani, které rytmizuje Zivot divakil a divac¢ek a nabizi pocit soundlezitosti
a identifikace s postavami. Obrazy maskulinity a femininity tak pfed nami pravidelné
defiluji a v procesu recepce publikem nabyvaji dalstho vyznamu (a to jak na védomé, tak
nevédomé trovni). Stavajf se nositeli kulturnich norem pro ,,muzské™ a ,.zenské* chova-
ni, které miize bud potvrzovat, nebo naopak vyvracet identifikaci, stereotypné pfipsanou
danému pohlavi.

Tento text se na piikladu pivodni ¢eské soap opery ORDINACE V RUZOVE ZAHRADE 1 zaby-
va dvéma rovinami genderovych identifikaci, jeZ spolu tGzce souviseji. Na jedné strané
zkouma utviieni medialniho obsahu, na druhé jeho naslednou recepei. Jeho zdkladem je
empiricky vizkum divdki a divatek této soap opery, vyriabéné a vysilané televizi Nova.
Vyzkum se snazi odhalit kauzalni vztah mezi vyrobou textu a jeho recepci, tedy pficinu
a disledek genderovych identifikaci. Dand studie je soucasti disertaéniho projektu”
a vychazi z dat ziskanych z hloubkovych rozhovort, focus groups, ziacastnénych pozoro-
vani a experimentfi. Vyzkumu se pfitom tcastni jak Zeny, tak muzi, ktefi (Casto spolu)
pravidelné OrpINAct sleduji. Vyzkum probiha ve stiedné velkém mésté Ceské republiky. re-

spondentky a respondenti tak piedstavuji jednu konkrétni interpretaéni komunitu.”

3) TV Nova si dlouhodobé drzi nejvétsi podil na trhu. Ve 13. tydnu roku 2008 jeji podil v prime-timu ¢inil 42,29 %
pricemz druhd CT1 ziskala 22,55% a TV Prima 17.25 %. ATO — MEDIASEARCH: <www.ato.cz/>.

4)  Aktualni programova nabidka v dobé dokoncovani tohoto textu (30. 10. 2008).

5) Tento text vychizi z autoréina disertaéniho vyzkumu na Fakulté socidlnich studii, Masarykovy Univerzi-
ty v Brné.

6) Zikladnim vizkumnym vzorkem je desel az patndact heterosexudlnich pard sledujicich pravidelné Orni-
NACIV ROZOVE ZAHRADE. V¥zkum je realizovan v okresnim mésié do tficeti tisic obyvatel a obyvatelek. Vy-
bér probihd jednak pomoci metody snéhové koule, kdy oslovuji zndmé zeny, o kterych vim, ze pfislusny
televizni produkt sleduji a od nichz ziskdvam tipy na dal&i divacky, pfipadné diviky. kieré do svého vy-
zkumu také zahrnuji. O moznosti zicasinit se vyzkumu se lidé dozvidaji také z inzerdtt v ordinacich lé-
kait a lékarek v daném mésté a v taméj3i nemocnici. Spolupracuji dva gynekologové a dvé gynekolozky,
ktefi maji nejvétsi pocet pacientek a v tomto mésté patif mezi nejvyhleddvanéjsi. Jejich kol spocivi
v distribuci leta¢ki a doporudovani Géasti na tomto vyzkumu. Uréujici je, Ze viechny respondentky a re-
spondenti budou 7it ve stejném mésté, vizkum tak nezkresli riizné podminky pro Zivot ve velkych a men-

ich méstech &1 na venkove. S piry provadim rozhovory a, pokud mi to umeini, také provadim zacastinéné
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Televize plni roli vypravécky piibéhd. Jejimu sledovani lidé v Ceské republice denné
vénuji primérné 3 hodiny a 21 minut svého ¢asu.” John Fiske a John Hartley ve svém
textu Reading Televiston identifikuji ,,bardskou® funkei televize, ktera plni stejnou tlo-
hu jako kdysi tradi¢ni kmenovy basnik, napiiklad Homér, ktery opévoval epické hrdiny
a jejich hrdinské ¢iny. Televize tak jako bard predava kulturou ocetiované hodnoty a vzo-
ry sebehodnoceni.?” Narativni struktura nejvice souzni s nasim Zivotem a je zdkladnim
zptisobem, jakym lidstvo dava svétu smysl.” Obklopuji nds piibéhy, slychdme je od dét-
stvi a stdle do nich dor@stame; neunikneme jim ani ve spanku — po probuzeni to, co se
nam zdalo, pfetransformujeme do tvaru piibéhii. Narativ predstavuje fetézec udalosti ve
vztahu pfi¢iny a Gi¢inku odehrdvajicich se v ¢ase a prostoru.'” Kazdy narativ se pfitom
déli na dvé ¢asti: na pifbéh (co se komu stalo) a diskurs (jak byl piibéh vypravén).'"
Podle jedné z hypotéz tohoto vyzkumu se do uvedeného diskursu promitd vztah mezi
prumyslem, jenz narativ produkuje, a publikem, které jej konzumuje. Jinymi slovy,
v souvislosti s divackou recepei je nutné se podivat na zpiasob produkee, distribuce
a spotfeby serialdi, ktery urcuje, jaké obsahy, jakym zplisobem a kdy jsou predkladany
publiku. Pravé tento diskurs je pfitom v kombinaci s recepei divacek a divaki zdsadni
pro vyzkum publika OrDINACE. Je dileZity 1 pro propojeni vzajemné interakce mezi insti-
tuci média a publikem, kde komunikétorem je zvoleny medialni obsah.

Televizni Zinry zdviseji na svém publiku, které jejich tviirei a tviirkyné . predvidaji®.
Snazi se tedy cilit na urc¢itou skupinu, pficemz genderové rozlozeni publika je jednim ze
zakladnich kritéri tohoto procesu. Stereotypné tak miizeme piedpoklddat existenci tzv.
femininnich a maskulinnich zanri. Tato typologie do jisté miry kopiruje rozvrzeni filmo-
vych zanrfi, které muzim pfisuzuje film noir, detektivky, horrory, dobrodruzné, sci-fi
a akéni filmy, zatimco zZenam predevsim melodrama.’™

S narativitou je spojend 1 dalsi dilezita hypotéza vyzkumu, jehoZ je tento text fragmen-
tarnim vystupem: Ze narativni struktury jsou oblibené u publika obecné, tedy Ze stejnou
strukturu vykazuji tzv. femininni 1 maskulinni (televizni) zanry. PfestoZe u soap opery
a telenovely je tento aspekt jasny, pro muze byva stereotypné dohledavén ,,vySsi eil —
napiiklad pfitazlivost techniky v Zéanru sci-fi, dobrodruzstvi a zobrazeni syrové maskuli-

nity ve westernu a dobrodruzném filmu ¢i potreba logického mysleni u detektivek (filmu

pozorovant pii sledovdni nékteré z epizod uvedenym parem (rodinou). V dalsi ¢dsti vyzkumu pak prove-
du focus groups se skupinou Zen a skupinou muzii. Ziroven se snazim sledovat interakci mezi médiem
a puhlikt.'m. pii¢emz v ramei média jesté mezi zadavatelkou (televizi Nova) a dodavatelkami (scendrist-
kami a scendristy uvedeného serialu). Déle sleduji korektury, které do seénife zanesli ti, kdo vystupuji
v tzv. expertni poziel, ltedy odborni poradei — gynekologové, chirurgové a pediatfi.

7) ATO — MEDIARESEARCH: <www.alo.cz/>.

8) JohnFiske—JohnHartley. Reading Television. London: Methuen & Co. Lid 1978, s. 56-78.

9)  Arthur Asa B e r g e r. Narratives in Popular Culture. Media, and Everyday Life. London: Sage 1997,

8. 9=12,
10) David Bordw el Il =Kristin T h o m p s on, Film History: An Introduction. New York: McGraw-Hill
1994. =

11) Sarah K o z | o { {, Narrative Theory and Television. In: R. C. A1l e n (ed.), ¢. d., s. 67-101.

12) Lieshet van Z 0 0 n e n, Feminist Media Studies. London: Sage 1994; TaniaM o d | e s k i, Loving with
a Vengance: Mass-produced Fantasies for Women. New York — London: Routledge 1982; David M o r -
I ey, Family Televison. Cultural Power and Domestic Leisure. New York — London: Routledge 1988.
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noir).'? Jesté sofistikovanéji pak piisobi Zinr sportovniho zpravodajstvi a publicistiky.
které byva povazovdno za hdjemstvi muzii/maskulinity.'” S narativni strukturou nema
zdanlivé nic spolec¢ného, ale princip ziistéva stejny — televize vypravi piibéhy. Narativni
struktura je tedy vSem uvedenym Zanriim spolednd — pro¢ je potom tolik diilezité rozli-
Sovat mezi tzv. femininnimi a maskulinnimi televiznimi Zanry, kdyZ se nabizeji a jsou
sledovany muzi 1 Zenami? Samotny vyzkum ramuje sada vyzkumnych otazek: Sleduji
soap operu ORDINACE V RUZOVE ZAHRADE pouze Zeny, nebo 1 muzi? Jaké atributy vyzaduji
od tohoto televizniho Zanru Zeny a jaké muzi? Jak se publikum vztahuje k této soap ope-
re? Jakou funkei pro né sledovani plni — socidlni, emocni, terapeutickou ¢i jinou? Ten-
to text se v8ak zabyva pouze vySe uvedenymi dvéma rovinami, které spolu souviseji: tedy
produkei medidlniho textu, jeho recepei publikem a jejich korelaci.

Historie a charakteristika Zanru soap opery

Soap opera vznikla pivodné jako rozhlasovy Zinr ve tiicatych letech 20. stoleti, kdy se
v USA v dopolednim ¢ase vysilaly deseti az patndactiminutové epizody pofadii uréenych
pFedeviim Zendm v domécnosti. Proto také termin soap (mydlovd) opera.'” Poukazuje na
typ divacek, které se pii poslechu a pozdéji pii ,.sledovani* vénovaly pfedeviim pracim
v domdcnosti. Navie je zpravidla produkovaly ¢i sponzorovaly firmy vyrdbéjici hygienic-
ké a &istici prostfedky.' Opera pak ma byt ironickym odkazem k emocni zikladne
a emotivni sile spojeni divadelniho a hudebniho Zanru.

Na zacatku padesatych let se v USA vysilalo sedmdesat soap oper v dennim vysilacim
¢ase. Vysilani poslouchala zhruba polovina viech Zen v domacnosti.'” S ndstupem nové-
ho média — televize — piisly také prvni televizni soap opery. Protoze se soap opery uka-
zaly byt vyhodnym nizkondkladovym formatem, jejich pocet se zafal rychle mnozit.
Tvaréi tymy nejprve sahaly po osvédéenych rozhlasovych soap operich, které prevadély
do obrazové podoby — jejich tspéch tak byl pfedem zarucen. Prvni dvé vznikly v roce
1944, kdy spoleénost Lever Brothers sponzorovala televizni verze dvou velmi dspésnych
rozhlasovych soap oper — Bic SisTER a AUNT JENNY'S TRUE Lire Stories, O dva roky poz-
déji vznikla prvni ptvoedni televizni soap opera Faraway Hill producenta Davida
P. Lewise. Ten sviij porad charakterizoval slovy:

13) Anthony E a st h o p e, What a Man's Gotta Do: The Masculine Myth in Popular Culture. New York —
London: Routledge 1990

14) DeborahChambers—LindaSteiner—CaroleFlemin g. Women and Journalism. New York
— London: Routledge 2004, s. 82-101.

15) Dile v textu budu pouzivat termin soap opera, klery se etabloval ve svétovich medialnich a kulturdlnich
studiich. Mydlové opera budu uvadét tehdy, pokud to zaznélo ve vipovédich respondentek a responden-
ti.

16) Prvnimi z nich byly Procter & Gamble a Colgate — a to nejen v USA, ale také v dalsich mekkach soap
oper a telenovel — Mexiku, Argentiné, Brazilii, Kolumbii a jinde.

17) Ron S i m o n, Living in Other Worlds. In: Worlds without End: the Art and History of the Soap Opera.
New York: The Museum of Television & Radio 1997, 5. 11-26.
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Uzili jsme takové technické prostiedky a zvolili takovou formdlni strukturu, aby
nevyzadovala plné sousttedéni hospodynky. Koresponduje tak s vyuzitim jejiho
tasu, kdy si prosté zapne televizi a mfize u ni loupat brambory ¢i plést.'®

Soap opery maji zpravodajskou strukturu, protoze zde slovo dominuje nad obrazem. Tato
nevyvazenost devalvuje prostfedky klasického filmového stylu. CoZ nejen umozituje
rychlou a levnou vyrobu, ale je jednim z diivodii, pro¢ je soap opera ,,vysmivanym® zdn-
rem ¢i tzv. obsahem nizkého vkusu. Dominance zvuku je ddna predevsim faktem, ze zeny
mohou pfi ,,sledovani® stile vykondvat domdci prace, piicemz zaméstnavaji pfevazné je-
den ze smyslfi — sluch. Staéi ¢as od ¢asu zkontrolovat scénu na obrazovce, kterd je vét-
Sinou téméF neménnd a statickd — opakuji se prostiedi (ordinace, bar, domacnost hlav-
nich hrdini, nemocnice — vétsina tedy v interiérech), dramatické vrcholy déje navic
doprovazi jasny hudebni doprovod a sada znélek, které upozornuji na rozdilné emocni
naladéni jednotlivych mist — publikum tak mize sledovat pravé tu éast epizody, kterou
preferuje (romantickd sekvence, dramaticka sekvence, komicka sekvence apod.).
Charakteristikou soap opery je predevsim nikdy neuzaviena narace a orientace na sou-
Casnd témata s diirazem na rodinnou problematiku. Nikdy neuzaviena narace umoziuje
kdykoli znovu navdzat na jiz skonc¢enou fadu epizod a ,,nastavit* tak soap operu o dalsi
a dalsi fady. Metapiibéh, ktery obsahuji, dovoluje vypravél neustdle dokola, zaménovat
jednotlivé postavy, vyostifovat konflikty, proménovat charaktery jednotlivych hrdinek
a hrdinfi.'” Rodinnd problematika pak ma divackdm a divdkdim piibliZzovat témata, kte-
rd jsou jim vlastni a kterd koresponduji s jejich kazdodennim Zivotem, aby tak pro né
produkt nabyval na atraktivité a aby medidlni realita co nejvice splynula s realitou spo-
le¢enskou. Publikum tak, pfestoze si je védomo nerealnosti postav, miize soap operu po-
kladat za redlnou nejen strukturou pocitii, které u nich vyvolava pii sledovani jim zna-
mych ¢i blizkych charakteri,”” ale i snahou o splyvéni televizniho a redlného ¢asu.?”
Dorothy Hobsonova ve své eseji Soap Opera at Work® doklad4, Ze soap opera je souéds-
ti kazdodennich Zivot svého publika. Velkou ¢ast potéseni, které plyne ze sledovani
soap oper, tvofi rozhovory o nich s jinymi lidmi. Televizi sleduji divaci doma, af uz sami
¢1 s nékym dal$im, ovS8em hlavni potéSeni jim ¢ini az ndsledny hovor po skonceni pro-

18) Tamtéz, s. 20,

19) Produkéni tymy pochopily, ze diilezita je predeviim poceind sada postav, na které mohou v jednotlivych
epizoddch zaostfoval, opoustél je a znovu se k nim vracet. Tento trend vreholi v poslednich letech, kdy
napiiklad v seridlu Zrracent vystupuje tak velké mnozstvi Gstiednich postay, ze je moiné produkt vylvi-
fet doslova donekonecéna.

20) len A n g, Watching Dallas: Soap Opera and Melodramatic Imagination. London — New York: Routledge
1985.

21) Tvareél tym se snazi propojit viednodenni plynuti ¢asu se serialovym — iluzorni je samoziejmé uziti stii-
hu a vyjmuti zajimavvch okamzikfi. K ukotveni v ¢ase tedy slouzi shodujici se svitky, roéni obdobi, uda-
losti politického i kulturniho Zivota (napi. volby ¢ viznamny koneert, coZ je oviem spojeno s praktikou
product placementu — napiiklad v ¢eském seridlu ULiCE vystoupila stale oblibenéjsi pévecka dvojice Eva
a Vasek.

22) Dorothy H o b s 0 n, Soap Opera at Work. Housewives and the Mass Media. In: Stuart H a | l et al. (ed.),
Culture, Media, Language: Working Papers in Cultural Studies, 1972—-1979. London — New York: Rout-
ledge 1980.
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gramu. Tyto hovory se ¢asto odehrdvaji mimo domov, s pfiteli, ve Skole, v prici ¢i ve vol-
ném case. Proces komunikace je tak rozsiten o slast, kterd se odvozuje z vimény pohle-
d a ndzorl na sledované programy. Soap opera tedy ,nezije” pouze v case, kdy se
vysila, ale i v redlném ¢ase, ktery vypliiuje prostory mezi vysilanim jednotlivych epizod.
Seridl vystupuje z prostoru medidlni reality do reality socidlni, aby tak v dalsi dimenzi
plnil funkei zdroje dalsi slasti — ne ze sledovani, ale z hovoru o ném. Podle Hobsonové
soap opery potfebuji, aby publikum bylo loajilni a sledovalo je pravidelné. Publikum
pfitom nabyva na objemu pravé diky tomu, Ze hovor o soap opefe tvori ¢dst kazdodenni-
ho zivota divacek a divaki. Pokud je hlavnim pfedmétem konverzace na pracovisti, je to
divod, aby ho sledovali i ti, ktefi tak normdlné neéini — jednoduse proto, aby nebyli vy-
lou¢eni z hovoru. Mluvit o televiznich programech a o tom, co se v nich déje, je zasadni
pro to, aby program ziskal popularitu a stal se souc¢dsti obecného diskursu.

Posledni kli¢ovou teoretickou koncepcei, jez piispiva do metodologického ramee tohoto
textu a ktera charakterizuje vztah publika k soap opefe uvadéné v hlavnim vysilacim
¢ase a snazi se objasnit vyznam sledovani pro divacky a divaky, nabizi price len Ango-
vé vénovand populdarni americké soap opere ze sedmdesdtych let DaLias. Angova zde
pfisla s terminem emociondlni realismus: fada lidi podle ni shleddva DaLias redlnym,
protoze piijimaji kritéria z denotativni roviny vyznami.*” Konkréini situace v soap ope-
fe nehraji nejdiilezitéjsi roli, primarni jsou v tomto smyslu emoce, které vyvoldvaji — na-
piiklad stésti, beznadéj, litost, strach, radost... Angova hovofi o ..tragické™ struktufe po-

#Y které maji moc udrzet pozornost divakf svou variabilitou (tragické proto, ze nic

citi,
nemiize trvat vééné, tedy ani §tésti). Podle Angové neexistuje pouze jeding pii¢ina poté-
Seni ze sledovani soap opery. Kazdy ma k programu unikétni vztah, jenz vyplyvd z zivot-
nich osudt diviki a divacek, ze socidlnich situaci, v nichz se sami nachdzeji, z jejich
estetickych a kulturnich preferenci.* Angova se zabyvala také funkei postav v soap
opefe. Participace divdkt a divacek na seridlu je umoznéna jejich vtazenim do svéta se-
ridlu, které stimuluje sama struktura textu. Popularitu seridlu udrzuje casto jen jedina
¢ast piibéhu, jedina postava (v piipadé DaLLasu to byla role J. R., ktery zde ptisobil jako
esence zla). Na vtazeni publika do déje se podle Angové podileji i dalsi aspekty textu —
zplisob vypravéni a inscenovani. Zptisobem reZirovani hercti a heretek, kdy jejich viko-
ny pisobi velmi civilnim dojmem, tedy .,jako ve skute¢ném Zivoté™, dochdzi k minima-
lizovéani rozdilu mezi hercem/hereckou a postavou, kterou ztvirnuje, takze vznikd iluze
redlné osoby. Postavy proto vypadaji, jako by existovaly nezdvisle na situacich popisova-
nych v seridlu. Pisobi, jako by vedly autonomni Zivot mimo fikei seridlu. Pro své publi-
kum se stdvaji jednémi z nds. Schopnost pfedstavit si postavy jako redlné tedy vytvari
nezbytny predpoklad pro vtazeni publika a pozitek ze sledovani.?”

Svou strukturou emoci, o niz mluvi Angova, vytvaii soap opery miizku, jez se dobie hodi
k nasim vlastnim Zivotim, ¢imZ publiku umoziuje proZivat nékterd zklamdni &i potése-
ni o to intenzivnéji. Postavy pronikaji do redlnych zivotii — a co vie — prekryvaji se nejen

23) L Ang c.d., s 51-86.
24) Tamtéz, s. 77.

25) LAng c.d.,s. 86117
26) Tamtéz, s. 13-51.
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s realitou publika, ale také s herci a here¢kami, ktefi v soap opefe vystupuji. Kdyz tedy
jedna divacka ozndmi druhé: ,,Gita je téhotni*, miiZe to znamenat fakt, Ze v rdmci nara-
tivu (v medidlni realité) otéhotnéla hlavni postava v soap opefe ORDINACE V RUZOVE ZA-
HRADE, nebo Ze je v redlném Zivoté gravidni piedstavitelka postavy Gity Daniela Sinko-
rovd, jiz si lidé pamatuji prosté jako ,,Gitu®. A mluvit o Gité mizZe byt nejen moznosti
konverzac¢niho tématu na pracovisti, ale i platformou, kterd v socidlni realité slouzi jako
prostor pro feSeni nékterych dalezitych témat & problémi. Diskurs soap oper tak muze
otevirat novou dimenzi na pomezi medidlni a socidlni reality.

Soap opera, telenovela, ¢esky serial

V souvislosti s tzv. femininnimi televiznimi Zanry je zapotiebi rozliSovat mezi soap ope-
rou a telenovelou. Oznaceni seridl pfitom neslouzi jako Zdnr, ale oznacuje formu — je vy-
silan pravidelné, jednotlivé dily na sebe navazuji, seridlovou naraci prochazi zakladni
sada hlavnich postav. Nédstavbou je piibéh, ktery se v pfipadé telenovely uzavird po
ukongeni jedné fady, v piipadé soap opery je viak nekonetny — umoziuje stile navazo-
val.”” Pro soap operu je typickd specifickd prace s ¢asovymi charakteristikami. Jelikoz
volné nakldd4 s neomezenym ¢asem, piibéhy nejsou jasné sméfovany, ¢imz neni posilo-
vano o¢ekavani konce. Zapletka neni hlavni dominantou textu, diilezity je pro publikum
dojem redlného ¢asu. Telenovela viak navazuje postupné z dilu na dil, cely piibéh je tak
naporcovany do nékolika desitek (€1 stovek a ziidka dokonce tisic®) ¢asti, které smé-
Fuji k jasnému ($fastnému) konci.”” Soap opera i telenovela stavi své pifhéhy predeviim
na vztazich (partnerskych, mileneckych, rodi¢ovskych, piatelskych), a tudiz i na emo-
cich, které s sebou tyto vztahy pfinaseji.

Jeden z hlavnich zptisobti diferenciace soap oper a telenovel spo¢ivd v urceni, pro ktery
vysilaci ¢as je produkt vylvaren. V americké medialni terminologii se proto nékdy obje-

vuje ¢lenéni na dramata vysiland v prime-timu (prime-time drama) a dramata vysilana
30

| v denni dobu (day-time drama).”” V porovnéni se soap operou telenovela jesté vice sle-
‘ vuje z formélniho zpracovani. Vznika jako nizkondkladovy produkt, ktery byva vétsinou
prodavan v tzv. baliku, kde doplnuje zadanéjsi a lakavéjsi potady. Televizni stanice ji
proto zatazuji do méné atraktivniho denniho vysilactho ¢asu. I odtud prameni predpo-
klad, Ze ji budou sledovat spiSe Zeny, které ¢astéji zlistavaji doma s détmi na rodicovské
dovolené ¢i aby se staraly o domécnost. Mezi lidmi v diichodovém véku, ktefi jsou jed-
nou z cilovych skupin, je obeené také vice Zen. Neni vSak vyjimkou, Ze se telenovela sta-
ne natolik divacky atraktivni, Ze ji televizni stanice pietadi do hlavniho vysilaciho ¢asu,

27) Neni piitom vyjimkou, Ze na nékteré Gspésné seridly navdzal film, ¢i naopak. Jako pifklad mazeme uvést
MesTeECKO Twin PEAKS, SIMPSONOVI, SEX VE MESTE nebo TAKOVOU NORMALNI RODINKU, pFi¢emZ zanrové n1/|.°1:2e~
me tylo produkty rozdélit na sci-f, thriller, animovany sitcom, soap operu a hrany sitcom.

28) Nejdel&i telenovelou v historii televize je TAk JDE Cas, klery ma vice nez dva tisice dild.

29) R. C. Al l e n, Speaking of Soap Operas. Chapel Hill — London: The University of Nort Carolina Press
1985, 5. 45-61.

30) R.Simon, e d.,s. 31-36.
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a to 1 navzdory tomu, Ze viechny ostatni slozky zaostdvaji za tou, kterd nejvice laka, coz
je nejéastéji pravé piibéh.*!

Dal&i z rozdilti mezi soap operou a telenovelou je struktura produktu. Soap opera je roz-
délena do jednotlivich epizod, kieré maji své vlastini podtéma (kromé astfedniho ,,vel-
kého* pribéhu), jako celek vSak nikdy nekonéi. Telenovela oproti tomu smétuje k uza-
vienému, Sfastnému konci. V rdmei typologie soap oper a telenovel rozliSujeme tii
zakladni zanry: dynastické, kdy soap opera vypravi piedeviim o prozitcich rodinného
klanu a jejich piitel i nepidtel (napf. DaLLAs, DYNASTIE, ZIVOT Na ZAMKU); dyadické, kde
se jadro zapletky odviji od variovani zdkladnich (nejéastéji heterosexudlnich) milenec-
kych dvojic (napf. BEVERLY Hiris, MELROSE PLACE); a komunitni — tzv. britsky model za-
hrnujici socidlné-realistické soap opery, otevirajici ¢etnd aktudlni socialni témata (napf.
EASTENDERS, CORONATION STREET, ULICE).*

Jak soap opera, tak telenovela umoziuji svou produkei reagovat na chovani publika.
Tvaréi tym nenatadi celou fadu nardz, ale pracuje pritbézné, zatimco seridl jiz bézi v te-
levizi.*” ProtoZe sledovanost je hlavni ukazatelem Gspégnosti, produkce si mize dovolit
akceptovat néktera hlavni pfani ¢i stiznosti publika.* Marsha Duceyova ve svém vyzku-
mu sledovala stiznosti amerického publika soap oper v letech 2006—-2007. Jako nejcet-
néjsi kategorie identifikovala stiznosti na diskuse o incestu, zobrazovani incestu, disku-
se 0 gay a lesbickém sexu, zobrazovani gay a lesbického sexu, li¢eni pachdni nésili,
rouhdni a nahotu.*” StéZovat si ¢i obecné reagovat je zvyklé také ¢eské publikum. Di-
vac¢ky a divdci se vyjadfuji k charaktertim postav, jejich jednani, sleduji vulgarismy a do
televize pisi ¢i volaji také kviili vzhledu jednotlivich postav.*”

V procesu hybridizace zianru, kdy se v soap operach stéile ¢astéji objevuji napiiklad prv-
ky reality show, se aktivita publika neomezuje na formdlni stiznosti, ale rozsifuje se
o moznost rozhodnout o osudech nékterych hrdinek ¢i hrdin. Odménou je pak napii-
klad Sance zahrat si v seridlu epizodni roli.’” Televizni stanice Prima napfiklad u soap
opery RODINNA pouTA vyhldsila soutéZ, v niz divdk ¢i divacka pii spravném zodpovézeni
otazky (coz mélo motivovat k vys&i sledovanosti) mohli ziskat ceny od hrnicku s logem
stanice az po G¢ast v komparsu jejich oblibeného seridlu. V pripadé Orbinack se divdci
a divacky dokonce mohli za¢astnit soutéze, jejimz tkolem bylo vymyslet novou postavu.
Predstavuje to jednu z moznosti propojeni mezi publikem a médiem. Médium povzbuzu-

31) Nova tak v roce 2000 uspéla s kolumbijskou telenovelou O3kLivka BETTY, variaci na pohddku o Popelce.
Vysilala ji dvakrit tydné od 20 hodin, pozdéji ji navie reprizovala v ramei desdtého virodi svého vaniku.
Scéndf OSKLIVKY BETTY koupila také ¢eskd televize Prima a vysild svou nepatrmé upravenou verzi, kterou
nasadila opét v hlavnim vysilacim ¢ase od 20 hodin (dvakrit tydné) s nazvem OSkLIvka Karka,

32) Sonia Livingstone — Tamara L1 e b e s, European Soap Opera: Diversification of Genre. New
York: Sage 1998, s. 147-180.

33) V pripadé OrbINACE se to¢f zhruba dvacet minut denné (1ydné je pak odvysildno sto minut).

34) Povéstny je predev&im ndvrat Bobbyho Ewinga do seridlu Dairas, Publikum si svou oblibenou postavu
vyZzidalo statisici dopisii, postava se proto po jedné celé fadé vritila do seridlu. Jeho zmizeni bylo vysvét-
leno jako snova pasaz ostatnich hrdinek a hrdind.

35) Marsha D u ¢ e y, PCA/ACA Conference, San Francisco 2008.

36) Predevsim pro komercni televize je velmi dilezité dbat na sledovanost a tedy i na reakee publika. Stiz-
nosti tedy skuteéné predstavuji jeden z faklorti, ktery miize ovlivnit vivoj seridlové narace.

37) Graeme T u r n e r, Cultural Identity. Soap Narrative and Reality TV. Thousand Oaks: Sage 2005.
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je diviky ke sledovani nejriznéjsimi zplisoby vtahovani do textu a do jeho produkce, kdy
. v  ws W i o - ” ¥ o 4 @ G e i . -
publikum mizZe ¢dstetné utviret sviij oblibeny pofad tim, Ze participuje na jeho tvorbé.
Lze predpokladat, Ze timto zpsobem miZe publikum generovat své hodnoty a pienaset
je prave pomoci reprezentace zen a muzi v podobé jednotlivych postav. Teoreti¢ka San-
dra Hardingovd mluvi o genderovaném universu, které se projevuje v nékolika rovinach

38)

— individudlni, ekonomické (trh prace) a symbolické,™ pii¢emz nejkomplikovanéjsi je

rovina symbolickd, v niz se konzervuji a reprodukuji stereotypy a myty. Zménit rovinu
individualni je pomérné snadné, u symbolické je viak dosdhnout zmény t8251, nebot z ni
¢erpame po cely sviij zivot. Medidlni texty pfitom piispivaji pravé do této trovné, nebot
se podileji na vytvifeni genderovych identifikaci — af uZ stereotypnich éi inovativnich.
Jejich tvorba pritom tedy nespociva pouze na autorském tymu, ale i na publiku — oba
cerpaji z individudlni i symbolické roviny a zpétné do ni opét piispivaji.

V Ceskoslovensku a7 do roku 1989 vznikala pfevdiné televizni seridlova dramata, je-
jichz zanrovost splyvala. Tyto seridly byly charakteristické prevazné orientaci na social-
ni témata, Sifrovanim politické ideologie ¢i explicitnim agitdtorstvim, ale formalné také
propracovanosti, diirazem na obrazovou skladbu, rigidni délkou epizod, tésnym sevie-
nim piibéhu do klenutého dramatického oblouku, ktery zpravidla vyiistil ve tfindct dil@
— NEMOCNICE NA KRAJl MESTA, ZENA ZA PULTEM, MUZ NA RADNICI, OKRES NA SEVERU, SYNOVE
A DCERY JAKUBA SKLARE... Ceskoslovenské seridly tedy mély své specifika, jez vyplyvala
z izolace od ostatnich evropskych &i svétovych seridlovych narativii i z povahy statniho
rezimu. Irena Reifovd a Petr Bednaiik se ve svém vyzkumu zabyvali seridlem SyNovE
A DCERY JAKUBA SKLARE jako vzorkem populdrnim fikce produkované v osmdesatych le-
tech Ceskoslovenskou televizi. Uvadéji, ze zdkladnim ndstrojem tvorby byly tzv. ideové
plény, které schvalovala komise UV KSC. Scénéf byl nadéle korigovan dle p¥ipominek
~predbéznych® ¢tendit a étendrek, televizni dramaturgy predstavovali élenové a ¢lenky
strany.”” Do procesu vyroby tedy navic jesté vstupovala ideologickd supervize vladni
garnitury. Po roce 1989 v souvislosti s nastupem novych televiznich formétfi i zptisobi
programovani zacCali CeSli reZiséfi a rezisérky natacet pavodni ¢eské soap opery a tele-
novely, které si postupné co do formalniho zpracovani ¢asto braly za vzor americky Zdn-

rovy styl.* Pionyrskym pocinem v oblasti ¢eskych soap oper byl ZivoT NA ZAMKU reZisé-
ra Jaroslava HanuSe v produkei Ceské televize, nasledovala Sirkova RiZEnka, RoODINNA

POUTA, POJISTOVNA STEST, VELMI KREHKE VZTAHY, ORDINACE V RUZOVE ZAHRADE a dal$i.

Takzvany ,,Zensky Zanr® a feministky

Tzv. femininni zanry, at jiz v televizi, ve filmu ¢i v literatufe, se logicky staly zdjmem ba-
diani a kritiky feministickych teoreti¢ek. Janice Radwayovd v osmdesatych letech

38) Sandra H a r d i n g, The Science Question in Feminism. Ithaca: Cornell University Press 1986, s. 15-30.

39) IrenaReifova—PewrBednafik, Synové adeery Jakuba sklaie: Dominantni a rezistentni vyzna-
my televizni populdrni fikce ve druhé poloving 80. let. Medidlni studia 1, 2007, ¢. 1, s. 32—-65.

40) Uvadéni do déje pomoci série kritkych zabért — misto, kde se bude ndsledujici scéna odehrdvat (kupii-
kladu budova), déle ostatni prostory budovy, pak kanceld¥, kde ndsledné probéhne dialog. R. C. A | -
I e n, Speaking of Soap Operas, s. 65.
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20. stoleti zkoumala ¢tendrky milostnych romdnt ve mésté Smithton v USA.*" Radwayo-
va vysla z teoretickych ramet birminghamské Skoly a také z feministické revize psycho-
analyzy. Zaméfila se na analyzu procesu, ve kterém se Zenské publikum dostava v kaz-
dodennim Zivoté do kontaktu s medidlnimi texty. Jeji vizkum a pfedevsim metoda jsou
velmi relevantni také pro vyzkum divacek soap opery a poskytuji jeden z hlavnich na-
strojui pro projekt vyzkumu publika, z néhoz tento text vychazi. Radwayova dohledavala
svoje respondentky — ¢tendiky milostnych romanti — prostfednictvim prodavacky v knih-
kupectvi stiedozdapadniho amerického mésta Smithton. Provadéla s nimi hloubkové roz-
hovory a déle si s nimi dopisovala, stejné jako s prodavackou. Také tento vyzkum ome-
zil pole svého zdjmu na stiedné velké mésto v Ceské republice, kde pfi vyhledavini
respondentek napomdhaji 1ékaii a 1ékaiky, stejné jako divacky a divdci sledovaného me-
didlniho textu.

Radwayova vytvorila model recepce oznacovany jako ,.kontextualni konstruktivismus®,
kdy Zeny-¢tendrky milostnych roméant pfedstavuji ¢lenky interpretaénich komunit, jez
imaginativné doplfiuji text. Samotné ¢teni milostnych romand vnimala Radwayova jako
souddst a formu socidlniho chovani odehrédvajici se v rodinném kontextu. Ve svém vy-
zkumu dola k témto zavériim: Cteni tohoto typu literatury ma pro Zeny kompenzaéni
funkei. UmoZituje jim totiz uprostfed rodinného kruhu .,uniknout® z reality patriarchal-
niho manzelstvi. Radwayova dokonce mluvi o vyhldgeni nezdvislosti téchto Zen. Podle ni
si toti% dokdzaly najit &as pro sebe uprostied praci pro rodinu. Cteni ma tedy emancipaé-
ni potencidl, kdyZ pfedstavuje prostor vymezeny jen pro Zeny samotné. Soucasné viak
autorka upozoriuje na lzv. ,,provinild potéSeni* (guilty pleasures), ktera jeji respondent-
ky pii éteni pocituji (citi se tak kviili ¢asu, ktery stravily ¢tenim na dkor své rodiny ¢i
domdcich praci a nakonec také kviili penéziim, které za tuto literaturu utrdceji, byt je
velice levnd). Ctenéfky mély tendenci sviij koni¢ek ,,obhajovat® tvrzenimi, Ze se pfi ¢te-
ni vzdélavaji — dozvidaji se vice o redliich historické doby ¢i kultury, v niz se dany pf¥i-
béh odehrava.

Radwayova vSak konstatovala, Ze ¢teni milostnych romanei nema pouze emancipacéni
potencidl, ale ze se tak paradoxné ddle reprodukuje struktura patriarchalni spole¢nosti,
nebot narativni forma a rigidita tohoto Zanru konzervuje dominantni ideologii. Podle je-
jiho zjisténi totiz idedlni milostny roman napliiuje patriarchélni predstavu, Ze ,,potése-
nim Zeny je muz®. Pokud tedy Zeny sni, sni opét o heterosexualni milostné romanci —
o muZi spasiteli, hrdinovi, ochrdnci. Jejich volny ¢as tak sice miiZe piedstavovat
subverzivni Gnik z reality, aviak prostor pro snéni je jiz pfedem naplnény obsahem, kte-
ry ma pro Zeny predstavovat kontrolované a ovladnuté potéseni, pramenici opét ze vzta-
hu a zédvislosti na muzi. ldealni hrdina pfitom podle Radwayové vykazuje androgynni
charakteristiky — je silny, statetny a neohrozeny, zdroven viak jemny, citlivy a chapavy
(coZ jsou znaky piipisované stereotypné maskulinité a femininité)."

Teoreticka Tania Modleski povaZuje soap operu za jednu z forem feministické estetiky.
Podle ni totiz oslovuje decentralizovany subjekt, ktery pfesahuje patriarchalni zptasoby

41) Janice R a d w a y, Reading the Romance: Women. Patriarchy and Popular Literature. Chapel Hill —
London: The University of North Carolina Press 1991.

42) A.Oakleyec. d
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) Modleski se na rozdil od jinych feministickych kriti¢ek médii

konstrukce subjektivity.
nebriani oznac¢ovani soap opery jako ,,femininniho zanru®. Tvrd{ totiz, Ze soap opera pod-
le ni odpovidd socidlni situaci zeny v domdcnosti a umoziuje Zendm vndset do patriar-
chalniho fadu vlastni zptisoby vnimaéni, touhy, slasti i mysleni, ¢imz dochdzi k naboura-
ni dominantniho kédu (subverzivni potencidl soap opery). Soap opera umoZfiuje
identifikaci divacek s riznymi postavami a také proZivani situaci, které béiny (kazdo-
denni) Zivot neskyta. Podle Modleski navic struktura a formalni zpracovini denniho te-
levizniho vysilani odpovidaji rytmu Zenské prace v domdcnosti. Televize tedy hraje di-
leZitou roli p¥i pFivykdni Zen na rozptyleni pozoznosti a odbihdni od dennich domécich
praci. Charakteristickym rysem soap oper jsou podle Modleski hrdinky jako silné osob-
nosti, které bojuji za uchovani svého mikrosvéta, jenz je ohroZzovan muzskou slabosti
a nespolehlivosti. Modleski z toho odvozuje skrytou touhu po moci, fizeni vlastniho Zivo-
ta, piipadné po ur¢itém druhu pomsty. To odporuje tradiéni predstavé o Zenské submisi-
vité, kdy je soap opera protikladem k ,,muzskému Zanru®, jenz skytd stimulaci masku-
linniho potéSeni. Modleski také mluvi o ,,mechanismu o¢ekavani®, kdyz tvrdi, Ze soap
opera pracuje s pocitem bezmoci — klade mezi touhu po ideélu a jeho skuteéné naplné-
ni extrémné komplexni piekézky.

Gynekologie v ruzové zahradé

Soap operu ORDINACE V RUZOVE ZAHRADE 1 zacala televize Nova produkovat a vysilat v ro-
ce 2006. Sledovanost prvni fady byla velmi vysoka. Na jeho 34. dil se divaly rekordni
2 160 000 lidi (v kategorii 15+), coz piedstavovalo 22 % téch, kteii v danou dobu sle-
dovali néktery z programit domécich televiznich stanic. PordZela pfedevsim konkurenc-
ni Pojistovnu StEsTi, jiz vysilala stejnd televizni stanice a vysoce ji favorizovala. Pro-
dukéni tym se proto rozhodl dile pokracovat v této soap opefe na tkor jinych, méné
Gspésnych. ORDINACE si tak ziskala pomérné stabilni misto na trhu a ve vysilani. Aktual-
né televize uvadi jiz druhou Fadu, kterou viak vytvai{ jiny autorsky tym neZ prvni fadu.™”
Prostiedi gynekologie,* do néhoZ je déj soap opery situovin, vybrala sama autorka na-
métu a hlavni scendristka prvni fady seridlu Lucie Konecna. Soap opefe ptitom v ptivod-
ni autor¢iné verzi dominovala postava emancipované lékarky Gity Petrové. Koneéna se
pii tvorbé scéndie inspirovala Gspésnym seridlem televizni stanice HBO SEX VE MESTE,
jehoZ ¢eskou obdobu nabidla uvedené televizni stanici. Ta vSak téma posunula a ,,objed-

nala® si u autorky serial v ponékud pozménéné podobé. Hlavnim prostredim zistala gy-

43) T Modles ki, e d.

44) ORDINACE V RUZOVE ZAHRADE 1 1 2 si stile piipisovaly rekordy sledovanosti. V Zebii¢ku za 42. tyden roku
2008 byla OrpiNACE na 12. misté v top 20 vEech poradi TV Nova, pfi¢emz ji predbéhly pouze zpravodaj-
ské bloky v hlavnim vysilacim Case. 7

45) Ukotveni déje do oblasti gynekologie je v deském televiznim prostiedi unikétni, a nejen v ném. Seridly
z lékatského prostiedi jsou obecné velmi oblibené u divaké a divadek po celém svété i v Cesku, za
viechny lze jmenoval kupfikladu seridly Nemocenice Chicaco Hore, CHigurcove, Doktor z Hor, Ponoro-
vost &1 Ceskoslovenskou Nemocnict Na krajt MESTA. V USA dokonce vznikl seridl PrastickA cHiRURGIE. Me-
didlné tabuizované 1éma gynekologie se viak na obrazovku dostavd velmi vyjimecné.
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nekologie, scendristkou proteZovanou postavu v8ak upozadila vyZzidanou .,romantickou
hrdinkou* — zdravotni sestrou Kamilou Vachovou.*”

Mezi charakteristikami téchto dvou hlavnich postav je pfitom velky rozdil: Gita je gyne-
kolozkou, tedy vysokoskolsky vzdélanou Zenou, kterd také pifleZitostné predndsi (v jed-
né epizodé dokonce odjela pracovné do USA); ma pomérné velky pocet nezdvaznych se-
xuélnich vztahi, pii¢em? (op&t na zakazku televize) jeji ,.osudovy* muz — priméf Cestmir
Mizl — do nich neustile vstupuje a opét z nich vystupuje, aby s Gitou nakonec utvoril
manzelsky par. Gita Petrova tedy spise odpovida ,,novému® typu televizni hrdinky (viz
zminovany SEX VE MESTE), kterd se nékterymi svymi charakterovymi vlastnostmi vymyka

) Naopak klasickou romantickou hrdinku v seridlu zpodob-

typické hrdince soap opery.
nuje pravé zdravotni sestra Kamila. Sebeobétovani a pecovatelstvi, v euroamerické kul-
tufe vnimané jako typicky femininni, vyplyva uz z volby jejiho zaméstnani. Kamilu
opousti nevérny manzel, posléze za¢ne chodit se svym nadfizenym — doktorem Micha-
lem Sebkem. Nakonec se pii oSetfovani znovu sblizi se svym nemocnym exmanzelem
a porodi postizené dité.*

Z prvnich vysledka vyzkumu vyplyva, Ze divacky a divdci ¢astéji sympatizuji s Gitou
Petrovou, ktera jim pripada ,,zajimava®, ,razna”, ,sebevédoma®, ale i ,,v pravu® (mys-
leno v ramei déje, kdyz Gité néktefi z jejich milenct ublizuji). Kamilu Vachovou pak
pomérné ¢asto shodné vnimaji jako ,,nesmyslné jednajici®, ,,protivnou™ a ,.tu, kterd si za
spoustu véci miize sama®." Oblibenost postavy lékarky Gity, viceméné tolerované tele-
vizni stanici Nova, a naopak divacka neoblibenost televizi vyziddané zdravotni sestry Ka-
mily, potvrzuje, Ze publikum se seridlem naklad4 jinak, nez producenti a producentky
zamysleji. Celkova neoblibenost postavy Kamily Vachové, na niz Nova paradoxné pie-
nesla tézisté vSech vztah@ prvni fady seridlu, nakonec vedla k jasnému vysledku — sta-
nice Kamile v dalsi fadé vy¢lenila méné dilezité postaveni, na coz herecka Linda Rybo-
vd zareagovala tak, Ze ze soap opery odeSla — do jiné konkurenéni televizni stanice.
Kamila Vachové tedy z ORDINACE v RUZOVE ZAHRADE ,,zmizela®, zatimco Gita Petrova zii-
stala po celou prvni fadu soap opery, dokud ze seridlu neodesla autorka nimétu a scéna-

fe Lucie Konecna.

46) Tyto informace Cerpam predeviim z vyzkumného rozhovoru se scendristkou Lucii Koneénou, ¢dstecné
viak také z oficidlnich propagacnich materiali televizni stanice Nova.

47

—

Typologii hrdinek milostnych romanef utvofila ve svém vizkumu Janice Radway. Podle ni ¢tendiky vy-
Zaduji urtité charakteristické vlastnosti, kterd ma idedlni hrdinka mit, vymezuji také ty, jez jsou naopak
nezidouci. Pokud zde mluvim o ,,novém* typu zenské hrdinky, mam na mysli predeviim dosavadnf zpo-
dobnéni Zen ve filmu a v televizi, které doposud Zeny velmi marginalizovalo stereotypnim zobrazovanim.
Tato ,,nova™ hrdinka tedy neni prototypem idealni postavy, nezatizené v syzetu ocekavanimi spojenymi
v kulturnim kontextu stereotypné s maskulinitou &i femininitou. Hovoiim o vyvoji. kterym zenska hrdin-
ka prochazi, tedy o jistych piekrocenich hranic, ndstupu subjektivizace postav, jejich aktivnim jednani,
odsexualizovdni pohledu apod.

48

Handicap Kamilina ditéte byl zvolen zimérmé proto, aby herecka Linda Rybova mohla ze seridlu odejit.
V syZeltu je proto lento odchod umoiznén pravé nutnosti umistit nemocné dité do jiného prostiedi, nez je
ordinace a nemocnice v Kamenici. Nicméné fakt, ze tvar¢i tym odévodnil toto zmizeni postavy ze seria-
lu privé novou pecovatelskou ilohou, svédéi pouze o dalsi stereotypni prici s Zenskou postavou (Kami-
la mohla napfiklad s otevienim pracovniho trhu stejné tak odjet pracovat do nékteré ze zemi EU).

49) Citovana slova uvadim tak, jak je shodné volili/y respondenti a respondentky.

76




ILUMINACE

Iva Baslarovi: Pro samé slzy uvidet

Konec¢nd s Novou prestala spolupracovat pravée kvili ¢astym zdsahim do déjovych linek.

V rozhovoru pro Mladou frontu scendristka uvedla:

Piivodné jsme méli naplanovany tplné jiny konec, ale pravé jsem dostala piikaz
shora, Ze musim akceptovat jejich zasah a napsat konec a la televize Nova. Jsem
z toho naprosto Sokovana. Myslim, Zze mé budou fanousci Ordinace nenavidét. Mu-
sim piepsat tii dily, coZ je v tomhle fofru vrazedné.™

Do procesu tvorby mediédlniho obsahu vstupuji vedle zasahti média (motivovanych pro-
sazovianim vlastnich osvéd&enych schémat pro dany Zanr ¢i reakcemi publika) dalsi fak-
tory, jakymi jsou napiiklad rozhodnuti spolupracovniki — véetné herecek a hercti —, zda
chtéji v dlouhodobém projektu pokracovat. Tato rozhodnuti se pak promitaji rdznymi
zptisoby do narace. Piikladem je odchod predstavitelky hlavni role Daniely Sinkorové,
kterd se rozhodla seridl na konei prvni fady opustit. Televize Nova vyuzila jejiho rozhod-
nuti k posunu serialu ke klasi¢téjsim romantickym soap opernim vzorcum. Donutila sce-
naristku k .,zabiti“ Gity. Ve v{ge citovaném rozhovoru padla i nasledujici otdzka: ,,Rika
se, ze v dobrém seridlu ma nékdo umfit. Bude Ordinace dobry seridl?* .,V tom pfipadé

>l Pres-

to bude vynikajici serial! Jen z toho nemam vibec radost,” odpovédéla Koneéna.
toze Konecnd nechtéla Gitu ,,pFipravit o zivot”, nakonec k tomu byla nucena, pfestoZe
méla se svou oblibenou postavou jiné plany (mohla ze seridlu odejit i jinym zptisobem,
kupfikladu odjet na dlouhodobou staz do zahranici). Sviij tviiréi zamér s postavou dok-
torky Gity i osobni vztah k ni popisuje Kone¢na ve vyzkumném rozhovoru z 16. ¢erven-

ce 2007 nasledovné:

Gita je moje oblibend hrdinka. Nechovd se priavé tak pitomé jako jiné Zenské
z mydlovych oper, které se pofad pro nékoho obétuji, fikaji hloupé fraze a porad
jen hystericky kii¢i. S dialogy si davam opravdu zilezet, nékdy je vypilovdvdm az
do rdna. Gita méla byt jakousi privodkyni divacek, kterd jim umoziiuje ztotozné-
ni s nékym, kdo nepodléha randm osudu, ale naopak jim nastavuje tvaf. Mam ji
rada, zatimeo Kamilu, kterou jsem musela napsat na pokyn Novy, vyloZzené nesné-
§im. Je to zvlastni psat postavu, kterou nesnasite a ktera vam svym chovanim vii-

bec neni blizka, ale nic s tim nenadélam.??

S kritikou zdsahii televize Nova do procesu tvorby seridlu vystoupila Konecna i ve-

fejné:

50) Milan E i s e nhamm e r, Scendristka Ordinace seridl opusti, Mazla umfit nenechd. iDnes.cz, 5. 10.
2007. Online: <kultura.idnes.cz/scenaristka-ordinace-serial-opusti-mazla-umrit-nenecha-piu-/filmvi-
deo.asp?c=A071005_111943 filmvideo_ob>.

51) Tamtéz.

52) Vyzkumny rozhovor, 16. 7. 2007.

rid




ILUMINACE

Iva Baslarova: Pro samé slzy uvidét

Jak moc vam Nova do psani zasahovala?

Nékolikrat mi dil vratili, ale kdyz to md diavod, je to v pofadku. Hlavné ze zadit-
ku mi pfichdzely shora pokyny, Ze je tam milo lasky, emoci, Ze se postavy mélo li-
baji. Bylo dané, Ze to je mydlova opera, kterd md jasnd pravidla. A také velmi
omezeny rozpocet. Idedlné by se viechno mélo odehravat v péti mistnostech, aby
to stdlo pét korun padesit a aby se z toho vymlatilo pét set dili. Nakonec to doslo
tak daleko, Ze jsem méla pocit, jako by nikomu ,shora® ani moc nezilezelo na

23

tom, co v téch dilech je. Pipadala jsem si jako délnik slova.
V soucasnosti Nova vysila ORDINACI V RUZOVE ZAHRADE 2, kterou jiZ vytvaii novy autorsky
tym, piestoze pievzal nékteré postavy z prvni fady véetné nékolika déjovych linek. Stej-
né jako postavy se 1 prostiedi vzdaluje od progresivnéjiiho pojeti. Kromé oddéleni pedi-
atrie, jez na piani Novy piibylo jiz do prvni fady seridlu, se nyni prostiedi gynekologie
roz§itilo pfedevsim o divacky velmi oblibenou chirurgii.”” Hlavni romantickou hrdinku
tentokrat predstavuje chirurgyné Pavla Barnova (Barbora Munzarova). V syZetu prvnich
odvysilanych dil je Pavla opét onou ,,typickou* soap-operni hrdinkou — tedy tou, ktera
kopiruje nékolik osvédéenych schémat, jak o nich mluvi Radwayovd. V ramei atributii
femininity napfiklad dostala here¢cka Munzarova do smlouvy bod, podle kterého musi
v seridlu nosit paruku polodlouhych hnédych vlasii — ve skutecnosti je ma totiz krat-
ké..'):')]
Prestoze tedy Konecnd pfimo nezamyélela svou soap operou emancipovat televizni di-
vacky, ¢astecné se ji to podafilo pfedeviim diky postavé Gity, jez méla sviij predobraz
v nezdvislych americkych postaviach. Prostiedi gynekologie, kde nechala svou hrdinku
pracovat, pak umoznilo oteviit fadu témat, ktera souviseji s aktudlnimi problémy ces-
kych Zen. Zajimavé je také sledovat, jakym zplisobem se podafilo toto prostiedi ,,vyjed-
nat” v interakci mezi scendristkou a produkénim tymem — scenaristka kupiikladu pro-
sazovala ndazev ,,Ordinace”, Nova doplnila ,,v riizové zahradé*. Mozna pravé kompromis,
kdy se nevSedni témata odivaji do kligé romantického Zanru, mize o to silnéji pasobit
u publika navyklého medidlnim konvencim.

Soap opera jako socidlni zreadlo

Pokud bychom metodu Janice Radwayové méli aplikovat na ORDINACI V RUZOVE ZAHRADE
1, pak z priibéznych vysledkd vyzkumu vyplyva, ze tento medidlni obsah ma sviij edu-
ka¢ni i emancipaéni potencidl. Souvisi to pfedeviim s postavenim Zen-pacientek ve
zdravotnictvi, konkrétné pak s jeho odvétvim, v némz je nejcéetnéjsi postaveni muz-lékaf
— Zena-pacientka, tedy s gynekologii. Parcidlni visledky vyzkumu ukazuji, ze divacky
ORDINACE si pii sledovdni této ptivodni ¢eské soap opery zacaly uvédomovat své nerovné

S53)M.Eisenhammenr,ec.d.

54) Tato obliba je dolozitelna sledovanosti Fady serialfi z prostfedi chirurgie, Nova tak opét zvolila jistotu.

55) Do redakce televize Nova viak pFisla fada nespokojenych divacek a divaki, kieff proti .nepfirozené™
paruce protestovali — tento fakt opét zveiejnila média.

78




ILUMINACE

Iva Baslarova: Pro samé slzy uvidén

postaveni, kdy se jim pfi navitévach gynekologie nejen nedostdva patfiéné pozornosti,
ale predeviim sluiného zachazeni a dostate¢né informovanosti o nemocich, ziakrocich
a metodach 1é¢by.>

Soap opera tak pro své publikum plni hned nékolik funkei. Pro Zenu mize z genderové-
ho hlediska na jednu stranu predstavovat osvobozeni od role, ktera ji spoutava a predur-
Cuje ji v rdmei systému jistou pozici, na druhou stranu vSak vytvaii pouze iluzi védomé-
ho tniku, kdyZ pravidla neurc¢uje Zena samotna, ale instituce, v tomto pFipadé média.
Respondentky se shodovaly v tom, Ze jim soap opera pfinesla fadu novych informaci
o jejich télech, k nimz dosud nemély pfistup, a Ze jim pomohla uvédomit si, jak by sprav-
na navstéva gynekologa/gynekolozky méla vypadat. Velmi ¢asto vypovidaly o ponizuji-
cim zachédzeni od sexistickych osloveni typu .,prdelko” az po vulgarismy. Zmifovaly
i velmi nepfijemnd vySetfeni (kterd by nemusela byt tak bolestiva, jak respondentkdm
piipadalo) ¢i zneuZivani expertni pozice (zimérné nepodavani vsech informaci a podob-

né). Jedna z respondentek se svéfila se svym zdzitkem z porodu:

Bylo to stragné, doted mam 2ok z toho, jak se mnou doktor zachizel. Kdyz jsem se
ho pred nastiithovanim ptala, jestli budu mit velkou jizvu, odpovédél mi: ,,Neboj-
te se, pani¢ko, néjakou diru vdm tam nechdm, to by mé vag manzel hnal!™ Bylo to
hrozné ponizujici. Doted si ten zazitek pamatuju, i kdyz se to stalo uz docela dav-
no.

(Dagmar, 48 let)

Vétsina respondentek se pak shodovala na tom, Ze se jim libi, jak lékafi v seridlu zacha-
zeji se svymi pacientkami. Jmenovaly podéani rukou pii pfichodu a pfi odchodu z ordina-
ce, vlidné zachdzeni, fakt, Ze 1ékafi své pacientky podrobné informuji a probiraji s nimi

moznosti [é¢hy.

Ja si teda nemiizu stéZovat, ze jako je milj doktor $patny nebo tak. Jako ze by mé

Zpatné 1é¢il nebo tak. Ale kdyZ jsem to pak vidéla v televizi, pfislo mi hezké, jak

se tam k pacientkdm chovaji. A uvédomila jsem si, Ze bych to takhle chtéla. Mi;

doktor mi vzdycky jen fekne ,je tam zdnét™ a napife mi léky. Ani nevim, kde je

vlastné ten zanét. A kdyz jsem se jednou zeptala, odbyl mé. Jako bych byla hlou-
’ - o rd

pa, ze se vithec ptam.

(Lenka, 32 let)

Neni pfitom dillezité, jestli svét soap opery odpovida socidlni realité — zda se tedy léka-
fi takto chovaji ke svym pacientkdm. DileZité je, Ze timto sdélenim vyvolal potiebu to-
hoto pozadavku, ktery si zeny pii sledovani uvédomily. ProtoZe se ¢eské zdravotnictvi po
roce 1989 postupné rozpadlo na statni a soukromy sektor, je dnes vice moznosti vybrat
si lékafe. Nicméné tento vybér je limitovany finanénimi moznostmi pacientky a také lo-

56) Tato nerovnopravnost vede napiiklad az k extrémnim pfipadiim svévolné sterilizace romskych Zen, kte-

ré se (nejen) v Ceské republice objevily a objevuji.
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kaci jejiho bydlisté. Scendristka Koneéna pfipustila, Ze si pro svou gynekologii vybrala
jako vzor soukromé zafizeni v blizkosti Prahy, kam sama dochézi. Nieméné pozadavek
na rovné a spravné zachazeni by mél byt spolecny pro viechna lékarska pracovisié, bez
ohledu na jejich statut.

Vyzkumu se kromé Zen tcastnili také muzi, ktefi se svymi partnerkami soap operu pra-
videlné sleduji. Nebylo jednoduché je objevit a pii vipovédich také ¢asté)i nez zeny své
jednani ,,omlouvali®, nejéastéji tim, Ze chtéji potésit svou partnerku a stravit s ni vecer-
ni ¢as spolednym sledovanim.”” V tomto piipadé to viak podle nich bylo velmi zajima-
vé, protoze zaCali prozkoumavat novou dimenzi. Svét zenského téla je totiz pro muze sta-
le tabuizovin. Respondenti se shodli na tom, Ze se diky Orpinact dozvédéli to, co pro né
dosud ziistdvalo skryto — tedy jakd onemocnéni mohou Zeny trapit i jak probiha samotné
gynekologické vysetieni (samozfejmé v limitech zobrazeni v seridlu, kde je ukazdno ku-
piikladu vySetfeni ultrazvukem, ne v8ak samotné vySetfeni na gynekologickém lehatku,
které ziistavd za paravanem). Muzi-divéci tedy také pfiznali seridlu eduka¢ni potencial,
byt ponékud marginidlnéjsi nez jejich partnerky.

Nevédél jsem, jak to tam probihd, jak bych taky mohl? Zeptat se manzelky by mi
pripadalo hloupé a nikde se o tom nemluvi. Takhle to mézu sledovat a vim, taky
se dozviddm hodné véei o gynekologickych onemocnénich. Manzelka mi ale
vzdycky vysvétluje, Ze néco z toho neni pravda, tieba aby se doktor o zpiisobu lé¢-
by radil s pacientkou.

(Milan, 38 let)

Nabizi se namitka, Ze pravé diky edukacénimu prvku a jisté tajemnosti specifické expert-
ni pozice jsou pro své publikum pritazlivé viechny seridly z lékatského prostredi. V tom-
to pfipadé viak mtizeme pozorovat zajimavou genderovou diferenciaci, kterd neni ani tak
disledkem fyzické rozdilnosti muzského a Zenského téla, jako spise genderové sociali-
zace, kterd v euroamerické kultufe disledné tabuizuje pravé zenské télo.™ Z vypovédi
respondentek a respondentil tedy miizeme odvodit, Ze soap opera ORDINACE V RUZOVE ZA-
HRADE 1 pfispivd k procesu socializace — tedy co se tyce fyziologickych procesi viza-
nych k zenskému télu a genderovanosti systému zdravotni péte — méné stereotypnim
zptisobem, nez jak je tomu v piipadé jinych soap oper. V jinych aspektech piisobi tato

soap opera odlisné, coz oviem neni pfedmétem tohoto textu.”

57) Nékieii z nich fakl, Ze se na soap operu divaji, pred svim okolim taji. Jeden z respondentii uvedl, 7e se
na pracovisti ,,podiek]” jednomu z kolegli. ktery je na tom stejné. coZ jim oviem napfisté umoznilo povi-
dat si o tomto pofadu.

58) Tuto skutecnost nevyvraci ani sexualizovini Zenského téla, nebot ho pouze obnazuje s jasnym ekonomie-
kym cilem — proddvat pres sex. Tabuizoviny jsou naopak tak béiné projevy, jako je menstruace. Dodnes
se vefejné nemluvi napfiklad o menstruaéni krvi, ale o tekutiné” — v reklamach je pak tato absurdita
dovriena vzitim modré tekutiny pro ilustraci absorbénich schopnosti nabizenych vlozek.

59) Tato soap opera je v mnoha ohledech velmi stereotypni — viz napf. postavy zen, které ztélesiiuji stereoty-
py o tradiénich femininnich dlohdch jako matefstvi, pecovatelstvi atd. Stejné je to s muzi. Cast z nich vy-
stupuje jako machistiéti viidei, dalsi jako nezodpovédni floutei a suknickari.
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Do procesu kontroly mediélniho textu zasahovala kromé televizni produkce dalsi autori-
ta — lékafi vystupujici v expertni pozici. Lékafi dohliZeji na ztvarnéni jednotlivych 1é-
kafskych témat a koriguji nejen terminologii, ale ¢dsteéné i to, jak se bude pfibéh v jed-
notlivych epizoddch odvijet. V této soap opefe proto dochazelo k Eetnym stietiim
zastankyn/cfi 1zv. alternativnich porod@® a téch, kteii preferuji (¢i dokonce nadfazuji)
porody klasické. Scendristka Koneéna a jeji tym méli k dispozici nékolik lékait-muzi,
ktefi pracovali jako odborni poradei. Provadéli tedy spolu s produkei a hlavni scenarist-
kou korektury déje a dialogii, ale také sami vybirali a poskytovali témata z gynekologic-
ké teorie i praxe, kterd se tim dostdvala do déjovych linek. I proto do déje pronikla pie-
deviim mainstreamovd témata, ale chybéla napfiklad problematika stejnopohlavnich
rodi¢tl ¢ pecujicich otefi. Podle této agendy lékaiti se odvijely i charaktery nékterych
postav a situace, v nichz vystupovaly. | takovéto mechanismy prispély k efektu, ktery
popsala Radwayova — navzdory emancipatnimu potencidlu soap opera provadeéla i kon-
zervovani statu quo tradiéniho patriarchdlniho fadu. Na koneéném vysledku se tak ne-
podepisuji pouze genderové stereotypy a myty, zakofenéné ve spolecnosti a vyjadrené
prostiednictvim jednotlived podilejicich se na vyrobé soap opery, ale také instituce mé-
dii jako takova.

Piestoze tedy do vyvoje a vyroby pofadu zasahuje fada sloZek na strané medialniho prii-
myslu i samotnych divaka a divacek (vietné politickych & ekonomickych intervenci),
diisledkem je podle pfedbéznych vysledkil to, Ze se média podileji na upeviovani status
quo a na cirkulaci patriarchdlnich hodnot ve spole¢nosti. Emancipovana a sebevédoma
hrdinka Gita Petrovd — v rdmci vyzkumu hodnocend publikem velice kladné — tak opous-
ti soap operu ne kviili ziméru scendristky, ale protoze odchazi herecka. Jeji odchod pro-
dukce obratem vyuzivd k pifklonu k tradiénéj§im postavam, prostiedi i témattiim, jez
maji piinést zvyseni sledovanosti. Genderovou logiku tak naruguje logika ekonomicka,
jez zapada do konceptu vztahu mezi ekonomikou a kulturou Stuarta Halla. Hall, jenZ na-
zird masova média optikou marxistické kulturalni teorie, navrhl interpretacni nastroj
v podobé myslenky ,.kulturniho obvodu®, ktery propojuje praktiky na strané produkce
a konzumpce s hodnotami reprezentovanymi v obsahu.

Obvod tvofi pét vzdjemné propojenych fazi — regulace, produkce, konzumpce, reprezen-
tace a identity. Tento ndstroj tedy nahlizi, jakym zptsobem se produkce (¢ili ekonomi-

°D Ve zde zkouma-

ka) vztahuje k utvdfeni kulturniho produktu a jak se do néj promita.
ném pripadé mizeme konkrétné sledovat producentské hodnoty a hodnoty prezentované
v konkrétnim medialnim textu. Z uvedenych preferenci produkce, ktera usiluje prede-
v&im o sledovanost soap opery a zdroven o co nejnizsi vyrobni ndklady, lze vystopovat in-
tence kulturnich hodnot, jez v tomto piipadé vykresluji Zivotni drahu emancipované hr-
dinky. Ukazuje to, jak se z jednoho konkrétniho zajmu, kterym je vydélek, vytvaii v jiné
fizi podpora patriarchilni ideologie. To znovu potvrzuje, Ze se na utvdreni genderové

60) Nejsou to pouze porody doma, ale také s dulou (porodni asistentkou), porody do vody ¢i ve stoje nebo
v sedé apod.

61) DavidMorley—Kuan-HsingChen,Swart Hall. Critical Dialogues in Cultural Studies. Lon-
don: Routledge 1996.
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identifikaénich vzorl podileji pied samotnou recepei publikem kromé tviired a tvirkyn
i ,nezamyslené™ procesy. Ty v tomto pfipadé predem vedou ke zplosténi v duchu domi-

nantni ideologie.

Miuzete se obléknout

Pfi vyzkumu publika soap opery ORDINACE V RUZOVE ZAHRADE 1 se pfedeviim ukazalo, ze
tento potad sleduji jak Zeny, tak muzi. Vétsina z nich se shodla na tom, Ze jim vyhovuje
ptibéh, korespondujici s jejich Zivotni realitou, kdy lidé mezi sebou fesi vztahy a nejriz-
néjsi kazdodenni problémy. Seridlovd narace s pestrou $kédlou postav pfitahuje pozornost
muzil i zen piedevSim proto, ze do jisté miry odrdzi socidlni realitu dané spolecnosti.
Oznaceni femininniho Zdnru tak v tomto piipadé postrada logiku. Publikum netvoii vy-
hradné Zeny, stejné jako jeho obsah neni uréeny pouze pro né. Co ledy zistava stereotyp-
ni, je predeviim tato Zanrova znacka.

ORDINACE V RUZOVE ZAHRADE 2 ztratila se svou plivodni hlavni scendristkou nékteré rysy,
jez se vymykaly tradi¢nim schématiim osvédéenych soap oper. Produkce si vyzadala vice
romantickych prvki, déj nyni jesté vice stavi na vztazich na tkor odborné lékarské te-
matiky, pficemZ vztahy jednotlivych (heterosexudlnich) part jsou tradi¢néjsi. Odchod
Koneéné a Petrové tak umoznil véisi koncentraci publika na klasické milostné zapletky.
Tematickd a narativni vyjime¢nost ORDINACE V RUZOVE ZAHRADE 1 vSak podle dosavad-
nich vysledkdi vyzkumu u divacek a divdkt dosdhla efektu, ktery by v idedlni situaci
mohl vést a7 k celkové zméné pfistupu lékafi k pacientkam, tedy ke spole¢enské zmé-
né. Z vypovédi gynekologh a gynekolozek vyplyva, ze se Zeny v ordinacich osmélily a vi-
ce se vyptavaly na své diagnézy, nékteré dokonce prisly s problémy, které by je dfive ne-
napadlo Feit. Diky seridlu si uvédomily, Ze jejich potize znamenaji pfiznaky urcitého
onemocnéni. Konkrétni reakce publika neni obecné nijak vyjime¢ny jev, nejc¢astéji ma
ale pasivni formu dopisii ¢i telefonati televizni stanici s ndvrhy, prosbami a stiznostmi.
Aktivni reakce publika ORDINACE tak ukazuje na vliv, ktery ma genderovi ukotvenost této
soap opery na jistou emancipaci divacek.

Plisobeni ¢eskych soap oper v domdcim kulturnim prostredi zatim ¢ekd, vzhledem k je-
jich pomérné kritké historii, na rozsihlejsi vyzkum. Divackam, kdysi zvyklym na zeny-
-trpitelky — kupfikladu Anna Holubova v ZENE ZA PULTEM —, se dnes nabizeji nové vzory
a modely Zen, jejichZ charakter neni tak ¢ernobily. Napfiklad v seridlu ULiCE je jich
hned nékolik — lesba, ktera prodéla coming out; Zeny, jez odchazeji ve stirednim véku od
svych muzi, protoZe jim nevyhovuje muz jako stiedobod jejich Zivota; nezédvisla Zena.
kterd Zije sama a postupné se dopracuje az na vedouei post atd. Prestoze tedy soap ope-
ry za noc nezméni svou povést vysmivaného zanru, uréeného pouze pro zeny, tradice mo-
bilizace socidlnich témat, jez je vlasini ceskoslovenskym seridléim, dava tusit mnohem
rozmanitéjsi publikum s vicevrstvou perspektivou.
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SUMMARY
CRY FOR RECOGNITION

So-called Feminine Television Genre Soap Opera
and its Audience in the Process of Realizing of Gender Identifications

-
P

Iva Baslarova

The article focuses on two levels of the specific television genre soap opera in Czech cultural context and on
the role of mass media in co-creating gender identifications. Using particular results of a conducted qualita-
tive research of the media audience, the authoress analyses a reception of the Czech soap opera SURGERY IN
THE ROSE GARDEN by mixed (male and female) audience. The chosen soap opera is contemporary one of the
most popular in the Czech Republic and is broadcasted twice a week in prime time on the TV station Nova
that also produces it. The soap opera is set in a gynaecological surgery located in the rose garden. Precisely
this location characterizes and symbolizes the romantic genre originally intended for the female audience.
Television is considered to be the most significant socializing factor in the media sphere. People can gel the
“right” gender skills from everyday consumption of media products and their contents. In addition to that, in
the process of the history of media arise so-called feminine and masculine genres. The analysis starts with an
assumption that this kind of media content is important and attractive for mixed (both female and male) au-
dience. This appeal partially engenders from the narrative structure. Soap operas are dependent on already
existing discourses to represent the Real World, which is relevant for theirs audiences. But the representa-
tions they produce also contribute to our understanding of what that world is. Feminists have argued tha
dominant discourses in this culture are ones that both devalue women and repeatedly insist on the social pow-
er of sexual difference. It is these dominant definitions that are most powerful in constructing our image of
what the Real World is. Thus, on one hand. the text focuses on the process of realizing of gender identifica-
tions by audience on the other it examines the way audiences react.

In this respect, the text further explores the relation between economy and culture that is directly linked 1o
the gender representations. From the gender perspective, the media are owned. controlled and managed
mainly by men, and it is in their interest 1o maintain the status quo and control of the patriarchal order. There
are ltlall)‘ l'hal'a(:lt‘rs ﬂf illd(“l)f‘l“l(’nt women iinli ﬂllt‘\\’“ men (!(‘Signl’.(l h} lh(" h‘(friplwri[t‘r a"li kllﬁl! “lﬂn'\ con-
servalive characters and plot twitst ordered directly by the television station which doesn’t correspond to each
other and raise numerous questions not only about the rules of the media production but also about the ways
these rules contribute to the reinvigoration and maintanence of the patriarchal order. The text accordingly to
the whole original research tries to answer the following questions: Who is watching the chosen soap opera
and why? Is there any correlation in the process of creating media text between the audience and the produc-
tion? How much do they cause each other?

Translated by Iva Baslarova
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Cldanky k tématu

POSTFEMINISTICKY KONTEXT

Redefinice feminismu v populdarni kulture

od roku 1980 do dneska

Sarah Projansky

Pouzijeme-li nejjednodussi kritérium, tedy slovnikovou definici virazu ,,post™ jako ozna-
) J
¢eni &ehosi nasledujiciho ,,po™ né¢em, pak texty popularni kultury operujici s terminem

e

»postfeminismus® implikuji, ze pfitomny okamzik se nachdzi ,,za* feminismem. Tyto
texty vyjadiuji jakysi pFislib toho, Ze postfeminismus nés posunul do vyssiho stadia, neZ
jaké piedstavoval feminismus, pfitom oviem zdroven samy produkuji pravé ony konkrét-
ni verze feminismu, jez maji byt Gdajné zaniklé. Takové pojeti postfeminismu pak de
facto udriuje feminismus, a to pravé tim, jak naléhavé tvrdi, Ze je dnes pFekondn. Jaky
feminismus se tu vSak perpetuuje? Jak uvadi Judith Staceyova," postfeminismus pied-
stavuje ,,soucasné inkluzi, revizi a depolitizaci fady stézejnich cilé feminismu druhé vl-
ny“.? Podle Staceyové postfeminismus absorbuje a transformuje rizné aspekty feminis-
mu tak, 7e v disledku dochdzi pfinejmensim k vydéleni feministickych koncepci
z oblasti politického a spolecenského aktivismu. Suzanna Danuta Waltersova tvrdi, Ze
tato ,revize [...] feminismu druhé viny* nejenze feminismus depolitizuje, nybrz miize
zajit a7 tak daleko, Ze ho zcela zlikviduje. Waltersovd pise, Ze ,,[postfeministicky] dis-
kurs [...] prohlasuje [feministické] hnuti (pfedvidatelné&, byt v rozporu s logikou) stiida-
vé za mrivé, vitézné & definitivné netspésné®.” Podle Waltersové postfeminismus defi-
nuje feminismus jako cosi mrtvého a piezitého, a to bud proto, Ze dosahl aspéchu, a tudiz
uz ho neni zapotiebi (je ,,vitézny*), nebo proto, Ze tspéchu nedosahl, a je tudiz prokaza-
telné nepotiebny (je ,,netispéiny“). Jakych vitézstvi podle postfeministickych diskursii
feminismus dosahl? A v jakych ohledech selhal?

V této kapitole se soustiedim na genezi pojmu postfeminismu v popularni kultuie v ob-
dobi od pocdtku osmdesétych let 20. stoleti. Vytkla jsem si tu dva hlavni cile: za prvé
identifikovat a analyzovat definice postfeminismu cirkulujici v oblasti popularni kultury
zhruba za posledni dvé desetileti a za druhé podrobné popsat a kriticky zhodnotit kon-
krétni verze feminismu predkladané témito postfeministickymi diskursy. Kladu si tedy

1) JudithStac ey, Sexism by a Subtler Name? Postindustrial Condition and Postfeminist Consciousness
in the Silicon Valley. Socialist Review, 1987, &. 17, s. 7-28.

2) Cit. dle Bonnie J. D o w. Prime-Time Feminism: Television, Media Culture, and the Woman’s Movement
since 1970. Philadelphia: University of Pennsylvania Press 1996, s. 87
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dvé zdkladni otdzky: ,,jak4 témata a okruhy z4jmfi jsou charakteristické pro postfeminis-
mus?* a ,,jaké typy feminismii jsou témito tématy a zdjmovymi okruhy diskursivné vy-
tvareny?" Jakkoli se v této kapitole pfimo nezabyvam konkrétnimi pfipady zobrazeni
zndasilnéni, jsou odpovédi na uvedené otdzky mimoiadné dilezité pro pochopeni piibé-
hii 0 zndsilnéni, o nichZ pojednavam ve zbyvajicich ¢astech knihy a jez jsou vesmés po-
stfeministickymi diskursy tak ¢i onak ovlivnéné nebo je svym zptisobem dopliiuji.

V nasledujicim rozboru se budu zabyvat pétici vzajemné provdzanych kategorii postfe-
ministickych diskursii, jeZ se uplatiiuji na strankdch populdrniho tisku. Nejprve se za-
méfim na to, co sama oznacuji jako linedrni postferninismus, ¢ili na reprezentaci histo-
rického vyvoje od prefeminismu pfes feminismus az po konecny bod predstavovany
postfeminismem. Konstrukce linedrnich historickych souvztaznosti mezi feminismem
a postfeminismem vyluc¢uje moznost koexistence feminismu s postfeminismem. Jelikoz
postfeminismus zdsadné nastupuje na misto feminismu, je logické, ze feminismus uz ne-
existuje. Druhou kategorii postfeministickych diskursii, o niz pojednam, je postfeminis-
mus zaloZeny na konceptu zpétného ideru (backlash) proti feminismu. Namisto prostého
odepsani feminismu jako ¢ehosi, co skonéilo, se tyto diskursy poustéji do zpétnych tto-
ki (lash back) proti feminismu. Tak napfiklad pfistup, ktery lze oznadit jako .,antifemi-
nisticky feministicky postfeminismus®, zavadi ,,novy* typ feminismu ve smyslu korekti-
vu problematického trpitelského feminismu (victim-feminism)." Alternativni p¥istup
zaujima ,,novotradicionalisticky postfeminismus®, ktery apeluje na nostalgii za predfe-
ministickou minulosti, v niz spatiuje feminismem znic¢eny idedl. VSeobecné se da Fici,
ze se linearni i backlash postfeminismus vaci feminismu vymezuji svrchované negativné.
Oproti tomu tfeti ze mnou stanovenych kategorii postfeministickych piistupti, postfemi-
nismus rovnosti a volby, zahrnuje popisy ,,ispésnosti™ feminismu pii prosazovani gende-
rové ,,rovnopravnosti a v tom, ze dal Zenam ,,volbu®, zejména s ohledem na pracovni
prileZitosti a postaveni v rodiné. Zalimco tento typ postfeministického diskursu nahlizi
feminismus v relativné pozitivnim svétle, naznaduje nicméné, Ze Zzeny maji dnes Zirsi
piistup k volbé, a tudiz se bojem za rovnopravnost nadile nemusi zabyvat; zeny tak uz
vlastné feminismus nepotiebuji. Ctvrta kategorie postfeministického diskursu, jiz se tu
zabyvam, je pozdéjsiho data, nebot se neobjevila v osmdesatych letech, nybrz az v letech
devadesatych. Tato verze postfeminismu definuje feminismus jako antisexudlni, nacez
se sama nabizi coby soutasnd a pozitivnéjsi alternativa, tedy (hetero)sexudlné pozitivni
postfeminismus; tato verze nicméné zaroven zahrnuje ony aspekty feminismu, jez s sebou
nesou piislib nezdvislosti Zen. Odmitd tak antisexudlni feminismus, ale zdroven se hlasi
k feminismu zaméfenému na individualitu a nezdvislost. Pro valnou ¢dst postfeministic-
kého diskursu tvoii muzi jakési pozadi pFedstavujici predméty touhy, Zivotni vzory ¢i pa-
douchy. Pata kategorie postfeministického diskursu ovSem stavi muze piimo do stiedu
pozornosti. Jelikoz podle ni feminismus dosahl tispéchu a Zeny jsou rovnopravné, mohou
ted byt feministy ¢ muzi. Zatimco ovSem tyto postfeministické diskursy opét predstavuji

3) Suzanna Danuta W a 1t e r s, Premature Postmortems: “Postfeminism™ and Popular Culture. New Poli-
ties 3, 1991, ¢&. 2, s. 106.
4)  Victim feminism — zalozeny na predstavé zeny jako bezmocené a nevinné obéti muizské agrese a ntlaku

(pozn. red.).
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relativné pozitivni verzi feminismu, do jehoz ramce zahrnuji jak Zeny, tak ¢ muze, nijak
neprekvapi, ze muzi se pak jevi jako lepsi feministé nez Zeny.

Uvedena pétice kategorii skytd jisty podklad k pochopeni sloZitosti postfeministickych
diskursti operujicich v populdrnich médiich. Nazorné doklddd pruznost a vieobecnou
roz&ifenost ndzoru panujictho v oblasti populdrni kultury, Ze totiz feminismus existoval,
byl bezvyhradné absorbovian hlavnim proudem, a tudiz uz ho neni zapotiebi. JelikoZ tedy
postfeminismus je a mize byt takto rliznorody, dd se oznaéit za silny, vSeobecné rozsive-
ny a univerzalni kulturni koncept. Jak ovSem jesté vylozim, je postfeminismus zaroven
limitovany svym pievaznym zaméfenim na bilé heterosexudlni pFislusnice (¢i pfipadné
piislugniky) stiedni tiidy. Jeho komplexnost a adaptabilita ve spojenti s esencialistickou
a univerzalistickou logikou jeho chdpéni ,,zen™ a ,,genderové rovnopravnosti® vede k za-
stirdni rasovych, sexudlnich a tiidnich specifik postfeminismu. Postfeministické diskur-
sy tak nejenze formuluji definice toho, co je feminismus a jaké je postaveni Zen ve vzta-
hu k prici, rodiné a sexualité, nybrz ¢ini to tak, Ze tim popiraji relevanci rasové
piislugnosti, sexuality a tifidniho zafazeni pro tvahy vztahujici se k genderovym otaz-

kdm, a tudiz pro feminismus.

Linedrni historie feminismu,
na jejimz konci je smrt

Obalka tydeniku Time z 29. kvétna 1998 je nazornou ilustraci onoho typu linedrni his-
torie, ktery pfejimd valnad ¢dst postfeministického diskursu.” Na zminéné obalce jsou
oddélené hlavy ¢tyf Zen, trojice redlnych osobnosti a jedné fiktivni postavy — Susan B.
Anthonyové, Betty Friedanové, Glorie Steinemové a Ally McBealové. Kazda z Zen ma
nad hlavou uvedené jméno, snad pro piipad, Ze by ¢tenaf tyto slavné feministky nepo-
znal nebo ze by si hlavu televizni hrdinky Ally McBealové ,,chybné interpretoval jako
hlavu Calisty Flockhartové, herecky, kterd postavu Ally ztvarmiuje. Allyina hlava je jako
jedind vyvedena v barvich, ostatni jsou ¢ernobilé. Tato opozice mezi barevnosti (zastu-
pujici fikeéni p¥itomnost) a nebarevnosti (zastupujici skute¢nou minulost) naznacuje, Ze
Allyin feminismus nahradil trojici diivéjéich, ,zastaralych® verzi. Jeji feminismus je
viak neurcity. Magazin Time podsunul pod Allyinu bradu otazku: ,,Je feminismus mr-
tev?* Otazka je vytiSténa ¢ervenym pismem, coz jesté zesiluje jeji autoritativnost, proto-
7e se tak barevné shoduje s titulem Gasopisu a rdmeckem titulni strany obdlky.

Tato obdlka zobrazuje linedrni historii feminismu, kterd je bélogska, stiedostavovska
a heterosexudlni a ktera v postavé Ally McBealové konéi ,,smrti*. Ve vztahu k rasové
problematice oddéluje ¢asopis Time, ztotoziujici pocdtky historie feminismu s postavou
Susan B. Anthonyové, jeZ se patrné nejvic prosadila jakoZto sufrazetka, feminismus
mprvni viny® od jeho rangjgich kofenti v abolicionistickém hnuti z poloviny 19. stoleti,

5) Casopis Time vénoval temalizaci postfeminismu zvIastni pozornost. V§im4 si toho Amelia Jonesova, kte-
rd v rdmei tF roénikf zminuje pét éisel, jez se postfeminismem zabyvaji: 4. 12. 1989; 20. 1. 1992; 9. 3.

&

1092: 4. 5. 1992, Viz Amelia J o n e s, Feminism Incorporated: Reading “Postfeminism” in an Anti-Fe-

minist Age. Afterimage 20, 1992, ¢. 5. 5. 10-15.
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a pomiji tak analyzu fenoment rasy a genderu coby historicky spoleénych konstitutiv-
nich prvk feministického aktivismu.” Sama Anthonyova se do abolicionistického hnu-
ti osobné zapojila,” byt v sedmdesétych letech 19. stoleti uz pouzivala ve své argumen-
taci ve prospéch volebniho priva Zen rasistickou rétoriku.” Navic to, ze tydenik Time
zvolil pravé portrét Anthonyové, kterd vénovala nejvie ¢asu boji za volebni pravo zen,
nebere v Givahu Fadu dal3ich aspekti feministického myslent, jez s Gsilim o volebni pra-
vo tizce souvisely, kromé jinych napiiklad otdzky prav zaméstnanych zen, prava tykajici
se reprodukce a sexudlni svobody.” Jestli étenaf ¢asopisu Time o téchto detailech osob-
niho vyvoje Anthonyové ¢i historie feministického mygleni a aktivismu néco vi, je veel-
ku nepodstatné; tim, Ze jako ,,prvni* feministku pfedstavuje Anthonyovou, a nikoli dej-
me tomu Angelinu Grimké, Sojourner Truthovou nebo Fredericka Douglasse, zavadi
obalka ¢asopisu patent na explicitné bélossky orientované a implicitné rasistické zobra-
zeni ,,pocatk’ amerického feminismu.'”

Time pak poskoc¢i témér o stoleti dopredu a predstavi jako zosobnéni nasledujici faze fe-
minismu portrét Betty Friedanové. Historické momenty feminismu, které tak obalka pro-
poji, jsou sice nesourodé, nicméné obéma je spoleéna orientace na pifslugnost k bilé
rase a stfedostavovsky Zivotni styl. Bestseller Friedanové The Feminine Mystique se za-
méfuje predevSim na bélosské piislusnice stiedni tiidy (coZ je nedostatek, vezmeme-li
v tivahu absenci rozboru rasovych a tfidnich specifik v jeji knize), ¢imz konceptualizuje
ur¢itou verzi feminismu, kterd nebere v ivahu barevné zeny a bélosské pifslugnice dél-
nické tiidy."" Friedanovou nasleduje na obélce Gloria Steinemovd, jez se proslavila ak-
tivnimi nezavislymi a heterosexudlnimi feministickymi ndzory. Steinemova se jako mla-
dd, v tradi¢nim slova smyslu atraktivni a nepokryté heterosexudlni bélogka stala
v sedmdesatych letech 20. stoleti (a zfistdvd dodnes) feministickou osobnosti piijatelnou

0) Betty Friedan, The Feminine Mystique. New York: Norton 1963. K debaté o kofenech feminismu
v abolicionistickém hnuti 19. stol. srov. Barbara R y a n, Feminism and the Women’s Movement: Dyna-
mics of Change in Social Movement Ideology and Activism. New York: Routledge 1992, s. 14-16; Ange-
laY. D avis, Women, Race and Class. New York: Vintage Books 1983, s. 30-45.

7) B.Ry an, Feminism and the Women's Movement, s. 14.

8) Napiiklad v projevu z let 1872-1873 (,,Constitutional Argument*) Anthonvovi prohldsila: , Oligarchie
bohatstvi, kde majetni vladnou nemajetnym; oligarchie védomosti, kde vzdélani vlddnou nevzdélanym:
nebo dokonce oligarchie rasy, kde Anglosasové vladnou Afri¢antim, moznd pretrvaji; ale tato oligarchie
pohlavi, kterd &ini z otel, bratrii, manzelii a synl oligarchy vladnouei matkdm a sestrdm, man¥elkdm
a deerdm viech domdcnosti; jeZ ustanovuje viechny muze panovniky a véechny Zeny poddanymi — ta pri-
nasi neshody a vzpoury do kazdé rodiny v celém narodé.” Susan B. A n t h o n y, Constitutional Argu-
ment. In: Sheila R u t h (ed.), Issues in Feminism: An Introduction to Women’s Studies. Mountain View,
CA: Mayfield 1992, s. 473. Pro analyzu rasismu v nékterych vétvich feminismu 19. a pocdtku 20. stole-
ti srov. téz2 A. Y. D a v i s, Women, Race and Class, s. 110-126.

9) K historii feminismu ,,prvni viny™ srov. napi. Nancy F. C o t t, The Grounding of Modern Femintsm. New
Haven: Yale University Press 1987: A. Y. D a v i s, Women. Race and Class: B. R y a n, Feminism and
the Women’s Movement.

10

—

Nemluvé o dlouhé a bohaté historii zenského aktivismu, ktery predchizel pojmenovani severoamerické-
ho zenského hnuti jako feminismu v poloviné 19. stoleti. Srov. napr. antologii EugeniaC.Delamotle
—NataniaM e e k e r—Jean F. O " B a r r (eds.), Women Imagine Change: A Global Antholoogy of Wo-
men’s Resistance from 600 B. C. E. to Present. New York: Routledge 1997,

11) B.Friedan, The Feminine Mystique.
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pro populami tisk.'” Misto ni mohl Time opét zatadit jakozto feministicky symbol konce
Sedesdtych a zacatku sedmdesatych let tfeba portrét Angely Davisové, Ti-Grace Atkin-
sonové ¢i Rity Mae Brownové, misto toho oviem volil stfedostavovské heterosexudlni bé-
losky Friedanovou a Steinemovou. Nejproblematictéjsi je viak pravdépodobné vybér
Ally McBealové, z niz tu Time déla reprezentantku sou¢asného feminismu. Namisto vol-
by portrétu jedné z mnoha dnesnich aktivnich feministek zviditelnovanych na strankach
populdarniho tisku, napiiklad bell hooks,"” Alice Walkerové nebo i Ellen DeGeneresové
(v jeji civilni podobé, tedy ne v jeji fik¢ni televizni roli), si Time zajistuje alespon poten-
cidlni nadéji na kladné zodpovézeni své otazky ,,je feminismus mrtev?* tim, Ze otiskne
portrét imagindrni (tj. neZijici) televizni postavy zosobiujici heterosexualitu, posedlost
péci o télo a agresivni pribojny profesionalismus.

Nejde mi nyni o to, Ze zafazeni obrdazka zminénych jinych feministek ¢i feministd (nebo
libovolnych dalsich osobnosti) by bylo tak ¢i onak pfipadnéjsi, ani o to, ze feminismus
v podani ¢asopisu Time vlastné feminismem neni. Spise chci poukazat na to, ze uvede-
né vyobrazeni de facto zosobnuje (pfinejmensim ve smyslu reprezentativniho piikladu)
to, ¢im je feminismus pro populdrni tisk; je pfikladem toho, jak se média ujimaji vy-
znamné role pii definovani feminismu. Tato verze feminismu — jiz Time a Fada dalSich
populdrnich médii soustavné traktuji ve svych ¢ldancich o feminismu, o zaniku feminis-
mu a o postfeminismu — vznikd od pocdatku osmdesatych let 20. stoleti. Je to verze post-
feminismu, podle niz se feminismus vyvijel v ramei linearniho historického procesu za-
néfeného, jak podrobnéji vylozim v dalsim textu, téméf vyluéné na ,,zrovnopravnéni*
bilych heterosexualnich ptislugnic stiedni tiidy. Naznacuje, ze feminismus dnes dospél
ke konei (je mrtev), nebol, jak ukazuje piiklad Ally McBealové, Zeny jiz bezezbytku zis-
kaly pristup k nezavislosti a k dobfe placenym povoldanim, a ted maji i pravo volby, zda
se v ramei téchto kontextd zapoji i do heterosexualizovanych prezentaci vlastniho téla,
nebo nikoli.

Antifeminismus, novy tradicionalismus
a ntoény zpétny ader (backlash)

Zminéna obdlka ¢asopisu Time navic obsahuje i implicitné Gto¢ny vypad proti témuz fe-
minismu, jehoZ se ¢asopis zdroven proklamativné zastava. Otdzka ,,je feminismus mr-
tev?* neni nova; populdmi tisk ji klade soustavné od poc¢dtku osmdesatych let minulého

v v

stoleti, ¢imz ji zabezpecuje jak kladnou, tak zdpornou odpovéd.'™ Je-li totiz na jedné

12) B. J. D o w, Prime-Time Feminism, s. 29-30. Srov. obdlku &asopisu Time z 9. 3. 1992, kterd zobrazuje
Steinemovou a Susan Faludiovou jako reprezentatky feminismu 90. let.

13) Americka feministka Gloria Jean Watkinsova piSe sviij pseudonym . bell hooks™ systematicky malymi
pismeny (pozn. red.).

14) Patrice MeDermottovi tento trend popsala na pocitku 90. let, kdyz citovala titulni &lanky z éasopisti Mo-
ther Jones a Atlantic. Viz P. M ¢ D e r m o t 1, On Culture Authority: Women’s Studies, Feminist Poli-
tics, and the Popular Press. Sign 20, 1995, ¢. 3, s. 668—-684. Srov. téz Arlie Ho ¢ hsc hild, Is the
Left Sick of Feminism. Mother Jones, 1983, s. 56-58; Erica J o n g. The Awful Truth about Women’s
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strané tfeba tuto otdzku pokliadat opakované kazdych par let (nebo i kazdorot¢né), a to
mnohdy na obdlce rozsifeného celostatniho ¢asopisu, jakym je Time, pak feminismus
dozajista mrtev neni. Zije dél, byt tfeba jen proto, aby poskytoval podnét k pokladanf té-
hle otazky. Na druhé strané oviem opakovini otdzky, a to zejména ve spojeni s graficky-
mi prvky podobnymi tpravé obdlky ¢asopisu Time, kterou jsem zde popsala, nechdva
oteviena vritka i pro odpovéd ,ano, je mrtev®. Z tohoto hlediska je pak i zminéna otédz-
ka jako takovd v jistém smyslu zpétnym tiderem proti feminismu. Jak uvddi Amelia Jo-
nesovd, zatimeo text obsahujici tuto otdzku ,,jako by se jen nevinné ptal’, jestli ma fe-
minismus pred sebou néjakou budoucnost’, ve skute¢nosti vesSkeré tvahy o takové
budoucnosti vylucuje, a to tim, Ze pouzije termin ,postfeminismus’, ¢imz feminismus ne-
Gprosné propoji s velice ozehavym obrazem ¢ehosi ,drydénického a lesbického’, tedy se
stavem ,byti‘, ktery je implicitné nezddouci®.'"” Obdlka ¢asopisu Time sice nabizi defi-
nici feminismu zprostfedkovanou portréty Anthonyové, Friedanové a Steinemové, spise
nez ¢imsi ,,drydénickym a lesbickym®, jako je tomu v pfipadé, jimz se zabyva Jonesova,
nicméné i Time implikuje, ze feminismus neméa Zadnou budoucnost, v jeho pfipadé pro-
to, Ze se uz sam zaradil do . historické® ¢ernobilé galerie portréta Anthonyové, Frieda-
nové a Steinemoveé.

Jiny druh vypadu proti feminismu vedeného v ramei postfeministickych diskursti pfi-
chézi ze strany antifeministicky zaméfenych (samozvanych) feministek, mezi néz patii
napiiklad Shahrazad Ali (The Blackman’s Guide to Understanding the Blackwoman,
1989),' Sylvia Ann Hewlettova (A Lesser Life, 1986, 1987), Wendy Kaminerova (A Fe-
arful Freedom, 1990), Daphne Patai a Noretta Koertgeova (Professing Feminism, 1994),
Katie Roipheova (The Morning After, 1993, 1994), Christina Hoff Sommersova (Who
Stole Feminism, 1994)'7 ¢i Naomi Wolfova (Fire with Fire, 1993, 1994), z nich? mno-

Lib. Vanity Fair. 1986, ¢. 92/93, s. 118-119; Mary Anne D o | a n, When Feminism Failed. New York
Times Magazine, 26. 6. 1988, s. 66; Claudia W a | 1 i s, Onward Women. Time, 4. 12. 1989, s. 80-82,
85-86, 89; Gail Collins, Why the Women Are Fading Away. New York Times Magazine, 25. 10.
1998, s. 54-55. ,Is Feminism Dead*”; ,Is There a Future Feminism?* (¢ldanky inzerované na obdlce
Time.) Ackoli n¢které ze jmenovanych ¢lankdi byvly napsdany docela dobfe zndmymi autory, ktefi se pova-
zuji za feministy a kteii usilovali o zdchranu urc¢ité verze feminismu (jako Arlie Hochschildova a Erica
Jongovi), samy jejich nazvy vybizeji k obavam o feminismus a sugeruji, ze mize byt mrivy ¢i umirajici,
bez ohledu na konkrétni predstavu toho kterého autora o této smrti.

[
[ ¥}
—_—

Amelia J o n e s, Feminism Incorporated, s. 11. Jonesova ve své kritice odkazii na ,,drydénické a lesbic-
ké* feministky cituje ¢lanek Claudie Wallisové z ¢asopisu Time (viz pozn. 14).

16) Kniha The Blackman’s Guide to Understanding the Blackwoman byla pouzita jako pifklad antifeminis-
tického zpémého tderu. Viz Kimberlé C r e n s h a w. Mapping the Margins: Intersectionality, Identity
Politics, and Violence against Women of Color. Stanford Law Review, 1991, ¢. 43, s. 1253.

Shahrazad A | i, The Blackman’s Guide to Understanding the Blackwoman. Philadelphia: Civilized Pub-
lications 1989; Sylvia Ann H e w | e t 1, A Lesser Life: The Myth of Women’s Liberation in America. New
York: Morrow 1986; Wendy K a m i n e r, A Fearful Freedom: Women's Flight from Equality. Reading.
MA: Addison-Wesley 1990; Daphne P a t a i — Noretta K o e r t g e, Professing Feminism: Cautionary
Tales from the Strange World of Women’s Studies. New York: Basic Books 1994; Katie R o1 p h e, The
Morning After: Sex, Fear, and Femintsm. Boston: Littlle, Brown 1993, 1994; Christina Hoff S o m m e r s,
Who Stole Feminism? How Women Betrayed Women. New York: Simon and Schuster 1994, Patrice Mc-
Dermottova pise o nékterych z téchto autorii v souvislosti s ranymi 90. lety, pfi¢emz se primirné soustie-

_
=

{

di na Sommersovou —viz P. M ¢ D e v m o t 1, On Culture Authority, s. 671. Nicméné jiz o desetileti dii-

ve Arlie Hochschildovi v casopise Mother Jones poznamenala, Ze na zpétném dderu proti feminismu se
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hym se dostiva velkého prostoru na strankdch tisku.'® Tyto autorky se sice samy ¢asto
oznacuji za feministky, jejich postoje viak jsou soucasné antifeministické, nebof zaroven
s formulaci vlastniho pojeti feminismu volaji po ,,smrti* (jiné verze) feminismu. Kon-
krétné se to projevuje tak, Ze antifeministicky zaméfené feministické postfeministky sice
proklamuji svou vérnost zdasadé ,,rovnosti® Zen a muzi, pritom vSak zdroven odmitaji tr-
pitelsky feminismus, ktery ma podle nich rozsahly kulturni vliv zejména na stredogkol-
skych a univerzitnich kampusech. Jak zdaraznuje Patrice McDermottova, tyto knihy
a pfizen, kterou jim vénuje populdrni tisk, zaméfuji svou pozornost i ostif svych datok na
jednu konkrétni verzi feminismu, ¢imz ji vlastné zaroven definuji (jako trpitelsky femi-
nismus); mezitim ovSem opomijeji fadu dalSich verzi feminismu, jejichz existenci tak
neguji. V dasledku toho pak mohou tvrdit, Ze ,,pfemrsténad feministickd propaganda |...]
je piic¢inou dtlaku Zen v soucasné spolecnosti®.'” bell hooks poukazuje na ,,znepokoju-
jici lhostejnost a preziravost vaci feministickym snahdm v politice, ktera je zakladnim
vychodiskem® zejména v piipadé knihy Naomi Wolfové Fire with Fire.® Jinymi slovy
svaluji tyto antifeministicky zaméfené postfeministické feministky vinu za utlac¢ovani
zen na jistou verzi feminismu, jejiz existenci piedpokladaji. Tu pak je tfeba odstranit
a nahradit ,,lepsim* feminismem.

Uvedené dva typy vypadul proti feminismu — tedy dotazovini se, zda je feminismus mrtev,
a svalovani viny za utlak Zzen na jakysi imaginarni feminismus — tvof{ souédst $irsiho po-
stfeministického kulturniho zpétného tderu (backlash) vaci Zendm a feminismu. Susan
Faludiova (1991) tento tito¢ny proud podrobné rozebira ve své velice ispésné knize Ba-
cklash, kde se zaméfuje na formy zlehc¢ujictho zobrazeni feminismu a Zen. Faludiova se
tu zabyva i explicitné antifeministickou a protizenskou rétorikou vyskytujici se v médi-
ich, politice a popularnim tisku, jez se stavi do vyhranéné opozice vii¢i feminismu a né-
kdy i v@i¢i Zendm jako takovym.?" Souhrnné vzato se diskursy tohoto typu ani neobtézuji
kladenim oné ,,otazky™, zda je feminismus mrtev (jeZ by pfinejmensim mohla implikovat
jisty zdjem o jeho budoucnost), ani snahou o nahrazeni jaksi problematického feminis-
mu néjakym jinym, uzite¢néjsim. Misto toho vedou proti feminismu explicitni dtok.
Jednim z piikladii takového zpétného tderu je koncept ,,nového tradicionalismu®. Jone-

sovd dokldda vznik nového tradicionalismu na vyskytu rétorickych odkazli na nostalgii

podileji levicovi® badatelé, a to zvlasié Jean Bethke Elshtainova ve své knize Public Man, Private Wo-
man: Women in Social and Political Thought (Princeton: Princeton University Press 1981). Viz A. H o -
¢ hschild,lsthe Left Sick of Feminism.

Vihala jsem, zda do uvedeného soupisu zafadit Wolfovou, protoze one je jedind z téchto autorti, kdo by

18

se mohl objevil na seznamech povinné cethy pro posluchace women’s studies jakozto pitklad profeminis-
tické feministky, a protoZe jeji prvni kniha, The Beauty Myth (New York: Anchor 1992), méla na femi-
nismus velky vliv a obsahovala diilezité analyzy a kritiku kultury krasy. Nieméné zv1asté jeji prace Fire
with Fire: The New Female Power and How It Will Change the Twenty-first Century (Nerw York: Random
House 1993) sdili s ostatnimi texty zminénymi v mém soupisu charakteristiku viech feminismi odlis-
nych od toho autor¢ina jako trpitelskych (victim feminism), a tim implikuje, Ze Zeny, které se ,,nerozhod-
nou™ k prevzeti moci a neziskaji piistup k vlastni ,sile”, si za svjj dtlak mohou samy. V tomto smyslu si
dovoluji tvrdit, ze Wolfova v knize Fire with Fire prosazuje antifeministicky feministicky postfeminismus.

19) P.Mc¢ D ermott On Culture Authority, s. 671.

20

—

bell h o o k s, Dissident Heat: Fire with Fire. Outlaw Culture: Resisting Representations. New York:
Routledge 1994, s. 97.
21) Susan F a | u d i, Backlash: The Undeclared War Against American Women. New York: Crown 1991,
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a pastordlnost v populdrnim tisku.” Tyto texty vytvéfeji jakysi konstrukt postfeministic-
ké Zeny jakoZzto kohosi, kdo bezvyhradné odmita feministickou ideologii a obraci se zpét
k ¢astim, kdy se (ddajné) tésily oblibé tradiéni hodnoty. Jonesova uvadi jako piiklad sé-
rii reklam z pocatku devadesatych let, jez se tehdy objevila v nejriiznéjsich ¢asopisech,
véetné magazint Woman's Day a Good Housekeeping. V téchto reklamédch vystupuji
predstavitelky ,,novotradicionalistickych® postojii, mimo jinych napiiklad Barbara Bu-
shova, v tloze postfeministickych nastupkyti ,,profesiondlné zdatného [...] feministické-
ho subjektu®, jakym byla napfiklad Murphy Brownova. Zobrazeni feminismu (podle Jo-
nesové tu jiz jde o ,,omezenou” verzi feminismu) jako ¢ehosi ohrozujiciho rodinu
v téchto konkrétnich novotradicionalistickych postfeministickych prezentacich ,legiti-
muje jeho odstranéni a de facto je prohlasuje za nezbytné®.*

Jonesova tvrdi, ze feminismus je ter¢em ttokl vedenych nejen ze strany novotradiciona-
listického diskursu, nybrz i z Zanrové oblasti filmi, jeZz sama oznacuje jako ,,neo-noir™.
V téchto filmech, jako jsou nap¥iklad Osubova pRitazLivost (1987) ¢i PopezReni (1990),
tak ,,problémové™ (,.bad news*) zeny piijimaji ,,trest nebo zdhubu ze strany patriarchal-
niho systému, proti némuz se oteviené prohfesuji“.*" Novy tradicionalismus i filmy ve
stylu ,,neo-noir* vidi feminismus jako hnuti, jeZ ¢ini z Zen obéti a ohroZuje instituci ro-
diny. Tyto postfeministické diskursy nejprve oznadily feminismus za viemocny, aby vza-

péti zacaly ,,propagovat™ jeho ,,smrt*.*”

Rovnopravnost a volba
mezi zaméstnanim a rodinon

Faludiové a Jonesova se zabyvaji postfeministickymi texty, jejichz cilem je likvidace se-
xudlné a profesiondlné nezavislé feministické ,,nové Zzeny™. Viechny postfeministické
diskursy oviem tuto ,,novou Zenu* neodmitaji. Nékteré texty oznacuji feminismus za ne-
sporny uspéch v intencich postfeminismu, kde jsou Zeny reprezentovany jako ,,rovno-
pravné” vzhledem k muziim. Tyto pFiklady sice stile jesté obsahuji nizor, ze dalsi exis-
tence feminismu jiZ neni nutnd, avSak na rozdil od hlediska zpétného tderu chvali
tdajnou historickou uzite¢nost feminismu pro zeny. Tak napiiklad fejeton publikovany
v rubrice ,,Cheers’n’Jeers™ magazinu TV Guide z roku 1985 tvrdi, Ze v tomto roce se Zen-
ské postavy priblizily stavu ,,poc¢etni rovnovihy s postavami muzskymi®. Ze 143 novych
postav uvedenych v dané sezoné na obrazovky tvorily zeny 46,85 %. Tentyz ¢lanek na-
vie uvadi, ze 76 % dospélych Zenskych postav vystupujicich v televiznich pofadech po-
loviny osmdesatych let pracovalo v zaméstnani mimo domov.

22) A.J o n e s, Feminism Incorporated; A. ] o n e s, Postfeminism, Pleasures, and Emhodied Theories of
Art. In: Joanna Fru e h — Cassandra L. L a n g e r — Arlene R a v e n (eds.), New Feminist Criticism:
Art, Identity, Action. New York: HarperCollins 1994, s, 16—41.

23) A.J o n e s, Feminism Incorporated, s. 11.

24) A.J o n e s, She Was Bad News: Male Paranoia and the Contemporary New Woman. Camera Obscura
20, 1991, é. 5, s. 297.

25) A.J o n e s, Feminism Incorporated, s. 10.
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Nancy Gibbsova ve své recenzi knihy Faludiové Backlash pro tydenik Time z roku 1992
uvazuje do jisté miry v podobném duchu jako uvedeny text z magazinu TV Guide, nicmé-
né vychazi z komplexnéjsiho pojeti ,.rovnopravnosti®. Gibbsova pripousti existenci zpét-
ného tderu proti feminismu, poté viak stavi do kontrastu k Faludiové kritice postav
ztélesnénych Hope Steadmanovou (,,submisivni manzelka™ v televiznim serialu THIRTY-
SOMETHING) a Glenn Closeovou v roli Alex Forestové (,,potfesténa profesionalka™ v Osu-
DOVE PRITAZLIVOSTI), kterou poklada za opravnénou, ,.feministicka™ zobrazeni televiznich
hrdinek Roseanne a Murphy Brownové.*” Zatimco na prvnich dvou strandch ¢lanku je
nékolik fotografii tu¢né velkym pismem oznaceno jako ,.stereotypy zpétného dderu®,*”
nékolik fotografii na dalsich dvou strandch je stejné oznaceno jako ,,feministické obriz-
ky“.* Grafickd aprava je v obou piipadech identickd, shodny je i pocet ,,backlash*
a ,feministickych™ obrazkia. Timto zasazenim Murphy Brownové a Hope Steadmanové
do vzdjemné opozice naznatuje umisténi jednotlivych fotografii a piislusnych titulkd pa-
tovou situaci ve sporu mezi kritickym postojem Faludiové a piistupem Gibbsové, zaloze-

r * . . 1 W _kf }v 29
nem na ,.zajlmave spolecenske nre

spotivajici ve vymysleni kontrastnich obrazki.
JelikoZ vZak tu jsou ,feministické obrazky™ zatazeny a7 za ,,backlash stereotypy®, do-
chézi k tomu, Ze tyto ,feministické obrazky" nepfimo popiraji Faludiové kritiku retribu-
tivniho postoje vii¢i feminismu. Jakkoli Gibbsova nepoklada soucasny stav za jedno-
zna¢éné idedlni pro zeny, redukce rozpravy o feminismu na prostou dichotomii mezi
pozitivnimi a negativnimi ,,obrazky* vyuziva pouhé existence Roseanne a Murphy Brow-
nové ke zdiraznéni pozitivni utopické ,.feministické™ interpretace ,,postfeministického
véku*.3

Tyto dva piiklady postfeminismu zaméfeného na rovnopravnost podobné jako viechny
postfeministické diskursy neéinf rozdilu mezi odli€nymi spole¢enskymi a kulturnimi ka-
tegoriemi a zkuSenostnimi ramei Zen; misto toho vyzdvihuji li¢eni Gspéchii dosahova-
nych stiedostavovskymi heterosexudlnimi béloskami jakoZzto ukazateld predpokladané
GspéSnosti zen obecné. Ani v téch ¢lancich o postfeminismu, kde se objevi zminky o ba-
revnych Zendch nebo bilych piislusnicich délnické tiidy ¢i jejich fotografie, se nepise
o tom, jak se na jejich zafazeni do postfeministického kontextu mohly podepsat jejich
specifické zkuSenosti podminéné rasovou ¢i t¥idni piislusnosti. Herman Gray ma pro po-
dobné prezentovani Afroameri¢antt oznaceni ,,asimilacionistické®”. Se zvlastnim zfete-
lem na oblast televize konstatuje: ,,Tyto programy pokladam za asimilacionistické v za-
vislosti na mife, v ni7 se svéty, jez se v nich konstruuji, vyznacuji naprostym vylou¢enim
nebo v nejlepsim piipadé marginalizaci spoletenské a kulturni odliSnosti ve prospéch
spole¢né univerzalni podobnosti.“*" Vyskytuji-li se v postfeministickych diskursech
Afroameric¢ané ¢i piislunici jinych nebélogskych etnik, dostava se jejich reprezentace

26) Pozn. red.: Hlavni hrdinky stejnojmennych seridlii, americkych sitcom@t Mureny Brown (CBS, 1988—
1998) a Roseanne (ABC, 1988-1997).

27) Nancy G i b b s, The War against Feminism. Time, 9. 3. 1992, s. 50-51.

28) Tamtéz, s. 52-53.

29) Tamtéz, s. 53.

30) Tamtéz, s. 50.

31) Herman G r a v, Watching Race: Television and the Struggle for “Blackness.” Minneapolis: University of
Minnesota Press 1995, s. 85.
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do zavislosti na asimilacionistickém pfistupu, takze ..je pak privilegovanou subjektovou
pozici nezbytné postaveni prislusnika bélosské stiedni tfidy. Znamena to. Ze piisludnost
k bilé rase je privilegovanym, byt nejmenovanym vychodiskem, z néhoz lze nahlizet

32

a posuzovat svét.”’ Patricia Edmondsova tak sice v ¢asopise USA Weekend uvadi pii-
klad Afroameri¢anky véetné piimych citaci a fotografii (pficemz viechny ostatni fotogra-
fované Zzeny jsou nejen bélosky, nybrz navic blondyny, a dvé z nich s sebou maji i pér
blondatych déti), jenZe se nikde nezminuje o moznych rozdilech ve formach diskrimina-
ce, jimz jsou na pracovisti vystavovany Afroameri¢anky a bélogky.” Z jejiho ¢lanku tak
nakonec vyplyne, Ze viechny Zeny jsou stejné.

Bylo by jisté stejné problematické, kdyby podobné texty pojednévaly rasovou problema-
tiku stereotypné, kupiikladu tak, ze by vSechny afroamerické matky oznacily za ne-
schopné svobodné matky.*” Snazim se jen ukazat, Ze postfeministické prezentace obec-
né vychazeji z asimilacionistického modelu, ¢imZ dochdzi k eliminaci rasového prvku
jako legitimni spolecenské kategorie zasluhujici analyzu. Disledkem je pojeti, v némz
ma byt ,,zena® zastupnym oznacenim pro viechny Zeny, k takovému zobecnéni oviem
dochazi ztizenim pohledu na bilou ¢ast spektra. Obdobné to funguje i ve vztahu k tfidni-
mu zafazeni — Gibbsova sice uvadi obrizek Roseanne ze stejnojmenného seridlu jako
ukdzku ,,délnické hrdinky®,” pouziva ho vSak pfitom pouze jako jeden z mnoha piikla-
dii jakési obecné Zenské bytosti, jejimz ekvivalentem je v ramei ,feministického obraiz-
ku* jind postava, ,,divtipna profesionalka® Murphy Brownova.* T¥dni rozdily mezi
obéma televiznimi postavami se tak vytraceji. Podobné pak jsou na druhé strané no-
votradicionalisticky zaméfené Zeny a inovované mutace osudovych Zen, jak je pojima
postfeminismus zpétného Gderu, piimo zdvislé na své stiedostavovské pifslusnosti, jez
slouzi k jejich identifikaci s nevydéle¢nymi Zenami v domdacnosti u prvnich a s prorad-
nymi kariéristkami u druhych.

Vzhledem k tomuto implicitné stredostavovskému zaméteni postfeministickych diskur-
sti nepiekvapi, Ze mnoho ¢lank{ traktuje zejména Gspésnost zen v politice jako diikaz
tspésnosti feminismu proklamujiciho rovnopriavnost. Ellen Humeova napiiklad tvrdi, ze
okamzik, kdy se zZeny zapojuji do politiky pfirozenym zpiisobem, aniz by se pfi tom jako
kritéria tohoto zapojeni dovolavaly své genderové piislusnosti, se da oznaéit za nastup
postfeminismu.*” Tento argument dokladd v ¢lanku uvefejnéném listem Wall Street

32) Tamtéz, s. 86.

33) Patricia E d m o n d, Now the World Is Balance. USA Weekend, 23.-25. 10. 1998, s. 4-0; srov. té2 napf.
C.Wallis, Onward Women.

34) Kritickou analyzu reprezentaci afroamerickych zen jako neschopnych svobodnyeh matek v populdrnim
tisku srov. June J o r d a n, Don’t You Talk about My Momma! Technical Difficulties: Selected Political
Essays. London: Virago 1993, s. 65-80; Wahneema L u b i a n o, Black Ladies. Welfare Queens, and
State Minstrels: Ideological War by Narrativ Means. In: Toni M o rri s o n (ed.), Race-ing Justice, En-
-gendering Power: Essays on Anita Hill, Clarence Thomas, and the Construction of Social Reality. New
York: Pantheon 1992, s. 323-363.

35) N.G i b b s, The War against Feminism, s. 52.

36) Tamiéz, s. 53.

37) Ellen H u m e, Race of Two Women for Nebraska Governorship Is Viewed as Start of Post-Feminist Po-
litical Era. Wall Street Journal, 3. 9. 1986, s. 58.
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Journal rozborem situace dvojice piedstavitelek dvou hlavnich americkych politickych
stran, soupeficich mezi sebou o post guvernérky statu Nebraska, pficemz jejich boj z4-
roven vytvari zaruku nastupu Zeny do Cela statu. Autorka tvrdi, Ze ani jedna z téchto Zen
se nezapojuje do ¢innosti feministickych siti a obé se ve svych volebnich programech
vyhybaji otazkam zenskych prav (ackoliv se obé domnivaji, Zze se dnes o zminény Grad
mohou uchdzet pravé diky feminismu), zaroven vak také uvadi, Ze ,,feministky jsou
zjevné nadSené® tim, Ze guvernérem bude Zena. Tato verze postfeminismu se opira
o esencialistické definice Zen a feminismu, nebot hldsa, Ze dosahuji-li Zeny tspéchii
v typicky muzskych oborech, a to bez ohledu na svou politickou p¥islusnost, znamena to,
7e feminismus plni sviij G¢el, feministky maji divod ke spokojenosti, a tudiz uz neni za-
potfebi feministického aktivismu. Deirdre Englishova mi¥i ve svém ¢lanku pro ¢asopis
Mother Jones .,Through the Glass Ceiling® (,,Skrz sklenény strop®) stejnym smérem. En-
glishova tu vlastné naznacuje, Ze Gspésné kampané takovych politicek jako Barbara Bo-
xerovd, Carol Moseley Braunov4, Diane Feinsteinova ¢i Ann Richardsové pfedznamena-
vaji ndstup postfeministického vlivu. O , kulturni vdlce* mezi demokratickym ,,rokem
" zeny™ a republikdnskymi ,,;rodinnymi hodnotami® pise, Ze ,,alespoii uc¢inila p¥itrz té bla-
zeované postfeministické ndladé uplynulého desetileti®.*® Englishova sice nevysvétluje,
co ma na mysli pod pojmem postfeminismus, maluje viak optimisticky obrazek dnesnich
zen, jez se nachdzeji ,,v bodé, kdy uz koneéné co nevidét prorazi“ onen ,sklenény
strop®.™ To, Ze jsou Zeny (al uz v podobé postfeminismu z roku 1986, nebo v té z roku
1992) neustdle pravé v onom bodé, kdy k tomu ,,co nevidét” dojde, pficemz k ,,tomu*
oviem jaksi nikdy nedochdzi, bezdéky odkryva odvracenou stranku tohoto optimismu.

Analyza z pera Bonnie J. Dowové, oznacujici Murphy Brownovou za piiklad postfeminis-
tky osmdesatych let, kterd ,,to dokdzala®™, na rozdil od Mary Richardsové ze serialu THE
Mary TyLER MOORE SHOW, jeZ ,zadinala“"” jako feministka v letech sedmdesatych, je
nazornou ukazkou toho, ze existuji pojedndni, jimz se daii uniknout oné verzi postfemi-
nismu, jez pracuje s obraty typu ..léméf rovnopravné® ¢i ,.co nevidét™, Jak ale Dowova
ve svém rozboru MURPHY BROWNOVE ukazuje, musi se Zena postfeministické doby, chce-
-li dosdhnout Gplné rovnopravnosti, vzdat veskerych pojitek s feminismem, s vyjimkou
.prava® na fungovani v profesnim svété — tedy prava na to byt jako muz. Z pohledu
Dowové se Murphy Brownova jevi jako ,,muzskd osobnost v zenském téle”.*" Vzdor

tomu, Ze piisluény televizni seridl byl ¢asto dfirazné oznacovin za ,.feministicky* (napf.
Gibbsovou), Dowovéd pomoci podrobné analyzy nékolika epizod ukazuje, jak ¢asto tu na-
rativ vytéstiuje potencialné feministické myslenky a problémy. Tak napiiklad v epizodé
toc¢ici se kolem svédeckych vypovédi v kauze Anity Hillové a Clarence Thomase ,.se
otdzky genderu, rasy a sexudlniho obtéZovéni [...] naprosto opomijeji“.*” Misto toho se
doty&na epizoda zamétuje — v ramei piibéhové linie, v niz Murphy vypovida pied .,se-

38) Deirdre E n g1 i s h, Through the Glass Ceiling. Mother Jones, 1992 (listopad/prosinec), s. 49.

39) Tamtéz.

40) B. J. D o w, Prime-Time Feminism, s. 136.

1) Tamtéz, s. 140. Dowova zde cituje z textu: Phyllis ] a p p. Gender and Work in the 1980s: Television’s
Working Women as Displaced Person. Women’s Studies in Communication 1991, ¢. 14, s. 49-T4.

42) Tamtéz, s. 157.
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natnim vyborem pro otazky etiky” — na ,,okdzalé Soumenstvi a bezostySnou sebepropa-
gaci® (slovy Murphy) ze strany senatori.*” Dowova poukazuje i na to, Ze Murphy dosa-
huje svych profesnich Gspéchii za cenu osobniho $tésti, coZ z ni ¢inf jakéhosi komického
obétniho berinka. ,,Postava Murphy, svobodné, bezdétné a zijici bez uspokojivého mi-
lostného vztahu, je ztélesnénim toho, co se v medidlnich konstruktech postfeminismu
vyzdvihuje jako negativni disledky nezavislosti zen.“*" Dowova sice uzndva, ze MUrPHY
BrowNOVA je pro mnohé kritiky z populdrniho tisku pitkladem dspésnosti feminismu,
sama vSak poukazuje na to, Ze takovy Gspéch je oklestény o feministickd specifika i o sa-
mu podstatu Zenskosti-femininity.

Néktefi kritikové z populdrniho tisku hledi stejné jako Dowovd na vznik maskulinni
»nové zeny* (jejimz piikladem je Murphy Brownovd) s nediivérou a namitaji, ze jakkoli
je rovnopravnost zen dilezitd, je pritom nestastné, jestlize se zeny pro dosazeni profesni
Gspésnosti musi zcela pFipodobnit muZiim. Obecné tito kritici na rozdil od Dowové (kte-
ra se zabyva komplexnim aktivisticky zaméfenym feminismem) vidi problemati¢nost ta-
kovéto maskulinizované ,,nové Zeny™ v tom, Ze z jeji feministické touhy po rovnopriv-
nosti s muzi plyne potfeba potlac¢it matefskou stranku vlastniho Zenstvi — touhu po
vlastnich détech nebo 1 obecnéjsi pecovatelsky pud — ve jménu dosazeni Gspéchu. Tyto
ptiklady tak navozuji napéti mezi zaméstninim a (heteronormativni) rodinou, které tidaj-
né vznikd v disledku feministického pozadavku rovnopravnosti Zen. Erica Jongové na-
bizi v ndvaznosti na Hewlettovou (pfedstavitelku antifeministického feministického po-
stfeminismu) tento druh argumentace v ¢lanku pro magazin Vanity Fair, kde definuje
feminismus druhé viny jako hnuti zaméfené na ziskani rovnopravnosti, a tudiz vedouci
ke ,kariérnim drahdm [pro Zeny] identickym s muZskymi“.*®" Jongova to povazuje za
problematické, nebot takovy piistup Zenam upira jejich .,biologickou potfebu™ mit dé-
ti.* Geneva Overholserova sice ve svém ¢lanku pro New York Times nezachézi az k tvr-
zeni, ze zeny ,,potfebuji* mit déti, i ona vSak ma obavy z toho, Ze profesionalismus pove-
de k naruseni mateiské tlohy, pficemz kritizuje to, co oznacuje za dvé vzdjemné
souvisejici verze postfeminismu — myslenku, Ze zaméstnané zeny sidi své rodiny, a mys-
lenku, Ze Zeny zacinaji pfechdzet na prici v ¢dsteé¢ném Gvazku, protoze si uvédomuji, ze
zaméstndni vlastné neni zase tak skvéld vée. Overholserova pii tom sice akceptuje pfed-
poklad, ze ,,zddna Zena, ba ani superzena® nezvladne veskerou préci v zaméstnani a za-
roven jesté domacnost, nesouhlasi ale s ndzorem, jejz oznacuje za postfeministicky, totiz
Ze je lieba, aby Zeny dosdhly jesté dalgich zmén.*” Stejné jako Arlie Hochschildova v ¢a-

sopisu Mother Jones,”™ domniva se i Overholserovd, Ze zména musi nastat v chovani

43) Tamtéz.

44) Tamtéz, s. 144. V dalii ¢dsti svého pojednini Dowova rozebira pozdé&jii série, v nichz Murphy ma dite,
pri¢em? tvrdi, Ze Murphy je zde zobrazena tak, jako by ndsledovala ,.biologicky imperativ® (s. 151),
a . témér vsichni kolem ni (kupodivu vSichni muzi) jsou v matefstvi lepsi nez ona® (s. 155), a proto ma-
tefstvi a porod jsou zde ,.v souladu s plivodni premisou [seridlu]. ze Murphy k Zivotu pfistupuje jako
muz” (s. 158).

45) E.J o n g, The Awful Truth about Women'’s Lib., s. 118.

46) Tamtéz, s. 119,

47) Geneva O ve rh ol s er, What “Post-feminism™ Really Means. New York Times, 19. 9. 1986, A34.

48) A.Hoc hsehild,Isthe Left Sick of Feminism.
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muzii v domdcnostech, kde se musi pfizplisobit zméndm, jimiz prosly Zeny v souvislosti
se zaméstnanim, ¢imz dojde k odstranéni (nebo alespont zmirnéni) intenzivniho napéti
mezi zaméstnanim a rodinou v Zivoté Zen. Overholserova i Hochschildova tak paradoxné
naznacuji feseni, jeZ je zdroven progresivni i konzervativni, jelikoz pfedkladaji feminis-
ticky argument ve prospéch socidlni transformace genderovych roli v rodiné, pficemz
nicméné ziistavaji zavislé na heteronormativni stfedostavovské koncepei nukledrni rodi-
ny s muzsko-zenskym rodi¢ovskym parem, kde ma jeden ¢i oba z rodi¢t ekonomické
prostiedky, jez mu umoziuji volit mensi pracovni zatéZ v zaméstnani a vénovat vice ¢asu
péci o déti.

Mary Ann Dolanova se zabyva plnénim pecovatelské alohy na pracovisti, tedy mimo ra-
mec rodiny. V éldanku pro New York Times Magazine uvadi, ze navzdory svym snaham,
jez vyvinula jako ,,prvni Zena, kterda se v America vypracovala od piky aZ na postaveni
défredaktorky velkého metropolitniho listu®,* s cilem ziskat maximdlni podet Zen pro
fidici funkce, tento jeji feministicky ,,experiment™ ztroskotal.”” Z.-:ny se podle ni prosté
chovaly stejné jako muzi — honily se za moci a ,,vyhodami®, pficemz zneuzivaly svych
podiizenych. Ellen Goodmanova ve své recenzi filmu PopnikavA pivka (1988) pro list
Washington Post definuje postfeminismus podobné, s tim, Ze Zeny chovajici se postfemi-
nisticky se misto snahy o zménu patriarchdlniho systému pripodobfiuji muziim. Autorka
konstatuje: ,,Pravy postfeministicky bijdk z tohohle filmu déla to, Ze dokonce ani sama
jeho hrdinka vlastné neceka, ze zeny ten systém jesté dokazou zménit. Tess prosté jen
chee mit Sanci stét se jeho soutdsti.*”" Zd4 se, ze podobné jako Dolanovd, i Goodmano-
va dava piednost reprezentacim a kontexttim, v nich? Zeny dokdzi vnést na pracovisté
(zensky) prvek ,,odlisnosti®.

Dalsi ¢lanky se na postfeministky z rodu ,,novych zen* divaji podobné pesimisticky, ni-
koli proto, ze by se stavély proti Zenskosti, nybrz proto, ze tyto ,,nové zeny", a zejména
mladé nové zeny (bez ohledu na to, zda se chovaji jako muZi ¢i zanedbavaji své rodiny,
nebo nikoli), berou feminismus jako cosi samoziejmého. Poprvé se touto myslenkou za-
byvala Susan Bolotinova v élanku pro New York Times Magazine ze 17. fijna 1982, na-
zvaném ,,Voices from the Post-Feminist Generation® (,,Hlasy z fad postfeministické ge-
nerace”), coZ byl podle Waltersové patrné prvni vyskyt ,,terminu ,postfeminismus® [...]
ve verejném diskursu®.”® Na zdkladé pohovorl s Fadou Cerstvych absolventek vysSich
sttednich gkol vykonavajicich rizna povolani oznacuje Bolotinova jejich postoje viici fe-
minismu za ,,postfeministické®, nebot akceptuji to, co ona sama definuje jako zdkladni
principy feminismu, pfi¢em? oviem odmitaji ndlepku ,.feministek® a kritizuji zeny, jez
se za feministky oznacuji, za to, Ze jsou ,zatrpklé® a ,,nestastné® a ze jim chybi ,laska-
vost.” Rovnéz Barbara Ehrenreichova si v&im4, %e ,,zejména na elitnich kampusech
[chovaji nékteré mladé Zeny| pevné presvédéenti, ze bez ohledu na vSemozna pfikofi,

19) M. A. D o | a n, When Feminism Failed, s. 21.

50) Tamtéz, s. 22.

51) Ellen G 0 0 d m a n. The Post-Feminist Message of Working Girl. Washington Post. 10. 1. 1989, A23.

52) S.D. Walters, Premature Postmortems, s. 105. Také Faludiova uvadi, ze termin ,,postfeminismus™
pouzila poprvé Bolotinova. Viz 5. F a 1 u d i, Backlash.

53) Susan B o | o t i n. Voices from the Post-Feminist Generation. New York Times Magazine, 17. 10. 1982,
5. 31,
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jimz byly Zeny vystavovdny v ddvné minulosti (¢imz se mysli dejme tomu rok 1970), ma
dnes kazda schopnd Zena otevienou cestu k nejvy$sim postim libovolného tzasného
a lukrativniho zaméstnani“.”" Ehrenreichovd nicméné zdiiraziuje tiidni specificnost
této konkrétni verze feminismu a pFipousti, Zze ve stfedostavovském prostiedi byl femi-
nismus Uspéiny a ze — pravé v diisledku své (spéSnosti v tomto prostiedi — je dnes
v koncich.” Kromé toho, Ze jeji ¢lanek v ¢asopisu Ms. je relativné ojedinély svym zamé-
fenim na tfidni problematiku, se Ehrenreichova zaroven vraci k sousttedéni na profesni
oblast, charakteristickému pro valnou ¢dst postfeministického diskursu. V prosinci
1989 pak uz Claudia Wallisovd v tydeniku Time razi novy termin oznacujici onen typ
mladych Zen, o nichZ pojednévaji Bolotinova s Ehrenreichovou: nazyva je generaci ,,ne,

.

ale...” — ,,ne“, nejsou feministky, ,,ale” o¢ekdvaji, Ze se s nimi v jejich pracovnim Zivo-
té bude zachazet jako s ,,rovnopravnymi®. Podle autorky ..je feminismus v fadé ohledi
obéti svych vlastnich pronikavych tspéchii. Jeho vitézstvi — to, Ze prosadil zaclenéni zen
do pracovniho prostiedi, Ze pozvedl jejich spolecenské postaveni a ze se zaslouzil o po-
tieni mytu ,mystického Zenstvi® [...] — nakonec vedlo k tomu, Ze se pfinejmensim co do
své plivodni formy a rétoriky prezil.”>”

Je tieba zdiiraznit, Ze tato Zena generace ,.ne, ale” je medidlnim konstruktem, figurou,
jez piispiva ke kulturnimu ,,zafazeni® feminismu. Je to figura vécéné mlada a prezirava
viiéi svym predchiidkynim; objevuje se poprvé v roce 1982 v podobé ¢erstvé absolvent-
ky vysoké gkoly (Bolotinovd), znovu se vynofuje v roce 1987 jako studentka (Ehrenrei-
chovd) a vraci se jesté v roce 1989 pro potiebu Wallisové.”™ Tato piislusnice generace
»ne, ale” véii v to, ze feminismus ji a dal$im Zendm vydldzdil cestu a ze uz ho tedy neni
zapotiebi. ProtoZe je tato postfeministka mlada, znamena to, 7e stoji na samém podatku
profesniho Zivota a dosud se nemusela potykat s napétim mezi zaméstndanim a rodinou.
Vétsina autorti a autorek se otazkou rodiny nicméné znovu za¢ind zabyvat, pric¢emsz tuto
piisludnici generace ,,ne, ale* konfrontuji se situaci, jiz sami oznacuji za nevyhnutelny
konflikt. Wallisova tak napiiklad tvrdi, Ze zaméstnané matky (pfedpokladané budouci
stadium Zivota pfislusnice generace ,.ne, ale™) se citi podvedené, protoze zjistuji, ze .,na
viechno™ nesta¢i. Stejné jako Hochschildova a Overholserova, konéi 1 Wallisova vy-
zvou, aby se muzi ve vétsi mite podileli na péci o déti, a cituje Glorii Steinemovou: ,,Za-
¢nou-li muzi pecovat o déti, ziskd tato price na cené.”*

Obecné tyto ¢lanky zaéinaji popisem stavu napéti mezi zaméstndnim a rodinou, pficemz
tyto dva aspekty Zivota Zeny prezentuji jako ,,to viechno®. Poté vyjadii nézor, ze za prvé

zeny ,to viechno® chtéji, Ze ovSem za druhé Zeny ,to viechno® ziskat nemohou, jelikoz

54) BarbaraE hrenreich, The Next Wave. Ms., 1987 (¢ervenec/srpen), s. 168.

55) Ehrenreichova pri tomto rozligeni tiidni specifi¢nosti cituje priizkum Gallupova dstavu z jara 1986, kile-
ry ukazal, ze délnické a nebélodské zeny budou piiznivé naklonény feminismu s vétsi pravdépodobnosti
nez ptisludnice stedni tFidy. Tamtéz. s. 158.

56) C. W allis, Onward Women, s. 82. Ginia Bellafanteova uvadi podobny argument v ¢asopise Time: fe-
minismus je ,,mrivy, protoze vyhral. Néjaci vtipdlei pro tuto situaci vymysleli pojmenovini: ,obyvikovy
feminismus (duh feminism)”. G. Bellafan te, Feminism: I's All about Me! Time. 29. 6. 1998,
s. 08.

57) Ehrenreichova uvadi, ze média pravdépodobné prehnané zdiiraziuji existenci této mladé zeny, niciéné
i ona tvrdi, Ze se vyskytuje na vysokoskolskych kampusech,

58) C. Wallis, Onward Women, s. 89.

98



ILUMINACE

Sarah Projansky: Postfemimisticky kontext

se z nich v dasledku jejich profesionalizace stdvaji muzi, a tudiz nedokdZzou na pracovis-
ti ani doma zistat pecovatelkami. Zatimco nékteré autorky naznacuji, Ze tu pomtze vét-
Si mira zapojeni muzu do péce o déti, jiné se obraceji k FeSeni, jez Elspeth Probynova
oznacuje slovem ,,choiceosie™.” Postfeministické prezentace odpoutdvajf feministicky
koncept ,.volby™ od jeho souvislosti s konkrétni problematikou interrupce a napojuji ho
na nacionalisti¢téji vyznivajici termin ,,rovnopravnost™, a tim vyuZivaji prvku volby
k nastoleni ekvivalence mezi zaméstninim a rodinou jakoZto alternativami typu bud/
anebo.® Zena tak miize mvolit™ zaméstnani (,,novd Zena®), nebo miiZe ,,volit™ péci o ro-
dinu (nové tradicionalistka), nebo miiZe ,,volit™ pokus o kombinaci obojiho (nedspésna
feministka).

Témata ,,choiceoisie® a napéti mezi zaméstnanim a rodinou, jimiz se zabyvam v celém
tomto oddilu, odhaluji tiidni podminénost postfeminismu: uvedenou ,,volbu* mezi za-
méstndanim a rodinou by si teoreticky mohly dovolit pouze stiedostavovské matky, jez
maji k dispozici néjaky mimopracovni zdroj obzivy (1j. zaméstnaného manzela ¢i partne-
ra). Nadto, jelikoZ se tu zobrazuji, cituji a popisuji v drtivé vétsiné bélogky nejevici za-
jem o zadny z aspektii rasové problematiky, jsou tyto piiklady dokladem dominance bé-
losskych kritérii v ramei postfeministického mysleni. Z uvedenych piikladi je zfejmé,
jak feministické diskursy utvéfeji urcitou verzi feminismu a jak na ni zdviseji. Tato ver-
ze se vyznacuje zaméfenim na individudlni prava, nikoli napiiklad na strukturalni ana-
I¥zu, z niz by mohlo vyplynout, Ze tfeba nerovnost v odméniovani za praci, prisedik ra-
sismu a sexismu ¢i vzité kulturni konotace Zenskosti ¢ini z pojmu ,,svobodna volba®

1 Z tohoto tGhlu pohledu se rozdil mezi uvedenymi pesimistickymi a optimis-

oxymaron.
tickymi prezentacemi vztahu Zen k postfeminismu jevi jako nepodstatny. Bez ohledu na
to, zda se tu feminismus oslavuje za to, ze dodava silu politickam, jez uz skoro proridzeji
onen sklenény strop, nebo se hofekuje nad tim, e povzbuzuje maskulinni a sebestiedné

chovini zaméstnanych zen, ve svém celku tyto piiklady poukazuji na to, ze feminismu

59) Elspeth P ro b y n, Traditionalism and Post-Feminism: TV Does the Home. Screen 31, 1990, &, 2,
5. 147-159: E. P r o b v n, Choosing Choice: Images of Sexuality and “Choiceoisie” in Popular Culture.
In: Sue Fisher— Kathy Davis (eds.), Negotiating at the Margins: The Gendered Discourses of
Power and Resistance. New Brunswick: Rutgers University Press 1993, s. 278-294. Pozn. pfekl.: ,,cho-
iceosie™ — novolvar vytvofeny ze slovniho zikladu ,,choice™ (vibér, volba) podle vzoru ,bourgeoisie™
(burzoazie).

00) V souvislosti s potraty Probynova uvadi, ze bychom ,méli uznat, ze volba v rdmei hnuti zastdncii prava
na potrat (pro-choice) otevird sémioticky prostor, ktery je nyni okupovin odpiirei potrati. Diskurs svo-
bodné volby je tak presmérovdn a ziskava novy vyznam: plody maji pravo svobodné volby.” E. P ro -
b y n, Choosing Choice, s. 279.

61) Akademidti kritikové pigici o postfeminismu (napi. B. J. D o w, Prime-Time Feminism; S. D. W a | -
t e rs, Premature Postmortems) ¢asto poukazuji na absenci strukturdlni analyzy i v téch feminismu na-
klonénéjsich postfeministickych pojednanich. Tuto kritiku sdilim a rozvijim ji i v této prici, nieméné
bych nechtéla prosazovat strukturdlni analyzu jako jedinou potencidlné feministickou reakei na postfe-
ministicky diskurs v populdmi kultufe. Za prvé mnoho éliankii o postfeminismu v populdrnim tisku ale-
spon ¢astecné obsahuje alespon néjakou strukturdlni analyzu, napiiklad kdyz odkazuji na to, jak Zeny
narazeji na ,sklenény strop® a éeli sexudlnimu obtézovani spise jako spolecenska skupina nez jako jed-
notlivei — viznapt. C. W a I 11 s, Onward Women; G.B el laflant e, Feminism: It’s All about Me! Za
druhé bych namitla, Ze analyza socidlnich struktur neni dostate¢nd, protoze implikuje déleni na ,,repre-
zentace™ (individualisticky postfeminismus) a ,,materialitu® (analyza socidlnich struktur), jez opomiji
materialitu reprezentace.
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uZ neni zapottebi, protoze se mu jiz podafilo bilym stfedostavovskym zaméstnanym Zze-
nam, jakoz i pecovatelkdm o rodinu zabezpecit piistup k rovnopravnému postaveni

a svobodné volbé.

Volba (hetero)sexuality

V devadesitych letech zadala populdri média prezentovat privilegium vybéru (choi-
ceoisii) v intencich jakéhosi tfismérného napéti mezi zaméstnanim, rodinou a milostny-
mi vztahy/sexualitou; postfeminismus tak nyni zahrmuje ,,volbu® Zen vénovat se hetero-
sexudlné atraktivnimu télesnému chovini. Elyce Rae Helfordova uvadi, ze dokonce ani
akéni hrdinky, které ,,odlozily tradi¢ni Zenské vlastnosti, jako jsou napiiklad poddajnost,

laskavost a citovost*“®?

a disponuji ,,Stthlymi zdatnymi tély i patfi¢nou zruénosti v za-
chazeni se zbrani, se diky dtrazu kladenému kamerou na zibéry jejich tél nejevi jako
neorganicky silné*“.*” Helfordovd navic tvrdi, Ze postfeministky, jez ,,voli* sexualitu,
,nachazeji prostor pro sviij individudlni ,aktivismus® v boji proti ¢emusi, co si nejprve
musi definovat jako dédictvi feministické antisexuality™.”" Tato oslava (hetero)sexuality
se dostava do napjatého vztahu vii¢i prezentacim Zen, které si poté, co domnéle dosdhly
profesniho tspéchu, ndhle uvédomuji, Ze chtéji-li ,,mit vSechno®, nese to s sebou ¢asto
nutnost vzdat se milence/manzela a rodiny.® Tak tyto diskursy zdroven s kritikou onoho
pomysIného ,,antisexudlniho® feministického dédictvi konstruuji model, v némz pred-
stavuje sexudlni interakce s muzi zdkladni Zenskou tuzbu. Jinymi slovy tyto diskursy na-
znacuji, ze je-li feminismus zaméfen proti nutnosti obétovat osobni tuzby a plany, pro¢
by se pak mély Zeny kviili profesni kariéfe vzdavat své (hetero)sexuality?

Ally McBealova je dobrym ptikladem takového pocitu tzkosti z nepiitomnosti manzela
a rodiny, vyskytujiciho se v kombinaci s pfemrsténymi projevy aktivni sexuality.”” Navic
jeji superstihld postava, tvoficl kontrast k soudobé vlné feministek vénujicich se sebe-

~67)

obrané®® a svalovitych akénich hrdinek, o nichz pojednava Helfordova (napf. k televiz-
ni bojovnici Xené ¢1 ke hvézdam basketbalové ligy a olympijského tymu), tu zapada do
ramce ,,choiceoisie®. Jinymi slovy existence Zen s vyvinutou muskulaturou zpfistupnuje
Allyinu superstihlou fyziognomii jakoZzto smysluplnou alternativu (volbu) spise nez jako
formu kulturniho imperativu. Jak konstatuji Robert Goldman, Deborah Heathové a Sha-
ron L. Smithové, ,.poji se viznamové obsahy volby a individudlni svobody se zobrazeni-

mi sexuality, v nichz Zeny ziejmé voli, aby se na né pohliZelo jako na sexudlni objekty.

62) Elyce Rae H e | [ o r d, Postfeminism and the Female Action-Adventure Hero: Positioning Tank Girl.
In: Marleen S. B a r r (ed.). Future Females, the Next Generation: New Voices and Velocities in Feminism
Science Fiction Criticism. Lanham, MD: Rowman and Littlefield 2000, s. 294.

63) Tamtéz, s. 295.

64) Tamtéz, s. 296.

05) Viz napt. Curt S u p | e e, The Myth of the New Man. Washington Post, 3. 5. 1987, s. B1, B4.

66) Leslie H e y w 0 o d, Hitting a Cultural Nerve: AnotherSeason of Ally Me¢ Beal. Chroniele of Higher
Fducation, 4. 9. 1998, s. B9.

67) Martha M ¢ C a u g h e y, Real Knockouts: The Physical Feminism of Women's Self-Defence. New York:

s

New York University Press 1997
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%V devadesatych letech prosté zeny

protoze to odpovida jejich osvobozenym zajmam®.
.voli” bud vypracované svalstvo, nebo superstihlou postavu.

Tato oslava Zenského pohravini si s heterosexudlnim muzskym pohledem — to, jak zeny
k takovému pohledu vybizeji, a to, jak i je samotné fascinuje objekt tohoto pohledu (je-
jich vlastni télo) — nejen umocnuje heterosexualitu v onom typu postfeminismu, o némsz
pige populdmi tisk, nybrz také v ramei tohoto postfeminismu vyhrazuje misto pro zen-
skost. K této verzi postfeminismu piispivd zejména oblast reklamy se svou oslavou Zen-
ské ,,rovnopravnosti* a svobodné ,,volby* (feminismus), pfi¢emz zdroven propaguje vy-
robky vybizejici a podnécujici k soustavné péci o adrzbu téla (Zenskost). Goldman,
Heathovd a Smithovd to nazyvaji ,,sebefetiSizaci” a tvrdi, Ze ,.komer¢ni snahy o umélé
vytvofeni dojmu jakési nekonflikini unifikace feminismu a zenskosti vedly ke vzniku es-
teticky depolitizovaného [zboZniho| feminismu®.*” At uz reklamy vybizeji Zeny k niku-
pu virobkti, napiiklad pohodlnych dZinsii, jez oznacuji za ,,nositele progresivnich spole-
tenskych transformaci,” nebo k ndkupu produkti, napiiklad pletové kosmetiky, pod
zaminkou, 7e Zeny maji svobodu ,,volby®™ jednat v souladu se svou Zenskosti, dochdzi
v téchto reklaméch k propojeni feminismu s Zenskosti, z nichZ se tak stavaji ,,vzijemné
zaménitelné alternativy™,” zatimeco z feminismu se stdva styl, ktery si lze snadno prisvo-
jit a bez problému pouzivat.

Jestlize se vySe uvedené piiklady zabyvaji mirou uspokojeni Zen ve vztahu ke zboznimu
pojeti feminismu a prosexudlnimu postfeminismu, jiné postfeministické diskursy velebi
wndvrat™ (hetero)sexuality za ono uspokojent, jeZ poskytuje muzim — jde o postfeminis-
mus pracujici s principem objektu pohledu (to-be-looked-at feminism). Pro ¢lanek Mi-
chaela Angeliho z ¢asopisu Esquire je Teri Hatcherovd jako Lois Laneovi (z televizniho
seridlu Lois AND CLARK: THE NEW ADVENTURES OF SUPERMAN) ztélesnénim piesné takové
smysIné, femininni, po pohledu bazici postfeministické zeny. Teri/Lois ,,se vyrovna™ Su-
permanovi (Angeli o ni piSe, Ze je .,rychlejsi nez letici kulka®, ,,silnéjsi nez lokomotiva™
a ,dokdze se jednim skokem pfenést pfes mrakodrap™), pfi¢emsz zlistava smyslnou a zra-
nitelnou Zenou. Mame-li se vyjadfit konkrétnéji, pak je to, diky ¢emu se Tori Hatchero-
vil ,,vyrovnd™ Supermanovi, jeji stereotypni Zenskost v tiloze ,,postfeministické Lois Lane-
ové ™ Angeli tak napiiklad o Hatcherové Fikd, Ze je ,,silnéjsi nez lokomotiva®, protoze
utrpéla pordzku. Uvadi pfi tom jeji vyrok: ,,No jasné, natloukla jsem si ¢umdk. Ale to mé
jen posiluje.”™ Podobné se Angeli domniva, ze se Teri/Lois ,,dokaze jednim skokem
pienést pres mrakodrap™, protoZe je zranitelna a ma rysy kompulzivni spotfebitelky. Do-
klada to dalii citaci: ,,Je jen jeden zpfisob, jak z Zivota vydupes néco Gzasného... Musis
pofadné zariskovat a skoéit z ty skily dol. Jsi pak sice §ilené zranitelna, jenze mas jis-
totu, ze tam dole se vdleji viechny ty dobriitky™ (zvyraznéni autorka).”™ Koneéné pak je

68) Robert G o 1 d m a n—Deborah H e a t h—Sharon L. S m i t h, Commoditiy Feminism. Critical Studies
in Mass Communication, 1991, ¢. 8, s. 338.

69) Tamtéz, s. 334.

70) Tamtéz, s. 347.

71) Tamtéz, s. 348.

72) Michael A n g e | i, Women We Love: Teri Hatcher, Woman of Steel. Esquire, 1993 (prosinec), s. 98.

73) Tamtéz.

74) Tamtéz.
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Teri/Lois ,,zena z oceli®, protoze ,,dokdzala i samotného MuZe z oceli svést ke zneuziti
jeho rentgenového zraku®.”™ Angeliho pojeti postfeminismu klade rovnitko mezi gende-
rovou rovnosti a nezdarem, kompulzivni spotfebou a (coZ je ve spojitosti se zaméfenim
magazinu Esquire nejdileZitéjsi) exhibicionistickou Zenskou krasou. David Handelman
o néco pozdéji nazval svou recenzi dvojice filmé Johna Dahla (V tABYRINTU sMRTI /1996/
a DABELSKA SVODKYNE /1994/) pro magazin Vogue ,,Postfeminist Mystique® (,,Postfemi-
nistickd mysti¢nost®). Jeho ¢lanek naznacuje, ze tato ,,mysti¢nost™ je jakysi ,,nebezpec-
ny mysteriozni prvek®, ktery je zendam vlastni a ktery muze ,,zna¢né piitahuje®™.” Ob-
dobné Peter Plagens ve své recenzi dél jisté trojice vytvarnic pro tydenik Newsweek
vyzdvihuje postfeministicky styl téchto malifek, jejichZ prace oznacuje za ,,jedny z nej-
kvalitngjich — nejdiimyslnéjsich, nejzabavnéjsich a v ponékud temném smyslu i sexu-
dlné nejdrazdivéjsich — vytvarnych projevii dneska™.””

Jiné muzské fejetonisty jako by postfeministické Zenské pohravani si s zenskou hetero-
sexualitou spiSe iritovalo, nez pfitahovalo. Tak naptiklad James Wolcott v recenzi zur-
nalistickych texti Maureen Dowdové pro ¢asopis New Yorker opakované zminuje své po-
drazdéni nad tim, jak se doty¢na autorka ,.stdva ve svych fejetonech ¢im dal Glisnéjsi.
Otira se ¢tendfi o nohy jako néjaké koté. Z jejiho psani se vytratil veskery cit pro social-

€78)

ni dimenzi — piSe se tam jen o ni, jen a jen o ni samotné.”™ Nadto ji Wolcott opétovné

nazyva ,,zabou* (,,chick®), coz zdivodnuje ddajnym vzkiigenim tohoto terminu jako
oznaceni pro ,,postfeministku ve spolecenskych Satech, neprovdanou Zenskou, kterd je

’

piilis mazand, nez aby se dala oznacit za nanu, piilig rafinovand na bejby a pfili§ més-

e 7

tackd na bohémku®.™ Ani dal pak Wolcott nesetif urdzlivymi pifzvisky, jelikoz (jak sdm
tvrdi) uZ se zase pouzivaji, a piiléhavé definuje postfeministickou zibu jako Zenu, jez je
mdédnim zptsobem femininni (spolecenské Saty) a profesné tispéind (chytra, rafinovana

a méstacka).

75) Tamtéz.

70) David H a n d e | m a n, Postfeminism Mystique. Vogue, 1996 (biezen), s. 295.

77) Peter P | a g e n s, Lady Painters? Smile When You Say That. Surrealism’s the Name, Postfeminism ls
the Game. Newsweek, 30. 9. 1996, s. 82.

78) James W o | ¢ o t t, Hear Me Purr: Maureen Dowd and the Rise of Postfeminism Chick Lit. New Yorker,
20. 5. 1996, s. 57.

79) Tamtéz, s. 54. Wolcott své tvrzeni opird o fikénf literaturu, jez se sama oznacuje jako ..chick lit™ (litera-
tura pro divky). K tomu viz napt. Cris M a z z a— Jeffrey D e S h e | | (eds.), Chick-Lit: Postfeminist Fie-
tion. Normal, IL: Unit for Contemporary Literature, Illinois State University 1995. Tato literdmi fikce
sice zndzornuje uréity typ feminismu, v této kapitole se mu ale nevénuji, protoze se obecné nevyskytuje
v mainstreamovém tisku. Srov. téZ Carol R u m e n s (ed.), Making for the Open: The Chatto Book of
Post-Feminist Poetry, 1964—1984. London: Chatto and Windus, Hogarth Press 1985. Podobné jako
v piipadé& postfeministické fikéni literatury jsou i néktefi vytvarni umélei kritikou oznadovini nebo se
sami oznacuji za ,,postfeministy™. Srov. napf. Juli C a r s o net al., Blue Angel: The Decline of Sexual Ste-
reotypes tn Post-Feminist Sculpture. New York: Bronx Council on the Arts 1987; P. Pl a g e n s, Lady
Painters?; Monika G a g n o n, Beyond Post-Feminism: The Work of Laura Mulvey and Griselda Pol-
lock. Canadian Women’s Studies 11, 1990, &. 1, s. 81-83. Ani tento druh uméni nenf béZné Sifen v mas-
medidlni kultufe, a proto se jim zde nezabyvam. Tato literatura a v{tvarné umeéni, které pfijimaji termin
wpostleminismus®, sdileji jisté znaky s malym okruhem akademické teorie, jeZ tento termin rovnéz pii-
jala za sviij. Srov. napi. Patricia M a n n, Micro-Politics: Agency in a Postfeminist Era. Minneapolis: Uni-
versity of Minnesota Press 1994; Ann B r o o k s, Postfeminisms: Feminism. Cultural Theory, and Cul-
tural Forms. New York: Routledge 1997.
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Jiny postfeministicky diskurs se zabyva feministkami typu ,,vem si mé* (,,do-me femi-
nists“), jejichz aktivni sexualita je nasmérovdna rovnomérné k uspokojovani vlastnich
potieb a k vabeni muzského pohledu, af uz uznalého (jako u Angeliho) nebo podrazdé-
ného (jako u Wolcotta)." Dobfe to vystihuji dvahy Mary Ann Doanové o ,,maskaradé”
(masquerade). Doanova, jez ¢erpa z psychoanalyticych praci Joan Rivierové, se snazi
o teoretické postizeni aspektl filmového divdctvi ptizna¢nych pro Zeny prostiednictvim
rozboru postav, u nichz je Zenskost zvyraznéna natolik, Ze to upozoriuje na jeji socidlni
konstruovanost. Takova excesivni Zenskost se pak stava jakousi ,,maskou® umoziujici
dané zené (fiktivni postavé nebo divacce) pfedvadét zenskost a zaroven nezdvisle na tom
s tspéchem fungovat v typicky muzskych prostiedich.®” Tento teoreticky model nabizi
vyklad jak pfemrsténé Zenskosti charakteristické pro postfeminismus typu ,,vem si mé*
(napf. absurdné kratkou sukni televizni Amandy v seridlu MELROSE Prack ¢i Ally McBe-
alové ve stejnojmenném seridlu), tak na druhé strané onoho paradoxniho spojenf této té-
lesné vyzyvavosti s postojem agresivni profesné Gspésné Zeny. Ve své ptvodni podobé
byla hypotéza Doanové o maskaradé z&¢asti pokusem o ptekondni mrtvého bodu, do né-
hoz se dostala psychoanalytickd filmovd véda sedmdesatych let pfi definovani prvka ma-
sochismu a muzské identifikace u divacek. U postfeminismu pak funguje teorie magka-
rady analogicky jako vychodisko z mrtvého bodu mezi novotradicionalistickym chovanim
doma (masochismus) a nepecovatelskym maskulinnim chovanim na pracovisti (muzska
identifikace).

Kritici se k tomuto typu postfeminismu zalozenému na maskaradé ve stylu ,,vem si mé*
stavi jako k vél8iné verzi postfeminismu, tedy jako k ¢emusi provokativnimu, ale zédro-
ven pifjemnému. Ruth Shalitova v listu New Republic kritizuje jeho televizualni projevy
v postavich Ally (ALLy McBeavova), Dharmy (DHarMA A GREG) a Ronnie (VERONICINY
SVUDNOsTI), nebot se tu vdude klade dfiraz na soustiedénost na sebe a konzumerismus:
~Zaméstndni je pro né jakymsi dopliitkem Zivotniho stylu, ldkavou pomtickou ke zvySent
vlastni pfitazlivosti.*® Nadto se u nich sexualita poji s profesnim selhdnim a zranitel-
nosti, coZ ,,ma plisobit jako komponenty [jejich] divacké piitazlivosti“.® Shalitovd sice
piipousti, ze z Ally ,,se stal kanonicky piiklad postfeministického optimismu®,* p¥itom
viak namitd, Ze tato verze postfeminismu funguje jenom proto, Ze je piitazliva pro muze.
Podobné Ginia Bellafanteovd v magazinu Time konstatuje, Ze feminismus je skutec¢né
mrtev, jelikoz pFines| Gspéch vybrané skupiné pfislusnic stfedni t¥idy, nacez ,,zdegrado-
val do hlouposti. V tomto procesu mu velice G¢inné pomaha popularni kultura, kterd za-

80) Ruth Shalitova tvrdi, ze viraz ,,do-me feminists® roz3ifil Casopis Esquire — viz R. S h a 1 i t, Canny and
Lacy: Ally, Dharma, Ronnie, and the Betrayal of Postfeminism. New Republic, 6. 4. 1998, s. 27-33. At
uz je to jakkoli, objevuje se docela ¢asto v postfeministickych pojednanich popularniho tisku — srov.
napf. Tad F ri e n d, The Rise of “Do Me” Feminism. Esquire, 1994 (Gnor), s. 48-56; srov. té7 souvise-
jici pojem ,rock-me feminism™ in: Kim France, Rock-Me Feminism, New Yorker, 3. 6. 1996,
s. 36—41.

81) Mary Ann D o a n, Film and Masquerade: Theorizing the Female Spectator. Screen 23, 1982, ¢. 3,
s. 74-87. K diskusi o filmové teorii ,magkarddy™ ve vztahu k filmu PobezRENi, v némZ figuruje typ pro-
blémové Zeny. viz A. J o n e s. She Was Bad News.

82) R.S halit Canny and Lacy, s. 29.

83) Tamtéz, s. 30.

84) Tamtéz.
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tvrzele zobrazuje dospélé neprovdané Zeny jako uhonéna sebestiednd dévédatka. ™ Bel-
lafanteova sice pripousti podil kulturnich reprezentaci na formovani této verze

’

postfeminismu (coz je kritické stanovisko shodné s mym), nicméné ziroven obvinuje
z posunu smérem k sexualité feminismus: ,,VEIST Stésti a nadéje na to, Ze se stanete mi-
lickem feministickych kruht, vas ¢eka, predlozite-li soupis svych dobrodruzstvi pii
sexu po internetu, nez kdyz vyprodukujete tlustospis o .sklenéném stropé®."* Vzapéti
ovSem autorka paradoxné pochvali antifeministickou feministickou postfeministku Ca-
mille Pagliaovou za to, jak ,.katapultovala feminismus nad rdamec ideologie obétovi-
ni*,"" zaroven se ale kriticky zmin{ o ,,méné osvicenych® jedincich, ktefi praci Pagliao-
vé pouzivaji jako ,,vymluvu radobyfeministek laénicich po medidlnim zdjmu, které se
chtéji podélit o své zazitky z hypermarketu nebo postele®.*

Oproti témto podrazdénym reakeim na postfeministickou sebestrednou sexualitu nejevi
Plum Sykesové v ¢asopisu Vogue sebemensi rozpaky nad vlastni touhou po kombinaci
zaméstnani se sexualitou. V ramei rozboru svého pétrani po dokonalé postfeministické
podprsence (jez mohla realizovat diky svému privilegovanému socidlnimu postaveni)
konstatuje, Ze ani nac¢in¢ané zdobné Zenské vzory, ani nendpadné praktické modely, kte-
ré jsou bézné k dostani v nejbliziim obchodnim domé, se nehodi ke ..kalhotovému kos-
tymu [...] mého médné postfeministického nového ja“.*” Uvahu pak uzavird tim, Ze si
podprsenku nakonec musela nechat usit pfesné na miru. Madni ndavrhaf na ni vyrukoval
s oboustrannou podprsenkou — ,,kostkovany vzor se d4 obritit a vystiidat variantnim vrs-
kem z krvavé rudého saténu®.™ Obdobné, byt s vétsi davkou nazornosti oslavuji inter-
netové stranky ,,Postfeminist Playground® skutecnost, ze je webova verze Playboye
2. tervence 1998 zvolila . hitem dne®.”" V jedné z anonci rozesilanych v ramei adresa-
fe téchto stranek se piSe, ze stranky propaguji knihy jako The Great Taste of Straight
People .,z pera Lily Jamesové z webzinu Postfeminist Playground. [...] Devatendct povi-
dek o sexu, matematice, vivisekci a nemovitostech vam rozvibruje mysl a svalstvo i vag
smysl pro potouchly humor. VAROVANI: Zaryté feministky tahle kniha mozna pohorsi.”
Na internetu, ktery je ve vztahu k sexudlni problematice potencidlné explicitnéjdim f6-
rem nez stiedoprouda tisténa média, je explicitnéjsi i heterosexudlni a antifeministické
zaméfeni maskaradniho postfeminismu, zédsti i diky nasazeni specifického ironického
humoru.

Veelku se tedy da fiel, Zze bez ohledu na to, jestli se postfeministka oddava aktivnimu
a pripadné i pfehnanému télesnému predvadéni své (hetero)sexuality — tedy tomu, co
oznacuji jako maskarddni postfeminismus — aby si ziskala néjakého muze, aby podriz-
dila okoli, aby dosdhla postupu na pracovisti, nebo ¢isté pro vlastni potéseni, tyto proje-

vy vesmés vychdzeji z predpokladu klicové role heterosexuality v Zivoté Zeny, jez stoji

85) G.Bellaflante. Femimsm: I's All about Me, s. 58.

86) Tamtéz, s. 57.

87) Tamtéz, s. 58.

88) Tamtéz, s. 59.

89) Plum S y k e s, Internal Affairs. Vogue. 1998 (kvéten), s. 142,
90) Tamtéz, s. 144.

91) Slo o jiz nefungujici stranky <www.pfplayground.com>,
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v protikladu k tomu, co postfeministické diskursy oznacuji za antisexudlni feminismus.
Viechny uvedené ptiklady jednak ,,pfiddvaji* do postfeministického koktejlu sexualitu,
zaroven oviem vytvéreji spojnice, byt tfeba jen nendpadné, mezi touto sexualitou a za-
méstnanim, rodinou nebo obojim dohromady. Jinymi slovy, spotiebitelskd mentalita, té-
lesna exhibice a aktivni sexualita se v devadesatych letech jevi jako cesty vytycené po-
stfeministickymi diskursy jako tnik z (idajného) mrtvého bodu, kam se dostal feminismus
se svou nutnosti volby mezi rodinou a zaméstnanim — cesty, jez vedou zeny pfimo zpat-
ky k individualismu ,,rovnosti* nebo k povinné heterosexualité ,,nového tradicionalis-

“
mu .

Postfeministi¢ti muzi

Vétsina z uvedenych verzi postfeminismu se zaméfuje na Zeny — al uz na zufivé feminis-
tky, jez je tfeba zlikvidovat, na novotradicionalistky volici ,,domov®, Gispé$né profesio-
nalky, jez jsou na feminismu zdvislé, ale uz ho nepottebuji, nebo na takové, které se cho-
vaji jako muzi, Gspé3né le¢ neuspokojené profesiondlky, nebo na sexudlné pfitazlivé
femininni heterosexudlky. MuZi se nicméné na pozadi jisté ¢asti téchto diskursii objevu-
ji také, a to jako zdporné nepecovatelské Zivotni vzory, jeZ Zeny az pfili§ ochotné napo-
dobuji; jako heterosexudlni ¢umilové nadseni z postfeministického obratu k hypersexu-
dlnimu pojeti zeny v devadesétych letech; nebo jako pfedméty touhy ocitajici se oviem
mimo dosah zaméstnané zeny, ktera se domnivala, Ze ,,to viechno® mize dostat, jenze
mezitim zjistila, Ze ,.to vSechno® je pravé jen jeji zaméstnani.

Obéas se viak muzi stavaji i stiedobodem postfeministickych diskursii. V fadé ¢lanki
dochazi k piesunu pozornosti od utiskovani Zen k dtlaku muzii, pfi¢emsz se tu konstatu-
je souhlasné s antifeministickymi feministickymi postfeministkami, Ze ,,zenska revoluce
dosédhla tizasnych dspéchti™.”® Dile se pak tvrdi, Ze disledkem toho je vznik ,,postfemi-
nistického muze (PFM) — vskutku Zalostné postavy, jedince zmitajiciho se ve viru méd-
nich trend{l, vystra$eného a riiznymi zpiisoby vySinutého®.”” Curt Suplee v ¢lanku pub-
likovaném v deniku Washington Post naznaluje, Ze chybou, jiz se muzi dopoustéji, je
prechod k pasivité (rozuméj: femininnosti), ¢imz podle ného pfenechavaji definici mas-
kulinity Zenam. Supplee tvrdi, Ze onoho ,,pana Spravného®, ktery ,.se tak hrozné zka-
zil“.®¥ vlastné stvorily Zeny/feministky (ve shodé s valnou ¢asti postfeministickych dis-
kursti i on sméSuje obé tyto kategorie).

Zatimco Suplee vykresluje pochmurny obrédzek postfeministického muze vyprodukova-
ného feminismem, jini autofi se zaméfuji na cosi, co oznacuji za ,,rodici se muzské hnu-
ti“?, v némz spatiuji potencidlni spasu. Vznikajici muzské hnuti sice stile oznacuje fe-

ministické hnuti za vinika ndstupu onoho postfeministického zmékéilce jakozto

02) Harvey M a n s fi e | d, The Partial Eclipse of Manliness: What Room Is There for Courage in a Post-Fe-
minist World? Times Literary Supplement, 17. 7. 1998, s. 14.

93) Curt S u p 1 e e, The Myth of the New Man. Washington Post, 3. 5. 1987, s. B1.

94) Tamtéz.

05) Sam A | 1 i s. What Do Men Really Want? Time, 1990 (podzim), s. 80.
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produktu ,,dvojice vzdjemné si odporujicich ndvodii — .stafi se otevienym a dél se o své
pocity‘, v alternaci s instrukef ,sklapni, ty hnusné zvire!*,” pFitom viak redefinuje po-
stfeministického muze jako aktivniho ¢initele sméfujiciho k sebepoznani. Sam Allis pige
v tydeniku Time: ,,V disledku pisobeni feministického hnuti se néktefi muzi zadinaji
ozyval. Ddvaji najevo svou frustraci z toho, jak omezeny repertoar roli by dnes méli hrat
v porovnani s bohatym vybérem, ktery si, jak se zd4, prosadily zeny.“"” Allis m4 za to, ze
feminismus dosédhl v asili o zvraceni patriarchalniho uspofadani moci a autority takové-
ho dspéchu, Ze dnes Zeny uliskuji muze; muzi tudiz citi potfebu vzniku odpovidajiciho
spolecenského hnuti. Harvey Mansfield vidi takto nové pojimanou maskulinitu optimis-
ticky, kdyz na strankach Times Literary Supplement tvrdi, Ze kdyZ ted feminismus zvité-
zil, 1ze ,,muZnost®, kterou on sam definuje jako komplexni formu odvahy, ,,humanizovat*
a premeénit ve ,,ctnost”. Projevuje dokonce ochotu dovolit Zendm, aby tuto novou verzi
maskulinity samy definovaly, a to v souladu s vlastni tispé&nou spolut¢asti na (muz-
ském) profesionalnim Zivoté:

Cenou humanizace muZnosti, jejiho povyZeni z pouhé vlastnosti na ctnost, je sou-
hlas s a¢asti Zen na tomto procesu. Nebude to d¢ast rovnocennd, protoze jak pra-
vil Aristotelés, je docileni odvdZnosti pro muZe snadnéjsi — stejné tak jako je pro
zeny snadnéjsi docilit umirnénosti. [...] Vétdina muzi bude vzdy disponovat vét-
81 mirou muZznosti neZ zeny a je na obou pohlavich, aby tvari v tvér této skutecnos-

ti proménily zminénou vlastnost v etnost.™

Podobné jako postfeministické diskursy hlasajiei, Ze pecavatelstvi je bytostnou Zenskou
vlastnosti/ctnosti, pficemz oviem se ji formou spolutic¢asti mohou naucit i muzi, predpo-
klada Mansfield, ze odvaha je bytostnou vlastnosti/ctnosti muzskou, Ze k ni oviem dnes
maji piistup 1 zeny. V obou pfipadech je takové prehodnocenti tradi¢nich definic ,,rozdil-
nosti pohlavi® Gspéchem feminismu, a tudiz disledkem existence postfeminismu. V sou-
hrmu pak z pohledu postfeministickych dvah zaméfenych na muze produkuje feminis-
mus (a tim automaticky Zeny jako takové) ubohé a neatraktivni muze; muzi se tudiz musi
(znovu) chopit tstiedni role a vratit se ke svym tradi¢nim alohdam ,,muznych® zachran-
cli, aby tak napravili nefunkéni stav, ktery bezdéky navodily Zeny/feministky.

Zatimco vySe uvedené piiklady se tykaji restituce muzské maskulinity, jind verze post-
feminismu soustiedi pozornost na muze, ktefi prejimaji Zenské role jakoZzto femininni
subjekty nebo feministé, piipadné oboji zdroven. Wolcottovo kritické ozna¢eni Maureen
Dowdové za ,.zdbu* ho napfiklad na feministickém zebfic¢ku stavi nad ni — je lepsim fe-
ministou, protoze chdpe, ze musi byt ,.seriézni* a vénuje pozornost historii feminismu
v Sedesatych a sedmdesatych letech. Tania Modleski tuto verzi postfeminismu oznacuje
jako ,feminismus bez Zen®. Ve stejnojmenné knize se podrobné zabyva tim, jak muzi

v populdrni kultufe nahrazuji Zeny v tiloze matek (véetné pripadi, kdy dokonce vystupu-

96) Garrett E p p s, [t's De-Witching Hour: After Two Decades as New Men, We Say the Devil with It
Washington Post, 28. 6. 1987, s. C5.

97) S. Allis, What Do Men Really Want?

98) H.M an s field, The Partial Eclipse of Manliness, s. 16.
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ji v prevleku za téhotné Zeny)™ a jak Zeny tuto novou pecovatelskou maskulinitu chvali.
Uvadi napiiklad, ze ve filmu Tk muz1 A NEMLUVNE (1987) ,,dochézi ke skloubeni proble-
matiky prav otce, muzského piiklonu k femininité a muzského homoerotismu, a to tak
dokonale, ze vysledkem je snimek, z néhoZ je Zena skoro Gplné vytésnéna, stejné jako ta
matka natlacena k okraji filmového obrazu v poslednim zabéru tohoto filmu®."" Uvede-
ny film ,,predstavuje flagrantni vpad (nartistajiciho po¢tu) otcii do teritoria vyhrazeného
tradiéné matkdm®.'""" Obdobné Leah R. Vande Bergova tvrdi ve svém rozboru titulu Chi-
NA BEACH, Ze tento televizni seridl zobrazuje ,,muzské veterdny vietnamské vilky jako je-
diné postavy schopné vykondvat zdroven tradi¢né Zenské role v souladu s odpovidajici-
mi hodnotami (péce o déti) i tradi¢né muzské role (valeeni)™.'" V obou téchto pfipadech
sice muzi mohou ptejimat charakteristické znaky femininniho typu, ba dokonce i nazo-
rovou vybavu (specifickych verzi) feminismu, nicméné nevzdavaji se pfi tom své klico-
vé pozice v rdmei daného narativu. Muzi tak p¥ijimaji feminismus, ovSem pouze dokud
v ném dochazi k vytésnéni Zen.

Zavér

Jakozto diskursivné vytvofeny koncept, jenZ v sobé& zahrnuje, kooptuje a pfepracovava
feminismus, je postfeminismus mimofddné mnohostranny a obraci se k mnoZzstvi riizno-
1odych a protikladnych skupin publika. Diky svym ¢etnym konfiguracim, z nichz u né-
kterych se téméf mize zdat, Ze si jejich stoupenci vzajemné odporuji (jako tieba v pfipa-
dé novotradicionalistky na jedné strané a Zeny pohravajici si se sexualitou na
»postfeministickém pisecku®), odkazuje postfeminismus k nejriiznéjsim aspektiim Zivo-
ta dnesnich Zen. Rozlisujeme tak postfeminismus linedrné napojeny na zanik feminis-
mu; agresivni postfeminismus zpétného aderu (backlash), pod néjz spada antifeministic-
ky feministicky postfeminismus, novotradicionalisticky postfeminismus a postfeminismus
problémovych Zen (bad news women postfeminism); dale postfeminismus proklamujici
rovnopravnost, ktery zahrnuje postfeminismus ,,novych zen®, postfeminismus zenského
dspéchu ,,co nevidét™ (women on the verge postfeminism), postfeminismus maskulinnich
7en, postfeminismus typu ,,ne, ale® a postfeminismus hldsajici privilegium volby; prose-
xudlni postfeminismus, kam patii postfeminismus zbozniho feminismu, postfeminismus
operujici s principem objektu pohledu (to-be-looked-at feminism), postfeminismus typu
,,vem si mé“ (do-me postfeminism) a maskarddni postfeminismus; a kone¢né muzsky po-
stfeminismus s podkategoriemi postfeminismu zmékéileti, postfeminismu maskulinnich
muzfi a postfeminismu feminismu bez Zen. V uvedenych kontextech existuji rizné pfi-
stupy k feminismu, ktery je tak poklddan za véc minulosti, smér posedly trpitelskym po-

99) Tania M o d | e s k i, Feminism Without Women: Culture and Criticism in a “Postfeminist™ Age. Lon-
don: Routledge 1991, s. 77.

100) Tamtéz, s. 82.

101) Tamiéz, s. 86. Soustiedim se zde na jeji pojednani o populdrnim filmu, nicméné Modleski tuto analyzu
spojuje s kritikou ,,muzt ve feminismu® jako formy postfeministické akademické teorie.

102) Leah R.Van de B erg, China Beach, Prime Time War in the Postfeminist Age: An Example of

¥

Patriarchy in a Different Voice. Western Journal of Communication, 1993, ¢. 57, s. 359.
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stojem, za v8emocny ndstroj, za hrozbu instituci rodiny, za hnuti, jez zendm vybojovalo
individudlni rovnoprdvnost a svobodu volby, za tsili o maskulinizaci Zen, za proud zavr-
hujici pecovatelské role Zen, za antisexudlni ¢i protimuzské hnuti.

Dilezité pfi tom je, Ze vétSina verzi postfeminismu muze fungovat bud jako néstroj na-
mifeny proti Zendm a feminismu, nebo jako prostfedek urceny k jejich podpore. Postfe-
minismus proklamujici rovnopravnost tak napiiklad mize produkovat zatrpklé masku-
linni Zeny, nebo naopak Zeny s redlnou nadéji na profesni Gspégnost ¢i takové, jez uz
takového tspéchu dosahly. Obdobné mohou postfeministické definice feminismu bud
vysoce hodnotit dosazeni rovnopravnosti v zaméstnani, nebo naopak odsuzovat viudy-
pfitomny vliv trpitelského feminismu (victim feminism). Tato kolektivni ambivalence
projevujici se na strankdch popularniho tisku v hodnoceni postfeminismu a feminismu,
jehoZ je ten prvni ndstupcem, tsti do nekoneénych rozprav o klicovych otazkach postfe-
minismu — zamésinani, rodiné, sexualité — a naturalizuje onu zaplavu nejriznéjsich fo-
rem postfeminismu, z nichz kazda se zabyva dopadem feminismu na soudobou kulturu
a zivot. Stru¢né feceno Lvori tato kolektivni ambivalence zaruku toho, ze postfeminismus
je dnes Siroce rozvétveny, univerzalni a vlivny.

Nehledé na mnohotvarnost postfeminismu a jeho definic feminismu, vyskytuje se v ném
1 celd fada konstant — zejména se to tyka hypotézy, ze feminismus uz je prezily, a prosa-
zovani prioritntho kulturniho statusu bilych stfedostavovskych heterosexudlnich zen
a muzl. Pravé diky mnohotvdrnosti postfeminismu je vSak zaznamendni takovych kon-
stant obtizné&jsi. Jinymi slovy, jestlize nékteré postfeministické diskursy chvali aspéchy
dosazené feminismem, zatimco jiné nad pfeménami vyvolanymi vlivem feminismu lomi
rukama, je obtiznéjsi dojit ke zjidténi, Ze vSechny tyto diskursy implikuji, ze feministic-
ky aktivismus uz nemd opodstatnéni. Déle pak jestlize se napfiklad nikdy ani v ndzna-
ku neobjevi dvaha o otdzkach sexudlni identity, coz je bézné ve vétSiné postfeministic-
kych diskursti, pak jsou dne&ni Zeny postaveny pied pojeti heterosexuality jako ¢ehosi
prirozeného, a to bez ohledu na to, zda takovou heterosexualitu praktikuji radéji v rdm-
ci stfedostavovské domdacnosti, nebo v rdmei zivotniho stylu samostatné neprovdané div-
ky. Podobné jestlize feminismus, jak ho popisuji postfeministické diskursy, nevénuje
dost pozornosti tfidnim rozdiltim, pak se vytraci potencidlni napéti mezi zaméstnanymi
zenami, které pracuji proto, ze musi, a témi, které pracuji proto, ze vyuzivaji svého ,,pra-
va* na préci, za néz mély bojovat feministky v Sedesidtych a sedmdesatych letech
20. stoleti. A jelikoz barevné Zeny se v nékterych postfeministickych diskursech prece
jen vyskytuji, a to jako asimilované ,,rovnopravné* uZzivatelky tychz prév, ktera mél fe-
minismus zajistit béloskam, znamena to, Ze se tu nebere na védomi onen specificky prii-
setik genderového a rasového ttlaku, s nimz se pfipadné mohou setkat barevné Zeny
v USA.

Shrneme-li to, je postfeminismus popisem soucasnosti coby kone¢ného bodu linearniho
vyvoje feminismu, jenz prosazuje ,,rovnopravnost”, narok na ,,volbu* a individualismus
se zaméfenim na bélosské stredostavovské heterosexudlky. Po dosazeni (nebo alespon
piibliZzeni se) rovnopravnosti tohoto typu, stavu, kdy maji Zeny moznost volby mit ,,to
viechno® (tedy zaméstnani, rodinu a pravo na projev své /hetero/sexuality), nebo naopak
nemit to vSechno, je soutasna éra obdobim nasledujicim po éfe feministické, pficemz je
i dédickou Gspéchii, porazek a néastrah doby feminismu, a to bez ohledu na to, zda ten
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ktery autor interpretuje postfeministickou éru jako obdobi, na néz se predchozi feminis-
ticka éra podepsala v kladném, nebo zdporném smyslu.

V této kapitole jsem kladla diiraz na sledovdni toho, jak valna ¢ast téchto diskursti do-
chazi k definici obdobi od poéétku osmdesétych let jakoZto postfeministického, ve smys-
lu historického tseku nasledujiciho po predpokladaném dfivéjsim obdobi feministic-
kém. Znacna ¢éast védeckych praci zabyvajicich se postfeminismem v popularni kulture
vychdzi z obdobného modelu a zastiva ndzor, Ze postfeministické mysleni se vyvinulo
v ur¢itém historickém momentu jako reakce na feminismus. Modleski tak napfiklad
opatfila svou knihu podtitulem ,,Kultura a kritika v ,postfeministickém® véku** (*“Culture
and Criticism in a ‘Postfeminist’ Age” — kurziva Projansky), a Dowova se podrobné za-
byva posunem od pFistupli, jez nazyva zobrazenimi feminismu v televiznich sitcomech
sedmdesatych let typu THE MARY TYLER MOORE SHOoW ¢i ONE DAY AT A TIME, k zobrazenim
postfeminismu v televiznich seridlech let osmdesétych a devadesatych, jako byly Mur-
PHY BROWNOVA & DoKTORKA QUINNOVA. '™ S ohledem na mou vlastni argumentaci ve viech
Castech této knihy pak je samoziejmé nutné poukdzat na historicky kontext konce
20. stoleti jakozto éry, v jejimz pribéhu je soustavné pusobeni feministického aktivismu
méné viditelné v popularnich médiich nez zobrazeni postfeministek.

V ramei této kapitoly jako celku se nicméné prostiednictvim diirazu na diskursy i repre-
zentace populdrni kultury snazim ukdzat, Ze je rovnéz uziteéné pristoupit k postfeminis-
mu jako ke kulturnimu diskursu — postoji, reaktivni pozici, hegemonické reakei na femi-
nismus, jez je permanentné po ruce —, ktery neni bezezbytku svazan s zidnym konkrétnim
historickym momentem. Z tohoto ihlu pohledu se tak rovnéz nejevi jako prekvapivé, ze
postfeminismus se v konceptudlni podobé objevil ve Spojenych statech dvacatych let
minulého stoleti, bezprostiedné po ptiznani volebniho prava zendm.'®

Takovyto kriticky pfistup v uvazovéni o postfeminismu v prvni fadé pomaha odolat svo-
dim, jez nabizi pojeti linedrni historické drahy definujici postfeminismus jako piiroze-
nou aktualizovanou odnoz (jiz prekonaného) feminismu, vzniklou v intencich evoluéni-
ho kontinua. Odmitnuti této historické linedarni reprezentace vztahu mezi feminismem
a postfeminismem pomaha pii odhalovani toho, jak feminismus nadale existuje, a to ne-
jen coby diskursivné definovany trn v paté postfeministické populdarni kultury, nybrz
mimo jiné i jako slozité strukturované a rozmanité spole¢enské hnuti, jako epistemolo-
gické a filozofické stanovisko, jako kritickd a analytickd metodologie, jako pedagogika
a védecké badani se zaméfenim na rasové, sexudlni a tiidni otdzky a jako G¢innad strate-
gicky zaloZend rétorika. Kriticky odstup od postfeministického linearniho vykladu, pod-
le néhoz jiz feminismus tdajné dosahl Gspéchu, umoznuje nahlizZet, jak dochdzi k tomu,
ze zeny se v soutasnosti nezbytné nenachdzeji na vitézné cesté sméfujici k rovnoprav-

103) B.J.D o w, Prime-Time Feminism; Dowové analyza sitcomu Desicyine WoMEN tento model linedrnf his-
torie mirné naruuje, protoze zde tvrdi, Ze seridl je spie feministicky neZ postfeministicky, a to primar-
né z toho divodu, ze prezentuje formu ziskdvini vySiiho spoledenského uvédoméni prostfednictvim
zenské soundlezitosti. Nicméné autorka zdroven pife, Ze vétsina explicitni feministické rétoriky, jeZ se
objevila v Tie Mary TyLer Moore a ONE DAy at A TIME, se jiz v DesicNING WOMEN nevyskytuje.

104) K diskusi o postfeminismu ve 20. letech 20. stoleti srov. Susan B o r d o, Feminism, Postmodernism,
and Gender-Skepticism. In: Linda J. Nicholson (ed.), Feminism/Postmodernism. New York:
Routledge 1990, s. 152; N. F. C o t t, The Grounding of Modern Feminism, s. 282.
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nosti, nybrz ze kupiikladu trvd stav, kdy jsou nezaméstnané &i profesné nevyuzité a vy-
délavaji za stejnou praci méné nez muzi, ze naddle bojuji za zpiistupnéni legalnich po-
tratli a Ze jsou dosud na pracovisti i v rodiné obétmi sexudlné a rasové motivovaného
ndsili.'™ Diskursivné zaméfené uvazovani o postfeminismu pomaha osvétlovat to, v ja-
kém smyslu pfedstavuje postfeminismus kulturni reakei na feminismus, jez je nasméro-
vdna k pretvofeni — ve smyslu pfisvojent si spise nez nahrazeni — feminismu.

Za druhé to, ze na postfeminismus nahlizime spise jako na kulturné-diskursivni strate-
gii nez jako na ,,aktudlni* historické déni, také umocnuje diiraz na poznani, jak snadno
takovy diskurs osciluje mezi ,,redlnymi* a fiktivnimi Zenami (jako v piipadé obdlky ¢a-
sopisu Time a jejiho mustku mezi Steinemovou a McBealovou), aniz by bral v dvahu ja-
kékoli jejich odlignosti. Toto ztotoZnéni ,,Zen™ s ,,Zenami v populdrni kultufe™ poméha
unést tihu tvrzeni (nabizeného timto diskursem), Ze se feministické postoje staly viudy-
pfitomnymi a Ze genderové znaky jsou vrozené, nebot se vyskytuji jak v anketdch (o je-
jichz metodologickych principech se zasadné mléi), tak v televizni fikei. V disledku
toho pak nenf nutno se v soucasnosti jakkoli zabyvat slozitym pletivem vztahti redlnych
Zen k jejich zaméstnani, rodiné, sexualité a feminismu. Kriticka a teoretickd analyza po-
stfeministického diskursu reagujici na jeho vlastni ndrok na univerzalnost ndm pomaha
zvyraznit to, ze fiktivni postava Ally McBealové a redlné Zeny typu ,,ne, ale™ zpovidané
Bolotinovou a Wallisovou jsou v obou pfipadech kulturnimi konstrukty, jimiz se definuje
feminismus i postfeminismus, a to pfinejmensim v nékolika z jejich ¢etnych podob
v kultute konce 20. stoleti. Tato kriticka perspektiva, o kterou se zde snazim, pomdha
rozptylit zdani vSudypfitomnosti postfeminismu tim, Zze diisledné poukazuje na rozpor
(jehoZ existenci se postfeministicky diskurs pokousi popirat) mezi reprezentacemi post-
feminismu a skute¢nym Zivotem Zen v jeho sloZitosti.

Mém-li to stru¢né shrnout, je mym cilem dosdhnout chdpani postfeminismu jako kon-
krétniho historického momentu, ktery se jako takovy sdm definoval, ale zaroven i jako
mnohostranného kulturniho diskursu, ktery vyjednava, definuje a v disledku i omezuje
predstavy feminismu v populdrni kultute. Zaroven nicméné pokladdam za dilezité uznat,
ze nékteré postfeministické diskursy pfiznavaji feminismu uvnité populdrni kultury ur-
¢ity prostor. Konkréiné jde o prostor tvorici Zivnou pidu pro vznik pocetnych narativii
o znasilnéni. Jak uvidime v nasledujici kapitole, v tomto prostoru dochazi k protinani
diskursii o postfeminismu, feminismu a znésilnéni, jez se tu simultdnné navzajem trans-
formuji a podnécuji.

Pifelozil Ivan Vomacka

Prelozeno z anglického origindlu: Sarah P rojan s k y, The Postfeminist Context.
Popular Redefinitions of Feminism, 1980—Present. In: Sarah Pro ja n s k y. Watching Rape:
Film and Television in Postfeminist Culture.

New York — London: New York University Press 2001, s. 66-89,

105) K diskusi o nékterych z téchto pokracujicich forem genderové diskriminace srov. Virginia V.a l i a n,
Why So Slow? The Advancement of Women. Cambridge: MIT Press 1999.
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Citované filmy:

Ally McBealova (Ally McBeal; tv seridl, 1997), Dibelskd sviidkyné (The Last Seduction; John Dahl, 1994,
Designing Women (tv senil, 1986), Dharma a Greg (Dharma & Greg; tv seridl, 1997), Doktorka Quinnovd
(Dr. Quinn, Medicine Woman; tv seriil, 1993), China Beach (iv serial, 1988), Lois & Clark: The New Adven-
tures of Superman (tv seridl, 1993), Melrose Place (v seridl, 1992), Murphy Brownovd (Murphy Brown; tv se-
ridl, 1988), One Day at a Time (tv seridl, 1975), Osudovd pFitazlivost (Fatal Attraction; Adrian Lyne, 1987),
Podezieni (Presumed Innocent; Alan J. Pakula, 1990), Roseanne (tv seridl, 1988). The Mary Tyler Moore
Show (tv seridl, 1970), thirtysomething (tv serial, 1987), Tfi muzi a nemluvné (3 hommes et un couffin, Coli-
ne Serreau, 1987), V labyrintu smrti (Unforgettable; John Dahl, 1996), Veroniciny sviidnosti (Veronica’s Clo-
set; tv serial, 1997).

Poznamka o autorce:
Sarah Projansky je profesorkou programu genderovych a Zenskych studii a filmovych studii na
Univerzité v lllinois, Urbana-Champaign. Zabyva se mimo jiné genderem a rasou ve vztahu k mé-
diim, feministickymi filmovymi studiemi, populdrni kulturou, divéi kulturou a historii. V roce
2001 publikovala monografit Watching Rape: Film and Television in Postfeminist Culture. V sou-
¢asné dobé pripravuje k vydani studii zabyvajici se fenoménem divei kultury Multi-Media Specta-

cles and Background Figures: Contemporary Disruptions in Girlhood.
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éldn,ky k tématu

FEMINISTICKA POLITIKA
A POSTFEMINISTICKA KULTURA

Yvonne Taskerovd — Diane Negra

Postfeminismus zahrnuje rozsdhly soubor predpoklad hojné rozsitenych v popularnich
médiich a spojenych s ptedstavou ,,piekonani* feminismu. Média p¥itom mohou tuto
idajnou piekonanost pouze zaznamendvat, truchlit pro ni, nebo ji oslavovat. Podstatné
je, ze postfeminismus predstavuje komplexnéjsi vztah mezi kulturou, politikou a femi-
nismem, neZ jaky nabizi zndmé&j$i ramcova koncepce ,,zpétného tderu® (backlash) proti
feminismu. Feministické hnuti se ¢asto setkdvalo se strategiemi odporu, vyjednavani
a podrobeni, tedy s procesy, které model zpétného Gderu — implikujici dosazené a na-
sledné ztracené cile — nemize G¢inné zapracovat do linedrni chronologie spoletenskych
zmén, na niz, jak se zd4, stoji. Pro soucasnou postfeministickou kulturu je pfitom pii-
znacnd praveé mira, s jakou je, jak poznamenala Angela McRobbie, tizce definovany femi-
nismus ,,brdn v potaz®, i kdyZ pouze pro to, aby ,,se zd@raznilo, Ze jiz neni potfeba“."

Soucasnd medidlni popkultura nabizi zna¢né limitovany typ genderové rovnosti: na jed-
né strané ho vymezuje velebeni dspéchu Zen v tradiéné muZzskych pracovnich prostie-
dich, na strané druhé oslava plastické chirurgie a dalich ndpravnych technik, které ze-
nam ,,umoznuji* (tedy pozaduji po nich) zachovani mladistvého vzhledu i mladistvého
zivotniho postoje ve zralém véku.” Tato omezend vize genderové rovnosti, rovnosti, je’
sice byla dosazena, ale kterd stile neni dostate¢n4, podtrhuje vylou¢eni t¥idy, véku a ra-
sy, jeZ je urcujicim rysem postfeminismu, a upozoriiuje na typicky pfedpoklad postfemi-
nismu, Ze témata, slasti, hodnoty a Zivotni styly s nim spojované jsou néjak obecné sdi-
lené a, coz je mozna dilezitéjsi, vieobecné dostupné. Je-li ,feminismus pro kazdého,
jak piSe bell hooksova,” pak postfeminismus je v mnoha ohledech antitezi k tako-

1) Angela Mc Robbie, Post-Feminism and Popular Culture. Feminist Media Studies 4, 2004, &. 3,
s. 255-264, zde 254.

2) Topmodelka Claudia Schifferovéd zakoncuje reklamu na kosmetiku proti starmnuti, kterd v sou¢asné dobé
bézi v britské televizi, piiznacné vétou pronesenou pfimo do objektivu kamery: ,,Chirurgie potka.”
O plastické chirurgii se hovoii klidné a samoziejmé, a to spiSe jako o povinnosti nez dobrovolné aktivi-
té. Zikaznici pfitom mohou nevyhnutelné na ¢as oddalit. Proces oddileni pravdépodobné zdfraziuje ne-
piijemné stranky invazivnich procedur. Blize k tématu plastické chirurgie a sou¢asné politiky téla viz
Virginia B 1 u m, Flesh Wounds: The Culture of Cosmetic Surgery. Berkeley: University of California
Press 2005.

3)  Americka feministka Gloria Jean Watkinsova pige sviij pseudonym ,,bell hooks® systematicky malymi

pf:smf:ny (pozn. red.).
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vé predstaveé oteviené spolecnosti, kterd si ceni viech svych ¢lenfi a jejich odlignych
identit.”

Postfeministicka kultura stavi do centra pozornosti bohatou elitu, a pfirozené tak klade
silny diraz na individualismus. Podobné formulace ale svddi k tomu, aby byl zdjem
o vlastni osobu zaménovan s individualitou, a prezentuje konzumovini jako 1ék na ne-
spokojenost, kterou bychom jinak mohli vnimat jako vyraz zdsadnich spolecenskych
problémfi. Jak poznamendvaji hooksovd a dalgi, omezené zaclenovéni zen do privilego-
vanych sfér vzdélani ¢i profese vychazi jak z poZzadavkd konzumniho kapitalismu (diky
novym formam prace i konzumovini), tak z usilovného napliovani pozadavkt feminis-
tického hnuti.”

Postfeministickd kultura se ¢astedné snazi aspekty feminismu zaclenit, osvojit si je nebo
je naturalizovat. Podstatné&jsi viak je, Ze se snazi komodifikovat myslenky a cile feminis-
mu skrze postavu Zeny-konzumentky, pro niz je konzumovini zdrojem moci (empower-
ment). Postfeministickd kultura tak vyzdvihuje pfileZitosti pro zeny a divky v oblasti
vzdéldni a profesniho uplatnéni; svobodnou volbu profese, rodinného Zzivota a rodicov-
stvi, a ziskdni vétsi moci ve vztahu ke svému télu a sexualité. Predpoklada plnou ekono-
mickou svobodu Zen a soucasné trva na tom (dokonce tvrdogijné), Ze si Zeny mohou zvo-
lit odchod z vefejného pracovniho Zivota. Postfeministické fikce Casto ignoruji jak
zjevnou ekonomickou nerovnost, tak fakt, ze pro vétSinu Zen je prace ekonomickou nut-
nosti spise nez ,,volbou®. Takovy koncept naznacuje, ze standardem postfeminismu je
bild rasa a stfedni t¥ida a Ze je ukotven v konzumovani jako strategii pro formovéani osob-
nosti a volnoc¢asovych aktivitach jako prostoru, kde je mozno tuto strategii realizovat. Ta-
kova strategie navic zdroven zakryva dalsi typy socidlnich rozdila. K omezenim takové-
ho konstruktu a k vyzvam, které z ného vyplyvaji pro feministickou védu, se jesté
vratime.

Postfeminismus ne vZdy nabizi logicky koherentni vyklad genderu a moci, ale skrze pre-
svédéivou artikulaci a synergistické opakovani napfi¢ riiznymi medidlnimi formami se
vynofuje jako dominantni diskursivni systém. Vychdzi a ¢erpa silu napiiklad z rétoric-
kého pole modnich frazi a sloganti razenych za G¢elem vyjadieni predstav aktivniho zis-
kdni moci (vyptjéeny afro-americky idiom .,You go, girl!“, fraze ..girl power® apod.). Z4-
roveii postfeminismus podnécuje a udrzuje uméle vytvorenou spolecenskou pamét, v niz
je fe¢ feminismu nevyhnutelné jeciva, agresivni a strohd. Feminismus sice neni jako im-
plicitné omezujici koncept vitany, ale jsou to pravé feministické zdjmy, kleré postfeminis-
ticka kultura umléuje. Spojovani feminismu s vulgarismy (,,F words™), zdlraziuje, ze
jde o pojem, o kterém se v soucasné populdrni kultufe nemluvi.”

Souc¢asnd populdrni média, vé¢né hladova po novych obsazich, vyuzivaji, jak pozmame-
nava McRobbie, talent mladych Zen (a muzii) zbéhlych ve feministické kritice reprezen-
tace. Rada neddvno vylych publikaci, napiiklad od Kim Akassové a Janet McCabeové
(2004) a Ariel Levyové (2005), doklada néastup popularizované feministické védy. Levy-

4) bell h o o k s, Feminism Is for Everybody: Passienate Politics. London: Pluto 2000.
5) Tamtéz, s. 50.
6) Ironické odkazy k feminismu jakozto .vulgiarnimu slovu® jsou béznou soucdsti diskursu popularnich mé-

dii ve Velké Britanii.
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ova, profesi novinarka, se vénuje stylizovanym formam Zenské sexuality v kultufe, kde
(vétsinou mladé) zeny nadSené piijimaji a predvadéji patriarchélni stereotypy sexudlni
servility ve jménu ziskani moci. Naproti tomu Akassova a McCabeova, obé akademicky,
se podilely na sestaveni antologie, kterd kombinuje fanougkovské nadseni pro seridl SEx
VE MESTE (1998-2004) s feministickou kritikou. Publikace tohoto typu poukazuji na
novy prostor setkdvani Zurnalistiky, popularni fikce a védecké analyzy.” Pies podobné
¢tenarsky pristupné vyklady se nicméné postfeminismus snazi znehodnotit systémovou
kritiku. Jak pise McRobbie ve své vlivné eseji, ,,Pies nové nabytou svobodu je nova Zena
vyzyvdana k tomu, aby mlcela, zdrzela se kritiky a zafadila se mezi moderni sofistikova-
né divky; je svobodnd pod podminkou, ze nebude kritizovat.*"

V souladu s touto pfizna¢né mléici piitomnosti udrzuje postfeminismus koncept Zeny-
-obréazku (pinup), ktery pretrvava jako zdklad komeréni kultury krésy. Postfeminismus tak
vlastné nabidl nové ospravedlnéni pro viny zbaveny konzumerismus, ¢imz vyrazné pfi-
spiva k udrzovani a posilovani kultury krasy (kterd se primarné tyka Zen, ale nékdy také
muzi skrze nové archetypy, jejichz zdstupcem je zdanlivé vSudypiitomny ,,metrosexual )
a agresivné prosazuje slozité a drahé zkraslujici procedury jako normu pro stiedni tiidu.
Prijeti kultury krasy zalozené na konzumovani a pfijeti nové nabyté svobody, jeZ umoz-
nuje zbavit se ,,bfemen® feminismu, pfthodné evokuje nasledujici pfihoda B. Ruby Ri-
chové o télesném ochlupeni: ,,KdyZ jsme jednou s mou tehdejsi piftelkyni sly kolem de-
pilaéniho salénu, rozmarné jsme se rozhodly jit dovniti a bez zjevného déivodu ukondit
dekddu oddanosti ideologii.”” Zde je feminismus ,,brdn v potaz® trochu odlisnym, i kdyz
souvisejicim zptisobem, nez na ktery upozortiuje McRobbie. Podle Richové pithoda po-
ukazuje na slozité prolinani feministické politiky, vzhledu a konzumovani a na zpfisoby,
jakymi se za poslednich nékolik dekad proménil Zivot s feminismem i Zivot feministek.
Oslavuje-li postfeministicka popkultura Zenskou silu (agency) a Zenskou moc zprostied-
kovanou moznosti konzumovat, pak také v obavach zdiraziuje mozné dusledky zenské
nezavislosti: emociondlni izolaci Zen (pfedsudek, ktery Sikovné upozaduje otdzku eko-
nomické nejistoty) a zbaveni muzii moci (opét formulace postavend na ponékud nejas-
ném predpokladu, ze diive vSichni muzi zastavali stejné vysokou spoleé¢enskou a ekono-
mickou mocenskou pozici). Pro nds postfeminismus znamena vice neZ jen evoluéni
proces, v jehoZ ramei byly feministické prvky zaélenény do populdarni kultury a piijaty
jako populdrni verze feminismu. Jde zaroven o to, Ze feminismus je odsouvan do pozice
»Jiného™ (othering) (pfestoZe jsou Zeny vice v centru zdjmu), je konstruovan jako ex-
trémni, oblizny a nepfijemny. Jednou z nejvétsich vyzev feminismu coby akademického
oboru, jak upozornila Kathleen Karlynova, je nutnost pochopit a vyfesit generaéni roz-

7) Ariel L e vy, Female Chauvinist Pigs: Women and the Rise of Raunch Culture. New York: Free Press
2005; Janet M ¢ C a b e —Kim A k a s s, Reading “Sex and the City.” London: 1. B. Tauris 2004. V sou-
vislosti s prolinanim akademického a Zurnalistického prostiedi v britském kontextu je také diilezité zmi-
nit vystupovani feministickveh véded/veédkyii v roli vefejnych intelektuald. Prikladem miize byt komen-
tatorka Germaine Greerova. jejiz texty vychdzeji jak ve formé klasickych kniznich publikaci, tak jako
novinové élinky.

8) AMcRobbie, cd.,s. 260.

9) B. Rubv R i ¢ h, Chick Flicks: Theories and Memories of the Feminist Film Movement. Durham: Duke
University Press 1998, s. 24.
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pory v dobé, kdy ,,v Zivoté mladych Zen ze stiedni t¥idy plisobi feminismus nejzietelnéji
jako ,strukturujici nepiitomnost*.'” Jako feministi¢ti pedagogové a védei pracujici
v antifeministickém kontextu (at uz v akademickych institucich, které samy o sobé sta-
le vice funguji na zikladé modelu student-konzument, nebo v irgi politické kultufe)
vnimdme postfeministickou kulturu jako provokativni v kazdém slova smyslu: je znepo-
kojujici, ale soucasné podmaniva.

Je také dilezité uvédomit si redlné disledky postfeminismu v akademickém prostiedi.
McRobbie sice podotykd, Ze feminismus je standardni soucasti vyuky na univerzitich,
my jsme ale opatrné&jsi.'"’ Domnivdme se, Ze stejnd dynamika, kterou McRobbie identi-
fikuje v oblasti populdrni kultury — fungujici na zikladé piedstavy, Ze o feminismu se vi,
takZe mutze byt odsunut stranou — ma dopady 1 na akademické prostiedi. Dobrym prikla-
dem takového dopadu je skandal z roku 2005 tykajici se poznamek tehdejsi prezidenta

12 A% prilis povédomou

Harvardské univerzity Larry Summerse o vlohdch zen pro védu.
misogynii elitnich akademickych instituci mizeme vztahnout k gir§imu spolec¢enskému
kontextu genderovych nerovnosti praktikovanych v nejvétsi americké obchodni korpora-
ci, Wal-Martu. Ukdzkou genderové nerovnosti v oblasti plati, vihod a elementarni tcty
k zaméstnancim je dosud neuzavieny piipad Dukova vs. Wal-Mart, v némz byla proti
spole¢nosti poddna hromadna zaloba. Tento fetézec supermarket zdaroveri ve svych re-
klamach pouziva rétoriku rodinnych hodnot, pfi¢emz konzumovdni prezentuje jako pii-
lezitost i pro Zeny s nizsim pi{jmem, tedy nejen pro Zeny bohaté, které jsme identifikova-
li jako nejviditelnéjsi emblém postfeministické kultury. Wal-Mart a dalsi fetézce tak
spojuji do mocenského trojithelniku neviditelné pracovnice (¢asto cizinky), jasné vidi-
telné konzumentky a celebrity, pro néz jsou podobné fetézce piilezitosti doplitkovych
pifjmi prostfednictvim spojent jejich jména se sérii oblec¢eni, domécich potieb a jinych
vyrobki. Jak poznamendva Liza Featherstoneovd v ¢asopise The Nation: ,,Pomoci naku-
pujicich a ,spolupracovnikd’ [tedy zaméstnankyn| vydélava Wal-Mart miliardy na chu-

dobé zen.“"

' Tato situace, kterd rozsifuje genderovou nerovnost (¢asto pod rougkou p¥i-
lezitosti a svobody), upozoriiuje na nutnost formulace feministické kritiky, jenz si je
védoma ekonomického kontextu prace i zakouseni populdarni kultury.

RozliSovani mezi feministickou politikou a postfeministickou kulturou, které je béiné
povazované za samoziejmé, je jednim z vychodisek pro zkoumani postfeminismu a po-
skytuje i nazev tomuto textu. Neni tfeba zdtraziovat, Ze feminismus jako politicka sila byl
vyjadfovan prostfednictvim kultury a Ze v postfeminismu jde o politiku. Postfeministic-

10) Kathleen Rowe K a r 1 y n, Scream, Popular Culture, and Feminism’s Third Wave: I'm Not My Mother.
Genders OnLine Journal 38, 2003. Dostupné online: <www.genders.org/g38/g38 rowe karlyn.html>.

11) A.M ¢ R o b b1 e, Notes on Postfeminism and Popular Culture: Bridget Jones and the New Gender Re-
gime. In: Anita Ha rris (ed.), All about the Girl: Culture, Power, and Identity. London: Routledge
2004, s. 5.

12) James Wolcott jde ve svém ¢lanku v ¢asopise Vanity Fair tak daleko, 7e ve svétle pretrvavajicich gende-
rovych nerovnosti predpovida novou ,,vilku pohlavi®. Summerstiv skanddl interpretuje jako explozi
~dlouho hromadéného vzteku z pretrvivajiciho nedostateéného zastoupeni Zen na prominentnich mocen-
skych pozicich a tvrdohlavé neschopnosti muzit v mocenskych pozicich rozpoznat rozsah problému nebo
jejich tendenci pristupovat k nému s pomoci voodoo genetiky a sociologie z vikloridnskych salonii®.
James W a l ¢ o t t, Caution, Women Seething. Vanity Fair, erven 2005, s. 67.

13) LisaFeatherstone, Wal-Mart Values. Nation, 16. 12. 2002,
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ké diskursy, jak jiz bylo Fedeno, jen malokdy explicitné obhajuji odmitnuti feministické
politiky. Feministicka politika je vniména jako prekonana spise diky Gspéchtim feminis-
mu. Prechod k postfeministické kultufe zahrnuje jasné vymazani feministické politiky
z popularni sféry, 1 pfes to, Ze aspekty feminismu se zdaji byt souéasti této kultury (a mu-
sime také zohlednovat, co se v tomto smyslu pod pojmem feminismus vlastné rozumi).
Postfeministickd kultura tak pfindsi znacné vyzvy pro feministickd medialni studia, dis-
ciplinu obvykle charakterizovanou snahou ¢ist populdrni kulturu proti nabizejicimu se
dominantnimu smyslu a hledanim znamek feminismu, jez mohou byt odhaleny ¢étendrka-
mi a divatkami. Takovy piistup se komplikuje, vezmeme-1i v vahu, Ze sou¢asnd popu-
l[arni kultura je alespon ¢astecéné vytviafena jako reakce na feminismus. Jinymi slovy, fe-
minismus se stal dilezitym prvkem soucasné kultury. Neni proto nijak prekvapivé, Ze
v popularni kultufe je mozné vysledovat stopy feminismu. Postfeministickd kultura, kte-
ra bere feminismus na védomi a v niz se akademické pfistupy staly souc¢dsti mainstrea-
mu, do jisté miry zpochybiiuje jasnou predstavu o tom, co je ndplni a smyslem feminis-
tickych medialnich studii. Nasim tkolem je tedy proniknout skrze pouze proklamované
pfistupy k feminismu a skrze antiintelektualismus, ktery si populdrni kultura osvojila.
Postfeminismus se stal natolik ustdlenym epistemologickym rdmcem, Ze si naSe kultura
v mnoha ohledech pfestala klast otazky, které postfeminismus zdanlivé ,,fesi®.

Postfeminismus a ambivalence predpony ,,post*

Postfeminismus jako koncept a kulturni fenomén vyzaduje detailnéjsi analjzu. Jejim ci-
lem a smyslem je situovat postfeminismus do kontextu dalSich termini s predponou
»post™, véetné postmodernismu a diskursu faze po vrcholném obdobi hnuti za obanska
prava (post-civil-rights discourse). VSechny tii terminy naznacuji, ze v nich jde o histo-
ricky vyvoj a historické zmény. Jak ale podotykaji Bill Readings a Bennet Schaber v sou-
vislosti s postmodernismem, pfipojeni pfedpony post k feminismu znamend, Ze je femi-
nismus stdle v centru pozornosti: ,,VSichni jsme slySeli slovo postmodernismus. Mluvi se
o ném ve zpravich. Ale moderni a nové pfece nejsou jen zpravy. Musi jit o néco nového,
co nasleduje po néé¢em jiném, ale soucasné to jesté nenastalo, jakoby to uvizlo v momen-
tu poté (post).“" Readings a Schaber se snazi vyhnout modernistické konstrukei histo-
rie, v niz se postmodernismus objevuje pouze jako ,,nejnovéjsi modernismus®. Na nds
otazka chronologie a zmény doléhd jinak, protoze postfeministickd kultura feminismus,
do néjz situujeme nas vyzkum, uznava a soucasné se proti nému stavi.

Preventivni ironie, jiz McRobbie vyzdvihuje jako definujici znak postfeministické kultu-
ry, rezonuje s parodickou hrou spojovanou s postmoderni estetikou." Postfeminismus
stejné jako postmodernismus zaujima specificky vztah k pozdné kapitalistické kultuie
a k tém formam préce, volnoc¢asovych aktivit a zejména konzumovani, které v této kultu-

14) BillReadings—Bennel Schab er Introduction: The Question Mark in the Midst of Modernity.
In:B.Readings—B.Schaber(eds.), Postmodernism Across the Ages. New York: Syracuse Uni-
versily Press 1998, s. 6.

15) A.M ¢ R obbie, Post-feminism and Popular Culture, s. 239,
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fe vzkvétaji. Znac¢nd ¢dst postfeminstické rétoriky skuteéné souzni s vyzdvihovanim
»nové ekonomiky® devadesdtych let a s nahrazenim demokratickych imperativii impe-
rativy volného trhu, které Thomas Frank charakterizoval jako ,.trzni populismus®. Frank
si v8imad, Ze v této dobé byl samotny koncept trhu vzyvan jako diikaz rovnosti spolecen-
ské i rovnosti piilezitosti: .. Trhy slouZily vSem: ponizovaly domyslivé, umoznovaly dob-
rému uméni, aby triumfovalo nad Spatnym, likvidovaly diskriminaci, kazdy byl diky nim
bohaty.*' Takovy “trzni populismus, ktery ztotoziuje viili lidi s uddlostmi na trhu®,
podporuje individualistické, nenasytné a transformativni hodnoty postfeminismu a sou-
¢asné je jimi podporovan.

Postfeminismus je také velmi dobie sluc¢itelny s hyperestetizaci kazdodenniho Zivota.
ktera je v pojeti Virginie Postrelové typicka pro podatek 21. stoleti. Podle Postrelové:
»Dnesni esteticky imperativ nepfedstavuje navrat k jediné normé krdsy, nybrz zvySuje
naroky na slast a sebevyjadfeni.“'” Tento ,esteticky pluralismus®, jak ho nazyvd, .,re-
prezentuje vyznamny ideologicky posun®. V takto demograficky katalogizované kultu-
fe'” je nezbytné promyslet taxonomizujici funkce postfeminismu. Dfirazem na luxusni
zivotni styl a radosti spojené s nakupovanim se postfeminismus plné integroval do eko-
nomickych diskurs ambiciéznich zapadnich spoleénosti orientovanych na tzce specia-
lizované segmenty trhu. Jak poznamenala Imelda Whelehanovd, obecné vnucoviani poli-
tiky Zivotniho stylu .,za sebou nechiva mnohé obéti — ty, které nezapadaji do jejich
preferovanych obrazi, a ty, které jsou piili§ chudé na to, aby kontrolovaly své Zivoty pro-
stiednictvim ,osvobozujiciho® konzumerismu®.'” Postfeminismus velmi dobie konvenu-
je zvySenému spolecenskému a ekonomickému dfirazu na domov jakoZto vykladni skiin.,
brilantné zvladnuté rodicovstvi a technologie mobilizované ve jménu soudrznosti rodiny.
Miize velmi dobfe byt jednou z ideologickych spojnic mezi souc¢asnym smyslem pro ne-
spoutané materialni naroky a mravou¢nym diskursem bezchybné péce o rodinu.
Diskurs vychazejici z hnuti za obcanska prava (post-civil-rights discourse) nabizi dfile-
zity kontext pro analyzu rasovych piiznakf postfeministické kultury. Nové i tradi¢ni
aspekly zobrazeni Zen z etnickych mengin v postfeministické medialni kultufe jsou situ-
ované do vyvijejicich se medidlnich kontexti, v nichz, jak pige Herman Gray, komodifi-
kované ,reprezentace amerického ernosstvi koluji prostfednictvim masmédii a popu-
larni kultury, a v rdmei tohoto procesu dosahuji jisté miry globalni viditelnosti, vlivu,
zboznovani, imitace, nebo opovrzeni“.?” Jednou ze stézejnich diskursivnich formulaci
postfeminismu je oslava Zenskych dspéchii (at uz na hiisti, v koncertnim sile nebo v za-
sedaci sini) uvnitf tradi¢nich ideologickych rdamefi. Napitklad Tara McPhersonova upo-
zornila, ze v piipadé Narodni zenské basketbalové asociace (WNBA) zavisi propagovi-

16) Thomas F r a n k, One Market under God: Extreme Capitalism, Market Populism, and the End of Econo-
mic Democracy. London: Secker and Warburg 2000, s. 68.

17) Virginia P o s t r e |, The Substance of Style: How the Rise of Aesthetic Value is Remembering Commerce,
Culture, and Consciousness. New York: Haprer Collins 2003, s. 10.

18) Tamiéz, s. 11.

19) Imelda W h e | e h a n, Overloaded: Popular Culture and the Future of Feminism. London: Women's
Press 2000.

20) Herman G r a y, Cultural Moves: African Americans and the Politics of Representation. Berkelez: Univer-
sity of California Press 2005, s. 4.
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ni zenskych hvézd z etnickych mensin jako vzortt vhodnych k nisledovani na propojeni
jejich fyzickych schopnosti a nezavadného ztélesnéni ¢ernosstvi a feminity (obrazy, kte-
ré, jak ukazuje McPhersonova, casto zdtiraziiuji kontrast mezi korektnosti ,,¢ernosské
ddmy* a démonizovanou ,,éernou kulturou ulice*).*" Odlignost je v rdmei mainstreamo-
vé kultury spife komodifikovdna neZ politizovana. Takové kulturni procesy umoziiuje
implicitni chronologie, jez pfidava aktivismu zaméfenému na disledky rasovych nerov-
nosti nalepku .,post®. V rdmci této chronologie je zminény politicky a kulturni aktivis-
mus prezentovian jako fenomén minulosti, jejiz stopy formuji soucasnost.
| kdyZ se postfeminismus objevil v popularnich médiich uz v osmdesatych letech minu-
[ého stoleti, pojem samotny byl konkretizovan az v letech devadesatych, a to jak diskur-
sivnl fenomén, tak i jako médni pojem v americké a britské zurnalistice. Od devadesa-
tych let je populdarni kultura v téchto dvou zemich stale vice orientovand na Zenské
konzumentky. Konstrukce Zen jakoZto subjektii i konzumentli, respektive subjektu jen
do té miry, do niZ jsme ochotny konzumovat, patii mezi nejvétsi rozpory v jadru postfe-
ministické kultury. Postfeminismus je vnitiné rozporuplny a charakterizovany dvojim
diskursem. SnaZi se jednak konstruovat feminismus jako fenomén minulosti, jehoZ stopy
je ale mozné vysledovat (a nékdy dokonce kladné hodnotit) i v souasnosti. Na druhé
strané postfeminismus tvrdi, Ze feminismus v sou¢asné kultufe ztratil relevanci, a to
diky tdspéchtim, kterych dosdhl. Ve skute¢nosti je tato otdzka daleko slozitéjsi, protoze,
jak vysvétluje Sarah Projansky, postfeministicky diskurs zastava viiéi feminismu rtizné
pozice. Nékteré z nich jsou oslavné, jiné ho vini z dnesnich obav pocifovanych ve vzta-
hu k feministické politice, jeZ je vnimana jako patné nastavena.” Co mnohé rozdilné
diskursivni postfeminismy spojuje, je jejich vztah k oné vizi prekonanosti feminismu,
o niz jiz byla fe¢. V jadru tohoto vztahu lezi tvrzeni, ze feminismus pfinesl| spolec¢enskou
zménu v oblasti genderovych norem a Ze tato zména konkrétné ovlivnila Zivoly Zzen.
Jednou z kli¢ovych funkei postfeminismu je vysvétlit selhani sou¢asnych instituci a vy-
hlidku spolecenské smrti. Postfeminismus ¢asto ukazuje femininitu jako stav Zivotnosti
kontrastujici se socidlnimi a ekonomickymi oblastmi zdpadnich kultur definovanych
symbolickou smrti. Nejvyraznéjsi formy postfeministické femininity maji potencial oZi-
vovat kulturu, pro niz jsou charakteristické vyerpdni, nejistota a moralni nejednoznac-
nost. Postfeministickd hrdinka je proto vitdlni, hrava a oplyva mladim, zatimco jeji pro-
tiklad, ,,z1a“ profesné Gspésna zena, je utlacovatelska, zdludna a nesmifitelna.
Tuto dynamiku ve vyostfené podobé ilustruje romantickd komedie PRES Noc TRICITKOU,
a to prostiednictvim rozdil mezi Jennou a Lucy, které se znaji od détstvi a pracuji jako
editorky stejného Zenského ¢asopisu. Kdyz je tfeba prehodnotit koncepci ¢asopisu
(podrobit ho proméné vizaze /makeover/), ke slovu se dostdva mladistva a nadSena Jen-
ny. Navrhne omlazujici koncept stfedoskolské maturity, jenz méd ,,do &asopisu znovu
vnést zivot. Odprezentuje ho oble¢ena do riizového kompletu a s rizovym balonkem

21) Tara Me Pherson, Who's Got Next? Gender, Race, and the Mediation of the WNBA. In: Todd
Bozd—Kenneth .Shroopshire (eds.), Basketball Jones: America Above the Rim. New York —
London: New York University Press 2000.

22) Sarah P rojan sk y, Watching Rape: Film and Television in a Postfeminist Culture. New York — Lon-
don: New York University Press 2001, s. 67.
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v ruce. Zduraziuje pritom, ze je diilezité pamatovat si, ,.co je dobré*. Manipulativni
a pragmaticka Lucy nabizi oproti tomu koncepei ,,smrtelné vizného™ designu, ktery ona
sama poklada za ,,sebevrazdu médy”, a, zatimco se jeji kolegové prikréuji a chvéji
hriizou, predkldda vychrtlé a nesfastné Zeny v tmavém oblec¢eni. Navrh Jenny narativné
prevraci, ale ideologicky rozgifuje $irSi tématickou orientaci filmu na udrieni mladistvé-
ho vzhledu. Jeji koncepce predvadi ritudl stfedogkolské maturity, symbolicky omlazuje
zenské subjekty a posiluje syzet filmu, ktery Jennu kouzlem posunul ¢asem do doby, kdy
je ji tficet, zatimco mentélné ziistala adolescentkou. Ke konci filmu se vdécéné vraci do
obdobi dospivani poté, co zazije v téle dospélé Zeny zklamdni milostné, tvardéi i pro-
fesni.

Jak doklada tento piiklad, fada postfeministickych textii kombinuje hlubokou nejistotu
ohledné redlnych moznosti Zen s idealizovanou femininitou, jez se symbolicky vyhyba
spole¢enskym a instituciondlnim problémiim &i je prekracuje. Ve shodé s tim vykazuje
postfeminismus specifické zaujeti pro plynuti fasu. Zivot 7en je &asto vnimén jako hla-
dovéni po Case: Zeny jsou pfepracované, uspéchané, ustvané, podiizené svym ,biologic-
kym hodindm* atd., a to do takové miry, Ze je obdobi Zenské dospélosti definovano jako
stav chronické ¢asové tisné. PRES NOC TRICITKOU je jen jednim z mnoha medidlnich texti
tematizujicich fantazie o pfesunech v case, které spojuji mladi s minulosti. V nastiné-
ném kontextu dnesni skli¢ené femininity proto neni prekvapujici, ze se mnoho studii
zabyva rozsahlou kategorii pofadi zaméfenych na Zivotni styl, reality TV a proménu vi-
zéze (makeover), jez jsou frekventovanym tropem postfeministickych médii.*” Diky vyji-
mecné schopnosti vyjadFit obyéejnost, predstavuje reality TV bohaty soubor tuzeb po
transformaci, po dosazeni fyzické dokonalosti nebo/a dokonalé domacnosti a potfebu za
kazdou cenu se vyhnout chépani této dynamiky z politického a socidlniho hlediska. *¥
Proména téla nebo prostiedi, v némz Zijeme, navic ustavuje specifickou formu tempora-
lity, ktera fetiSizuje mladi, urychluje zménu nebo ji dokonce prezentuje jako okamzitou.
Takto urychlend temporalita je charakteristicka pro postmoderni kulturu obecné, stejné
jako je pro ni charakteristické konzumovani, jemuz je pfipisovina terapeuticka a trans-
formativni funkce. Stejné jako denni talkshow, 1 porady o proménich vizaze (ézi ze zra-
nitelnosti a poddajnosti téch, ktefi se jich acastni. Pasobi pfitom exploatacné, sentimen-
tilné a podmanivé soucasné. Proména tedy mobilizuje dobfe znama témata. Jak
poznamendvd Brenda R. Weberova o poradu ExXTREME MAKEOVER televize ABC: | Tento
piibéh — o utrpeni a transformaci, zoufalstvi a radosti — je tak stary jako samo vypraveé-

-

ni.“*” V soutasnosti se ale odehrdvé v kontextu, ktery spojuje konzumovini se svobo-

23) Tomu odpovida i pocet védeckych praci, které se na problematiku reality TV zaméfuji. Pro nds jsou vy-
znamné dvé antologie: Laurie O ulett e —Susan M urray (eds.), Reality TV. Remaking Television
Culture. New York: New York University Press 2004; Su H ol m e s — Deborah J e r n y m (eds.), Un-
derstanding Reality Television. London: Routledge 2004.

24) Jinym typem postfeministického textu zaméfeného na ,,proménu™ je televizni série o chiivich (v nichz
britsti odbornici na v¥chovu uéi americké rodiny, jak se vypofddat s neposlusnymi détmi), viz L. 5.
K i m, Elevating Servants, Elevating American Families. Flow 1, 2005, ¢ 12; L. O ul et 1 e, Nany TV.
Flow 1, 2005, . 11.

25) Brenda R. W e b e r, Beauty, Desire, and Anxiety: The Economy of Sameness in ABC's Extreme Makeo-
ver. Genders Online Journal 41, 2005. Dostupné online <www.genders.org/gd1/gd41_weber.html>.
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dou. a to stylem (mozna zvrhlym), jenZ pracuje s feminismem i pfesto, Ze feminismus
jasné prezentuje jako véc minulosti.

) reality TV ochotné vyu-

V podobném duchu, jak poznamendva Kimberly Springerova,
ziva typ ,,rozzlobené ternosské Zzeny®, neklade si ale otdzku, pro¢ by méla byt rozzlobe-
na. A jak pife Paul Gilroy ve vztahu k pofadiim o proméné domdcnosti, které patii k pro-
minentnimu programovému formatu v britské televizi: ,,KdyzZ tyto pofady zkoumaji, jak
se méni soukromy prostor a jak se zlepSuje schopnost v ném jednat, implicitné tim ospra-
vedInuji neochotu jednat kdekoliv jinde.” Tim, Ze pofady zaméfené na proménu zpro-
stiedkovdvaji rychlou transformaci, naznacuji soucasné, ze ,,vkus a preference v oblasti
zivolniho stylu jsou diilezitéjsi prvky identity, nez by kdy mohly byt rasova pkislusnost,
tiida nebo pouta k regionu®.*”

Postfeminismus ve viech svych podobach prezentuje soucasnost jako dobu, kdy je femi-
nismus piekondn, a nechava ho za sebou. Pfitom implicitné ¢erpé silu z tzkosti, kterou
vyvoldvi predstava starnuti. Reprezentace postfeministické kultury si je samoziejmé na-
léhave védoma véku: riizné ,holéici™ piibéhy od DENiKU BRIDGET JONESOVE pies NEVINNY
VYLET az po SEX VE MESTE a PRES NoC TRICITKOU poskytuji piehnané detailni informace
o véku protagonistek. Kult mladi je soucasné podporovan v mnoha dalsich oblastech.
Nejriiznéjsi formy reality TV se napfiklad vénuji prezentaci omlazujicich promén a fan-
taziim o tom, jak se lze vyhnout stdfi. Ambivalence spojené se stafim, které jsou pro tyto
fikce charakteristické, se roziifuji i na samotny feminismus. ProtoZe postfeminismus
ocenuje mladi, prezentuje feminismus jako ,,stary” (a odsouzeny k smrti).

Publikace Interrogating Postfeminism reaguje na nartistajici pocet studii, které pojme-
novavaji a ana!yzujl’ postfeminismus, ale zﬁslévaji nejisté, co se tyde jeho vymezeni,
predmétu zkoumani 1 teoretického pole. Mame za to, Ze vyznam postfeministické kultu-
ry ¢astecné vyplyva z jejiho uplatiiovani napii¢ medialnimi formami. Je pfitomny nejen
ve filmu, televizi &1 populdmi literatufe, ale také v reklamé, ¢asopisech, hudbé &i poli-
tickém diskursu. VyCerpavajici analyza postfeministické kultury by vyzadovala napii-
klad prozkouméni spolecenského chovani a trendii, véetné bujiciho svatebniho priimys-
lu, proniknuti divér literatury (chick lit) mezi bestsellery,” rostouciho vyznamu dennich
ldzni a nehtovych salonti v oblasti sluzeb, ménici se kulturni status plastické chirurgie,
mizejici hranice mezi pracovnicemi v oblasti sexudlnich a jinych sluzeb na pracovidtich
a agresivni pronikdni pornografie do mainstreamu. Nasim cilem nenf vytvofit sociologii
postfeminismu, ale analyzovat tolik medidlnich a kulturnich kontextii a jejich priiniki,

kolik je jen mozné.*”

26) Kimberly S p rin gster, Divas, Evil Black Bitches, and Bitter Black Women: African American Wo-
men in Postfeminist and Post-Civil-Rights Popular Culture, Pispévek z konference .Interrogating Post-
feminism: Gender and the Politics of Popular Culture®, University of East Anglia, duben 2004.

Paul G i1 r o y. Posteolonial Melancholia. New York: Columbia University Press 2005, s. 119. [ kdyz
Gilroy odkazuje k britskym pofadiim typu Chancing Rooms a GRounp Forck, likvidace potencidlu spole-
censké zmény dramaticky (a excesivné) vystupuje do popfedi také v potadu televize ABC EXTREME
Makrover: Home Epimion, ktery mobilizuje komunity a komerci ve jménu konzumovani.

O vzniku chick lit viz Suyanne F e rris s — Malory Y o u n g (eds.), Chick Lit: The Woman’s Fiction.
New York: Routledge 2006.

29) Pripoustime také, ze trendy sméfujiei k medidlnim konglomeracim v ramei globalniho kapitalismu vytva-

b i

t
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&

feji nové pridruzené trhy prostiednictvim synergistického roziifovini vztahu mezi filmovymi a televiznimi
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V dobé, kdy spole¢enské zmény zpochybnuji ekonomicky status Zen, téice vybojovana
priva tykajici se reprodukce a dokonce i prava kritizovat a vyjadfovat se, zatimco popu-
larni kultura automaticky predpoklada, ze je genderova rovnost dand, je ziejmé, ze je fe-
ministickd kritika stdle nutna. Postfeministické genderové piedpoklady — které se tyka-
ji prevainé kulturni a ekonomické svobody Zen na Zipadé — jsou prosazovany
v kontextu, v némzZ je skute¢na socialni pozice Zen problematicka. Pokud je emancipace
spojend s konzumovanim a ambicemi, jak je tomu pak s tizivymi ekonomickymi a spole-
c¢enskymi problémy spojenymi s dlouhodobou chudobou Zen, kterd prameni z jejich niz-
Siho platového ohodnoceni, omezenych pracovnich piilezitosti a odpovédnosti spojenou

2% Domnivime se, Ze postfeminismus se podili na ideologické a ekonomic-

s péci o déti
ké normalizaci novych vzorcl socidlniho vylou¢eni a demografického usporadani ve
Spojenych stitech a Velké Britanii. Globalizace navic utvai{ mezi Zenami novou kompli-
kovanou sit vymén a zdvislosti. Fenomény jako ,.feminizace migrace® predstavuji piile-
Zitosti pro uchopeni tfidnich, narodnostnich a rasovych problémi.*" Ve své praci o fan-
taziich, které se vraceji k idealizované domesticité, poukazuje Joanna Hollowsovid na
rozsah nastinénych problémii v britském kontextu.”” Diane Negra v textu vénovanému
stahovéni se z vefejného Zivota (retreatism) v americké popularni kultufe poznamenava,
ze s podobnymi fantaziemi pracuje fada romantickych komedii a televiznich dramat,
v nichz se protagonistka ,,odnaucuje* feminismu, rozhoduje se opustit prostiedi své pro-
fese ve velkomésté, (a) piipadné se vraci do idealizovaného rodného malomésta.*”

Ve Spojenych statech a Velké Britanii, kde sluzby a majetky stéle vice prechézeji do
soukromych rukou, je piistup ke vzdélani, zdravolni pééi a pobirani dichodu spojen
s pInym pracovnim tivazkem. Piestoze by jen malo konzervativel oteviené pozadovalo
zbaveni Zen jejich volebniho priva, mnoho Zen se mize citit, jako by jim politicky dis-

kurs pravo volby upiral.*” Postfeminismus je tak stdle vice vyuZivan k ospravedlnéni

texly a souvisejicich forem jednani spotfebitel. Piipadova studie podobné synergie viz napi. Elana L e -
v 1 n e, Fractured Fairy Tales and Fragmented Markets: Disney’s Wedding of a Lifetime and the Cultu-
ral Politics of Media Conglomeration. Television and New Media 6, 2005, ¢. 1, s, T1-88.

V roce 2002 si americké zeny s plnym celoroénim pracovnim dvazkem vydélaly 76 procent vydélku

30

muzii. K problematice genderu a starnuti viz zvlaSini vydani Feminist Economies 11, 2005, &. 2.

31

Pojedndni o komplexnich zéavislostech mezi zaméstnavatelkami z prvnfho svéta a jejich zaméstnankyné-
mi z tretiho svéta viz Barbara E hrenre i ¢ h = Arlie Russell H o ¢ h s ¢ h il (eds.), Global Woman:
Nannies, Maids, and Sex Workers in the New Economy. London: Granta 2002.

32) Joanne Hollowsovd se ve své studii o tomto typu vypraveni v britské popularmf kultuie zaméfuje na od-
déleni tématu domesticity ve feministické védé a v zivotech feministek. Klade si otazky, jez souviseji
s predstavami o ndvratu k (Casto venkovské) domesticité, které se Gspéiné komeriné prosadily v litera-
tufe, reality TV nebo piipadé celebrit typu Nigelly Lawsonové propagujicich pozitky plynouciho z doma-
ctho zivota. Viz Joanne Ho 11 0 w s, Can | Go Home Yet? Feminism, Postfeminism, and Domesticity.
In:J.,Hollows — Rachel Moseley (eds.), Feminism In Popular Culture. London: Berg 2006,
5. 97-118.

Diane N e g r a, Girls Who Go Home: Home Retreatism. the Chick Flick, and the Female Centred Tele-
vision Drama. Piispévek predneseny na Console-ing Passions International Conference on Feminism.
TV. and New Media. New Orleans. duben 2004,

0 politickém odcizeni americkych zen svédéi napiiklad to, ze 22 z 45 milionii svobodnych Zzen ve Spoje-

33

34

nych statech v roce 2000 nehlasovalo v prezidentskych volbach. Viz Renée 1. o t h, Women Who Vote,
and Those That Don’t. International Herald Tribune, 29. 7. 2004. Konkrétni podminky, v nichz mohou

zeny dosidhnout politického tspéchu. oziejmuje Kimberley Springerova v eseji zafazené do této antologie
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brutality nastupujicich ,,novych ekonomik® jak ve Spojenych stitech, tak ve Velké Bri-
tanii. Marita Sturkenova a dalsi upozorfiuji na proménu repertoaru obrazi Ameriky po
11. za¥i 2001, které zacaly zdaraznovat ,tradiéni maskulinitu délnické tfidy a zamést-
nani zen na domadci fronté“.* Jak stdt, tak piepjaté popkulturni texty v nové atmosféie
strachu a zranitelnosti, ktera s sebou nese omezovani obéanskych svobod, nabizeji fan-
tazie o patriarchalni ochrané. Jak ,.vyvoleny* ze série Matrix tak ,,kral” z trilogie Pdn
prstenii jsou prezentovani bez sebemensi Spetky ironie, a to i navzdory bombastickému
zobrazovani autority bilého muze. Misto toho v nich nachédzime novy humanismus, ktery
»unikd své vlastni politice®.™ Zminéné blockbustery jsou postfeministické v tom nej-
konzervativnéjsim slova smyslu. Feministicky aktivismus samoziejmé pretrvava v diile-
zitych oblastech soucasné socidlni politiky: svobodného rozhodovani ve vztahu k repro-
dukei a zenskému zdravi. Podobné jako zistdavaji i feministickd témata, véetné
sexudlniho a domdciho nésili, naléhavymi problémy genderové politiky. Presto jsou rov-
nosti kladeny ptekdzky kulturni i pravni. Chceme se proto zaméfit na specifické problé-
my, které pfinesla postfeministickd kultura, jez pfedpokladd, Ze rovnosti mezi muZi a Ze-
nami jiz bylo dosaZeno.

Zaliby a slepa mista postfeminismu

Jednim z nasich cili je rozsifit intelektudlni ,,konverzaci® v rdmei angloamerické femi-
nistické védy. Postfemiminismus je vyraznym fenoménem britské i americké populdrni
kultury, ¢asto definovanym zna&nou diskursivni harmonii, kterd je pfitomn4 v textech
zabyvajicich se proménou (,,transit ) typu DENIK BRIDGET JONESOVE, SEX VE MESTE, Nechd-
pu, jak to dokaze,’” Bergdorf Blondes™ a Wuar Not 1o WeAR (2002-2003). Mnohé pro-
minentni texty Zanrd zaméfenych na Zeny (veetné knihy a filmu Denik Bridget Jonesové,
ALLy McBEALOVE /1997-2003/ a jiz zminéného SEXU VE MESTE) mély rozhodné transatlan-
ticky dosah. Bud vznikly v USA a staly se hitem ve Velké Britanii, nebo naopak. Pravi-
delnost této mezikulturni vymény svédci o vychyleni Gzkého vztahu mezi USA a Velkou
Britdnii, ktery v poslednich letech halasné proklamovali politi¢ti konzervativei.*

s ohledem na pfipad Condoleezy Riceové. Podobné zptisoby reprezentace, které Springerova vysledova-
la v souvislosti s Riceovou, uz difve identifikovala Jacqueline Roseova v souvislosti s Margaret Thatche-
rovou. Thatcherova byla na jedné strané stylizovina jako bezpohlavni (,.zeleznd ddma™), a na strané dru-
hé byla s jeji osobou spojovina nemravnd slabost pro tehdejiiho amerického prezidenta Ronalda
Reagana. Jacqueline Roseovd analyzuje Thatcherovou jako ikonu hriizu nahanéjici feminity. Jacqueline
R o s e, Margaret Thatcher and Ruth Ellis. New Formations 6, 1988 (zima), s. 3—30.

35) Marita St u r k e n, Masculinity, Courage and Sacrifice. Sings: Journal of Women in Culture and Socie-
ty 28, 2002, é. 1, s. 444-445.

36) K. R. K arlyn, Feminism and Its Discontents: Identity, Politics, and the New Humanism. Pfispévek
z konference “Interrogating Postfeminism: Gender and the Polities of Popular Culture”, University of
East Anglia, duben 2004.

37) Allison P e a r s 0 n, Nechdpu, jak to dokdZe. Praha: Aurora 2003.

38) Plum S v k e s, Bergdorf Blondes. New York: Miramax Books 2004.

39
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—

Nékteré z téchto texti se samoziejmé mohou tvaril jako globdlni, vSeobecné platné a soucasné ochraro-
vat konkrétni kulturu. Napfiklad v romédnu o Birdget Jonesové i v jeho sequelu zachraiiuje britsky hrdina

123




ILUMINACE

Yvonne Taskerovi — Diane Negra: Feministickd politika a postfeministickd kultura

Prestoze postfeminismus zietelné nastupuje jako kanon (k ¢emuz odkazuji vySe uvede-
né piiklady), je jasné, Ze znamend néco jiného v rozdilnych narodnich a kulturnich kon-
textech.' Jednim z nasich cila je prozkoumat sty¢né body mezi britskymi a americkymi
konfiguracemi populdarniho feminismu jako postfeminisimus. V tomto smyslu je potfeba
se zamérit na kulturni odliZnosti v téch p¥ipadech, kdy se americkému ,,my" pfisuzuje
obecny vyznam — jinymi slovy na do sebe zahledéné rysy americké kulturni kritiky (ale
také na predpoklad, ze Spojené staty predstavuji unifikovany a nediferencovany kultur-
ni prostor). Vyvoz americké populdrni kultury za hranice zemé vyzaduje, abychom poro-
zuméli §ir§im souvislostem. A sklon zevSeobecnovat neni ndhodny.

Je nutné piekroc¢it novindiské kdnony postfeministické kultury (zdvislé na prominent-
nich televiznich seridlech jako napf. SEX VE MESTE nebo ZOUFALE MANZELKY /2004—/). Tato
roz&ifend perspektiva nabizi pfinejmensim dvé dimenze. Na jedné strané jsme si védo-
my, ze postfeminismus s sebou nese kulturni obrat projevujici se v nejriznéjsich medi-
dlnich produktech, véetné téch, které se zaméiuji na muzské konzumenty, jak ukazuje
Steven Cohan v analyze televizniho hitu QUEER EYE FOR THE STRAIGHT GUY z roku 2003.
Nékteré z muzskych Zanrt lze snadno ¢ist v postfeministickych terminech, naptiklad na
zékladé teoretického uchopeni postfeministické maskulinity. Posun od Zenskych studii
k gender studies a nartst akademickych (i novinaiskvych) analyz maskulinity je trendem
od devadesatych let.*" V éervnu 2004 se titulni strana pfilohy londynskych Timesit beze
stopy ironie ptala: ,,Jsou muzi novymi Zenami?* (Jak se zdd, otizka vychazela z predpo-
kladu, Ze se u muZzi zvySuje Groven povédomi o téle a modé a samoziejmé také mira
konzumovani). Jak v Queer Eve ror THE STRAIGHT Guy, tak v britskych dramatech typu
Lire Becins (2004), v reality show jako ,,Vyména manzelek™ (Channel 4, 2002; ABC,
2004) nebo .,specidlech® typu ,,Britain’s Worst Husbands® (ITV, 2004) jsou heterose-
xudlnf bili muZzi nazirdni jako nékdo, koho je nezbytné zménit. Heterosexudlni maskuli-
nita je tak vyobrazovina komicky — i kdyz jen docasné a za jistych okolnosti — a soucds-
ti Zertu mohou byt také heterosexudlni Zeny, at uz je homosexudlni muzi hodnoti
v tradi¢nich sexistickych kategoriich jako ,,sexy® nebo je jednoduSe maji za posetilé,
kdyz si vybraly tak neatraktivni a lhostejné muzské protéjsky. Piitom ale, jak upozornili
Douglas Battema a Philip Sewell v ramei diskuse o televiznim trendu ,,maskulinismu®.
populdrni kultura prelomu tisicileti uplatfiovala ¢asto ironii, aby mohla ,regresivni, re-

cidivujiei maskulinita povstat nezranéna z pokracujicich kulturnich bojia®.*

Bridget poté, co se stala ob&ti muze-cizince. Postfeministické texty zaméfené na specifickou kulturu jsou
navie stile (spésné. Pfikladem miiZe byt série romdnti Five Go Mad in.... kterd stoji na britské tradici.
kdy skupiny stejného pohlavi vyrazeji spole¢né na dovolenou. Takova zapletka by pravdépodobné byla
méné srozumitelnd pro ¢tendfe, ktery neni s timto kulturnim kontextem obeznamen.

40) Uvaédomujeme si, ze do jisté miry hraji roli také regiondlni rozdily. Z diivodd nedostatku prostoru se jimi
ale nezabyvime.

41) Prilomov4 studie Tanii Modleski se piimo zabyvd zptsoby, jimiZz se ,novi™ muZi a ,nové™ maskulinity
v americké kultufe dostdvaji do centra pozornosti na tkor zen. Viz Tania M o d | e s k i, Feminism Wi-
thout Women: Culture and Criticisim in a “Postfeminist ™ Age. London: Routledge 1991,

42) Douglas B atte ma—PhilipS e w e | |, Trading in Masculinity: Muscles, Money, and Market Discour-
se in the WWF. In: Nicholas S a m m o n d (ed.), Steel Chatr to the Head: The Pleasure and Pain of Pro-
fessional Wrestling. Durham: Duke University Press 2005, s, 261.
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Druhym diivodem, pro¢ se vzepfiit novému postfeministickému kanonu, je jeho omezena
vize rasovych a tiidnich identit. Je nutné se zaméfit na to, jak se nové feministické na-
rativni protokoly a tropy tykaji, ¢i naopak netykaji Zen z etnickych mensin a z pracujici
tridy, a vysledovat pFitomnost ¢i nepiitomnost diskursii o rasové identité jak v postfemi-
nistické reprezentaci, tak v akademickych pracich o postfeminismu.*® Novy postfemi-
nisticky kanon, na néjz odkazuji populdrni komentére a jehoZz piiklady jsou analyzovany
v akademickych textech, fadu témat vylucuje. Napiiklad Kimberly Springerova pouka-
zuje na specificnost film cilenych na mladé Afroameri¢anky (,,black chick flick™). Ro-
mantické komedie AZ si vypEcHNU (1995), Zivor v DELTE (1998) nebo DENIK SILENE MAN-
ZELKY (2005) vyuzivaji jiné strategie nez romantické komedie oslavujici stahovéni se
z vefejného Zivota (KATE A LEoPoLD /2001/, FRANCOUZSKY POLIBEK /1994/, ANIMALNI PRITAZ-
Livost /2001/), kterym feministickd medidlni studia doposud vénovala nejvétsi pozor-
nost.™ Pro nés je diilezité nejen to, Ze kritika opomiji texty zaméfené na afroamerické
zeny, ale i zplsoby, jimiz by tyto filmy mohly zpfesnit feministické vyklady soucasné po-
pularni kultury.

V tomto smyslu je na&im cilem pfedstavit viznam postfeminismu pro dal&i obory, jez se
dotykaji otazek rasy, sexuality, tfidy a véku. I kdyZ tyto otdzky v sou¢asném mysleni pii-
tomné jsou, je potieba zdtraznit nutnost genderové politiky, kterd v reakei na postfemi-
nistickou kulturu, v jejimz centru stoji bild, heterosexudlni Zena ze stiedni tfidy, bere
v ivahu diverzitu (a zaméfuje se na tfidu a rasu stejné darazné jako na otdzky gendero-
vé a generacni). Zjednodusené feceno, hlavni otdzkou je, zda lze praktikovat postfemi-
nistickou kritiku tak, aby feminismus rozsifovala stejnou mérou, jakou je k nému kritic-
kda. Mnohé studie poukazuji na slepé ulicky feministického projektu, ale nédsledné
odhaluji kontinuitu feministické védy a jeji produktivni uplatnéni v analyze novych tex-
ta. Napiiklad Charlotte Brundsonové analyzuje britské televizni vysildni a programy ori-
entované na Zivotni styl Zen vysilané v ¢asovém tseku mezi 8. a 9. hodinou ranni. De-
monstruje piitom, jak je dilezité uvédomovat si vyznam slasti, kterou poskytuje
mainstreamovd kultura svym recipientim, a jak je nezbytné tomuto procesu porozumét

45)

v mocenském kontextu.*” Pro feministickou kritiku ma zdtraznovani mocenskych ope-
raci, al uz v oblasti ekonomické, spolec¢enské, ideologické, ¢i v oblasti reprezentace, za-
sadni vyznam. V postfeministické kultute, kde jsou (pouze nékteré) Zeny vice viditelné,

tento tkol pretrvava.

43) Nekteré studie vénované osobé moderdtorky talk show s celebritami a postfeministické ikoné Oprah
Winfrey se timto smérem zacaly ubirat. Viz zejména Eva [ 11 o u z, Oprah Winfrey and the Glamour of
Misery: An Essay on Popular Culture. New York: Columbia University Press 2003. lllouzova se vyjadiu-
je k selektivité, s jakou Winfrey pristupuje k tématiim tykajicim se rasy, pii¢emz napiiklad poznamena-
vi, ze Winfrey ,.soustavné pievraci politické kategorie a transformuje je do kategorii etickych a duchov-
nich™ (s. 24).

Pojednani o strategiich ,,ndvratu™ v souboru romantickych komedifi, které vznikly po 11. zd¥i, viz Diane

14

—

N e g r a, Structural Integrity, Historical Reversion, and the Post-9/11 Chick Flick. Feminist Media Stu-
dies 8, 2008, ¢. 1.

45) Charlotte B r u n d s o n, Lifestyling Britain: The 8-9 Slot on British Television. In: Lynn Spige | —
Jan O | s s 0 n (eds.), Television After TV: Essays on a Medium in Transition. Durham: Duke University
Press 2004.
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Konceptualizace postfeminismu
a boj proti nému

Nasim primédrnim cilem je zmapovat a prozkoumat postfeminismus, jeho vliv na soucas-
nou populdrni kulturu a zptisob, jakym se k ni vztahuje. Tato antologie aktualizuje a roz-
Sifuje definice a debaty nastartované prikopnickymi texty Feminism without Women:
Culture and Criticism in a ,,Postfeminist™ Age Tanii Modleski* a Watching Rape: Film
and Television in a Post-feminist Culture Sarah Projansky.'” Piekvapivé pouze milo tex-
t se dosud vénovalo dané problematice podrobné a rostouci viudypfitomnost postfemi-
nismu a jeho politicka a kulturni nejednoznaénost vybizeji k rozsidhlému koordinované-
mu vyzkumu. Tématu postfeminismu se prozatim vénuji spiSe jednotlivé studie nez
ucelené publikace, pficemz velka ¢dst z nich vysla v odbornych casopisech Feminist
Media Studies a Genders.™ Jak jiz bylo feceno, postfeminismus mfize byt vztazen k ji-
nym aspektim konzumni kultury kapitalismu. Perspektivy, jimiz je na néj nazirino. jsou
proto ¢asto formovany vizkumem, jenZ je pojmové adekvatni, ale nezaméfuje se na po-
stfeminismus jako takovy. Za pozornost stoji zejména védecké price, které se snazi teo-
19) [).

retizoval otazky kultury a moei jako napiiklad Naomi Kleinova v praci Bez loga,' Paul

Gilroy v Postcolonial Melancholy,” Thomas Frank v Market under God: Extreme Capi-
talism, Market Populism and the End of Economic Democracy’” a Herman Gray v Cultu-
ral Moves: African Americans and the Politics of Representation.”

Tento sbornik muze poskytnout pluralisti¢téjsi vyklad postfeminismu, nez by mohla na-
bidnout monografie. Mnozi z ptispévatelli zkoumaji vztah mezi feminismem a postfemi-
nismem jak z hlediska historického, tak i z hlediska politickych dimenzi tohoto vztahu.
Publikace v tomto smyslu navazuje na price, které se snazily zmapovat sméfovani femi-
nismu a postfeminismu a nabidnout feministickou kritiku aktuélni genderové politiky.
napi. Modern Feminist Thought: From the Second Wave to ,,Post-feminism™," Overloa-

ded: Popular Culture and the Future of Feminism,”" Feminism, Feminity and Popular

46) T Modleski.e. d.

47)S.Projansky, c. d. Uvodni pojednani o specifickych rysech britského postfeminismu viz Justine
A s h by, Postfeminism in the British Frame. Cinema Journal 44, 2005, ¢. 2, s. 127-132,

48) Amanda D. L ot z, Postfeminist Television Criticism: Rehabilitating Critical Terms and Indentifying
Postfeminist Attributes. Feminist Media Studies 1, 2001, ¢. 1, s. 105-121; Charlotte Brund s o n.
Post-Feminism and Shopping Films, In: Joanne Ho llow s—PeterHutehings—MarkJanco-
vic h(eds.), The Film Studies Reader. New York: Oxford University Press, 2000; L. 5. K i m, “Sex and
the Single Girl” in Postfeminism: The “F” Word on Television. Television and Media News 2, 2001, ¢.
4, 5. 319-334; Rachel Mo sl e y = Jacinda R e a d, Having It Ally: Popular Television (Post)Femi-
nism. Feminist Media Studies 2, 2002, ¢. 2, s. 231-249:; Diane N e g r a, Quality Postfeminism? Sex and
the Single Girl on HBO. Genders Online Journal 39, 2004. Dostupné online: <www.genders.org/g39/
g39 negra.html>.

49) Naomi K | ¢ i n o v 4, Bez loga. Praha: Argo 2005.

50) P. G il r oy, Postcolonial Melancholia.

51) T. F r a n k, One Market under God.

52) H. G r a y, Cultural Moves.

53) L. Whelehan, Modern Feminist Thought: From the Second Wave to “PostFeminism.” Edinbourgh:
Edinbourgh University Press 1995.

54) I. W h el e h an, Overloaded.
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Culture™ a populdrnéji zaméiené texty jako Who Stole Feminism? How Women Have Be-
trayed Women™' a The New Feminism.”" Tato publikace se také vztahuje k textiim zamé-
fenym na populdarni kulturu a politiku reprezentace. Mezi ty nejvyznamnéjsi publikova-
né v uplynulych letech patii Working Girls: Gender and Sexuality in Popular Cinema
Yvonne Taskerové,™ High Contrast: Gender and Race in Contemporary Hollywood Films

”

Sharon Willisové,” The New Avengers: Feminism, Feminity and the Rape-Revenge Cycle
Jacindy Readové.”” Prime-Time Feminism: Television, Media Culture, and the Woman'’s
Movement since 1970 Bonnie J. Dowové,*" The Feminist, the Housewife, and the Soap
Opera Charlotte Brunsdonové® a zatim posledni The Mommy Myth: The Idealization of
Motherhood and How It Has Undermind Women Susan Douglasové a Meredith Michael-
sové.® Eseje Sarah Banet-Weiserové, Anny Feigenbaumové, Sarah Projansky a Hannah
E. Sandersové se zabyvaji ,.diveéi mocei® (,,girl power®) ve vztahu k postfeminismu, ¢imz
aktualizuji a pfepracovavaji texty jako nap¥. Feminism and Youth Culture Angely McRob-

o4

bie®" a Daddy’s Girl: Young Girls and Popular Culture Valerie Walkerdineové,” které

identifikovaly kulturu dospivajicich divek jako diileZitou oblast feministického vyzku-
mu. Jak ukazaly nedavné publikace All About the Girl: Culture, Power, and Identity®
a Girls Make Media,*” oblast divéi kultury nabizi stéle nové témata.

Rada prominentnich postfeministick§ch textfi sou¢asné medialni popkultury je zacilena
pfimo na mladé divky a divéi adolescenci. Tyto texty propojuji koncept ziskani moci
s tradi¢nimi paradigmaty identity (co se kinematografie tyée, je mozné jmenovat filmy
jako DENIK PRINCEZNY, CO TA HOLKA CHCE a PROTIVNY SPROSTY HOLKY, v pi{padé televize se-
rialy jako ALLY MCBEALOVA a JOAN OF ARCADIA, v pFipadé hudebniho primyslu pak zpé-
vacky Britney Spears a Avril Lavigne). Celkovy posun femininity smérem k adolescenci
je patrny jak z oslav mladé Zeny jako mezniku postfeministickych svobod, tak z pokra-
¢ujici tendence bud Zeny explicitné oznacovat jako divky, nebo s nimi jednoduse v kaz-
dém véku jako s divkami jednat. Navic je adolescence v ramei postfeministické kultury
do jisté miry prezentovdna jako viem dostupna, nabizi fantazie transcendence a atéku

55) Joanne H o 1l o w s, Feminism, Feminity and Popular Culture. Manchester: Manchester University
Press 2000.

56) Christine Hoff S o m m e r s, Who Stole Feminism? How Women Have Betrayed Women. New York: Si-
mon & Schuster, 1994,

57) Natasha W a | t e r. The New Feminism. London: Virago, 1998.

58) Yvonne T a s k e r, Working Girls: Gender and Sexuality in Popular Cinema. London: Routledge, 1998,

59) Sharon W i 1 1'i s, High Contrast: Gender and Race in Contemporary Hollywood Films. Durham: Duke
University Press 1998.

60) Jacinda R e a d, The New Avengers: Feminism, Feminity and the Rape-Revenge Cycle. Manchester: Ma-
chester University Press 2000, State College: Pennsylvania University Press 1996.

61) Bonnie J. D o w. Prime-Time Feminism: Television, Media Culture. and the Woman's Movement since

1970. Philadelphia: University of Pennsylvania Press 1996,

62) Charlotte B ru n d s o n, The Feminist, the Housewife, and the Seap Opera. Oxford: Clarendon 2000.

63) Susan D ou gl a s — Meredith M i ¢ h a e | s, The Mommy Myth: The Idealization of Motherhood and
How It Has Undermind Women. New York: Free Press 2004.

64) AAMc Robbie, Feminism and Youth Culture: From “Jackie” to “Just Seventeen.” Basingstone: Mac-
millan 1991.

65) Valerie W a l k e r d i n e, Daddy’s Girl: Young Girl and Popular Culture. London: Palgrave 1997.

66) Anita M. H a rri s (ed.), All About the Girl: Culture, Power. and Identity. New York: Routledge 2004.

67) Mary Celeste K e a r n e v, Girls Make Media. New York: Routledge 2006.
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od jinych oblasti zkuSenosti. Fantazijni charakter adolescence v mnoha postfeministic-

%% PFl ana-

kych fikcich naznaéuje spojeni s magii, do niz spadd i okouzleni konzumem.
Iyze téchto reprezentaci je pak nutné, jak pfipomina Sarah Projansky, rozliSovat mezi
skute¢nymi Zzivoty redlnych divek a jejich kulturou a zptsobem, jakym je tento termin
pouZivan pro jejich oznaceni. Projansky se snaZi zmapovat zpiisoby, jakymi tisténd mé-
dia nakladaji s divkou jako se znakem. Takové mapovani musi ¢dsteéné piipustit obtiz-
nost zobrazovini dospélé Zeny v soucasné postfeministické kultufe, tj. problém, ktery,
jak poznamenaly Angela McRobbie a Charlotta Brundsonova, souvisi s konstrukei femi-
nismu jako né¢eho, o ¢em se nemluvi. Soucasné je nezbytné, abychom nepodcenovali
vyznam a kvality divéi kultury nebo abychom takové negativni piistupy alespon podro-
bili analyze.

Diiraz na divky, divéi kulturu a ,,zdivéovani® (girlishnes) zen vychazi nejen ze vSudypfi-
tomné reprezentace téchto témat, ale také z kli¢ové pozice, jakd je v ramei postfeminis-
mu piisuzovina metaforam spojenym s vékem a generacnimi rozdily. Jednou z nejcasté-
ji opakovanych postfeministickych generacnich metafor je konstruovani mezigeneracnich
vztahf, v nichZ divky a mladé Zeny uZivaji svobod vybojovanych jejich matkami a babi¢-
kami. Takovy konstrukt je soucasné uzitedny i omezujici. Jednim z tGstiednich problé-
mii, s nimiz se musime vyrovnat, je lak vztah mezi postfeminismem (jako idiomem popu-
larni kultury) a tfeti vinou feminismu jako védectéjsi kategorii. Oba tyto pfistupy
spojuje nespokojenost s feminismem, ktery se snazi nahradit nebo doplnit. Oba také

v ramei chronologie, na niz stavi, néco opomiji. P

ostfeminismus ignoruje stdle vitalni fe-
ministicky aktivismus, tfeti vina feminismu se, jak poznamendva Kimberly Springerova.
zase vyhyba déjinam ¢ernosskych feministickych hnuti.®” I kdyz akademické obory for-
mdlné piipustily existenci nékterych socidlnich odliSnosti, jiné se zdaji byt vice nez kdy
dfive na okraji zdjmu.

Dobfe znamé pnuti uvniti akademického feminismu — tendence definovat ho v Gzce vy-
mezenych spoled¢enskych terminech — je ddle upeviovano fantaziemi postfeministické
kultury o tfidné a rasové vylu¢ném Gspéchu zen. Naopak homosexudlni identita (queer-
ness), kterda mize byt konstituovana jak na zikladé bilé rasy. tak na zakladé konzumeris-
mu, slouzila v postfeministické kultufe (a lze dodat, ze 1 ve feministické védé) v roli

zprostiedkovatele.™

Zbavena svého piivodniho konfronta¢niho politického programu,
miZe byt i¢inné zac¢lenéna skrze rétoriku volby, v niz je sexudlni identita primarné vy-
jadfovdna konzumnimi praktikami. Populdrni média (zejména televize) maji v tomto
smyslu tendenci konstruovat gueerness jako zvoleny Zivotni styl asociovany s ur¢itymi
zptsoby konzumovéni, které charakterizuji piepych a méstské prostredi. Naproti tomu
kategorie spolecenské tiidy, jez pFizivuje strasika socidlni imobility a (relativni) ne-

68) Rachel M o s 1 e y, Glamorous Witcheraft: Gender and Magic in Teen Film and Television. Screen 4.3,
2002, ¢. 4, s. 403-422.

69) Kimberley S p rin g e r, Third Wave Black Feminism? Signs: Journal of Women in Culture and Socie-
ty 27, 2002, ¢. 4, s. 1059-1082. Springerova pige: ,Stru¢né fec¢eno, ¢im vice vime o feministickém ak-
tivismu Zen z etnickfch mensin, tim méné je analogie s vinami udrzitelna™ (s. 1062).

70) Ke zprostiedkujici funkci queerness a postavy homosexudlniho nejlepsiho piitele viz Baz D re i sin -

g e r, The Queen in Shining Armor: Safe Eroticism and the Gay Friend. Journal of Popular Film and Te-

levision 28,2000, ¢. 1,s. 2-11.




ILUMINACE

Yvonne Taskerovd — Diane Negra: Feministickd politika a postfeministicka kultura

schopnosti konzumovat, zfistdva problematickou oblasti asociovanou s tély vzdorujicimi
nové discipliné.

Je evidentni, 7e akademické obory chdpou a pouzivaji termin postfeminismus riznym
zptisobem, byval ozna¢ovan vyrazy jako novy sexismus i retrosexismus a asto zaméno-
vén s tieti vlnou feminismu, od ni% je potieba ho velmi opatrné odliSovat (t¥eti vlna je se-
bereferencni termin, spise nez ze by ji tak oznacovala populdrni média). Definitivni vy-
mezeni a kategorizace postfeminismu jsou prchavé stejné, jako jsou odkazy na
postfeminismus viudypiftomné. Za rozporuplnosti postfeministického diskursu ¢dste¢né
stoji jeho jednoznacéné populdrni charakter. Postfeminismus jako pojem vzeSel z neaka-
demického prostiedi a jako takovy postrada védeckou pfesnost a vymezeni. Otédzky, kte-
ré stoji pred feminismem jako védeckym oborem, se proto netykaji ani tak vyuzitelnost
postfeminismu jako pojmu (jehoz nekoherentnost miizeme v tomto kontextu chépat jako
omezeni), ale spise strategii, kterymi mizeme pojmout a uchopit diirazné odmitavy po-
stoj postfeminismu k feminismu. Jak lze o¢ekavat od popularniho modu, v némsz postfe-
minismus operuje, feminismus je konstruovany jako jiny, jako extrémni. Je to pravé na-
ro¢nost feminismu, jeho jasné vymezeni a jeho sklon zachézet ,pfilis daleko®, co
postfeminismus prosazujici stiedni cestu a stfedni tfidu odmita.™

Sem spada také postava aktivni ¢i akéni hrdinky, kterd je v postfeministické kultuie pro-
blematickou ikonou nové nabyté Zenské moci. Prestoze se feministickd kritika stavéla
k postavé akéni hrdinky rozporuplné, akéni hrdinka je i nadéle zrojem fascinace, jak
ukazuji neddvno vyslé studie Hardboiled and High Heeled: The Woman Detective in Po-
pular Culture,” Framing Female Lawyers: Women on Trial in Film™ a The Erotic Thril-
ler in Contemporary Cinema.”™ Vsudypfitomnost akéni hrdinky jako referenéniho bodu
v fadé daldich text (nejfrekventované;si je postava Lary Croft a Buffy, pfemozitelky upi-
ril) je ditkazem zdjmu akademik@, kritik{i i studentti se postavou akéni hrdinky zabyvat,
pfi¢em? jejich zdjem se nékdy kryje se snahou sladit slast a politiku, které jsou do jisté
miry vnimdany jako kategorie, je7 si navzdjem protifedi.”™ Pfi zkoumani populdrni kultu-
ry je délezité, stejné jako to délala medidlni studia, brat v potaz divdckou slast divacek/
‘tenarek, a zabyvat se redlnymi publiky. Pfesto v8ak, jak upozoriiuji napiiklad Christine
Holmlundova, Sarah Projansky a dalsi, feministick4 anal§za neznamena jen oslavu slas-

ti nebo konzumovini, jakkoliv je méizeme vnimat jako transgresivni aktivity.™

71) Joanne Hollowsova si napiiklad v&imla prohibitivnich konotaci feminismu ve vztahu ke konstrukei lu-
xusniho domaciho Zivola jako rozkose z provinéni. Viz J. Ho 11 0 w s, Can I Go Home Yet?

72) Linda Mizejews ki, Hardboiled and High Heeled: The Woman Detective in Popular Culture. New
York: Routledge 2004.

73) Cynthia L u i ¢ i, Framing Female Lawyers: Women on Trial in Film. Austin: University of Texas Press
2005.

74) Linda Ruth W i 1 1 i a m s, The Erotic Thriller in Contemporary Cinema. Edinburgh: Edinburgh Univer-
sity Press 2004.

75) Viz napt. Marta M ¢ Cau gn ey - Neal Kin g (eds.), Reel Knockouts: Violent Women in the Movies.
Austin: University of Texas Press 2001; Sherrie I n e s s (ed.), Action Chicks: New Images of Tough Wo-
men in Popular Culture. London: Palgrave 2004.

76) Christine H o | m | u n d, Impossible Bodies: Femininity and Masculinity at the Movies. London: Rout-
ledge 2002; S. P rojansky, Watching Rape.
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Touto problematiku se zabyva Lisa Coulthardova ve svém studii o ndsili. akci a feminis-
mu v hitu Quentina Tarantina KiLL BiLL. Podle Coulthartové je problémem stdle nartis-
tajiciho mnozstvi feministickych textd, které se zaméfuji na akéni hrdinku nebo drsiac-
ku, to, Ze se nezabyvaji viznamem nasili, které je podle ni na zminénych filmovych
textech nejpozoruhodnéjsi. Typicky je i sklon vénovat jen mélo pozornosti pfi analyze
ak¢nich hrdinek otazkdm rasy a etnicity.”” Podobné jako texty vénujici se romantickym
komediim a souc¢asnému Zanru Zenského filmu stavi na vedlejsi kolej filmy, v jejichz
centru je CernoSska hrdinka, tak se zanrova feministicka kritika jen ziidkakdy vénuje fil-
mim s ,,ne-bilou” hlavni hrdinkou.™ Do jisté miry je zde ve hie cyklicka logika ,,main-
streamu®. Kritériem vyznamu film{ se pro mnohé novindfe a kritiky stiva jejich komeré-
ni Gspéch ¢ navstévnost. | kdyz je takovy piistup pochopitelny a smysluplny, kultura,
v niz (také) Zijeme, zahrnuje i Gizce specializované segmenty trhu. V éfe, kdy jiz televiz-
ni vysilani neovlada jen nékolik velkych spolecnosti, ale i fada malych televiznich ka-
ndld, si filmova a televizni studia nemohou dovolit omezovat sviij zdjem pouze na kano-
nické a prominentni texty.

Postfeminismus obvykle zobrazuje zenskou moc tak, ze sou¢asné jemné kritizuje ¢i ze-
smésnuje heterosexudlni maskulinitu. Pravidelné také pracuje s homosexudlni muzskou
identitou. Nékteré typické postfeministické Zanry, jako naptiklad ,,svatebni* filmy. sku-
te¢né stavi na jasné (ale nikoliv konfrontaéni) muzské homosexuélni postavé. Jak pozna-
mendava Elizabeth Freemanova, ,,zobrazeni heterosexudlnich® svateb se ¢asto to¢i kolem
postavy homosexudla, jehoZz pfitomnost u obfadu a nepiftomnost u jeho diisledkii zasti-
tuje heterosexudlni manzelstvi“.”™ Naproti tomu postfeminismus naprosto vylucuje zen-
skou homosexualitu, s v§jimkou téch forem, které jsou pro muZe nejpfijatelnéjsi, to zna-
mend zbavenych potencidlné feministickych asociaci a naopak obdafenych sexudlnim
Sarmem. Holdovani voyerismu a zdroven jeho kritizovéni, které je typické pro seridl The
L. WorD vysilany na televizni stanici Showtime, je v tomto ohledu pfiznacné. Zivnty le-
seb zprostiedkované zvidavym heterosexudlnim pohledem, jenz je kédovan jako muzsky
i zensky, jsou fetiSizovany a oslavoviny ziroven.

Nasim cilem neni jednoduse oslavovat ikony postfeministické kultury — formovani ja
jako projektu, drstiacky, Zeny-kulturistky jako vyjadieni aktivity — nebo svobodu ve
smyslu svobody nakupovat a podstupovat plastické operace. Ukolem feministické kriti-
ky je piistupovat k formam populdri kultury se skepsi, ptat se, zda politika identity ne-

77) Analyza zaméfena na tyto otdzky viz Mary B e | t r 4 n, Mas Macha. The New Latina Action Hero. In:
Y. T ask er(ed.), Action and Adventure Cinema. London: Routledge 2004, s. 186-200.

78) Prestoze se napiiklad ¢asto odkazuje k filmim Pam Grierové ze 70. let 20. stoleti, jen milo feministic-
kych veédkyn se jimi zabyvalo detailné. Nedavno se tohoto dkolu ujala Christine Holmlundovi ve studii
Wham! Bam! Pam! Pam Grier as Hot Action Babe and Cool Action Mama. Quarterly Review of Film and
Video 22, 2005, s. 97-112. Viz 1éz Jennifer De Vere Brody The Returns of Cleopatra Jones.
Signs: Journal of Women in Culture and Society 28, 1999, ¢. 1. s. 91-121. [ kdyz se v sou¢asnosti hered-
ky afroamerického piivodu, jako napi. Vivica A. Foxova, pravideln& objevuji v hlavnich a vedlejsich ro-
lich v akénich filmech, jen ziidkakdy jsou tyto hlmy stfedem pozornosti feministické védy, kierd naproti
tomu vénuje znac¢nou energii prominentnim bilym akénim hrdinkdm napft. z eykli VetReLEc, TERMINATOR
a BUFFY, PREMOZITELKA UPIRU.

79) Elizabeth F r ¢ e m a n, The Wedding Complex: Forms of Belonging in Modern American Culture. Dur-
ham: Duke University Press 2002, s, 2.
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vyhnutelné vytvaii politiku j4, jez asti do charakteristické postfeministické konstrukce
..sebe jako projektu®. Stejné tak se oviem nesnazime zkoumat postfeministickou kultu-
ru nebo ji porozumét jednoduse proto, abychom ji mohli ptedem odmitnout. Obrazy
a ikony postfeministické kultury jsou podmanivé. Zeny a divky, které na tento narativni
repertoar skocily, nejsou hloupé. Postfeminismus jako idiom feminismus popularizuje
(a stejné tak 1 karikuje), pricemz ho odmitd i evokuje zaroven. V Siroké oblasti medial-
nich studii kritika stile zkouma vyznam popularnich texti v terminech bud — anebo.
Texty od Burry po Brintey jsou bud progresivni, nebo regresivni, osvobozujici, &i svazu-
jici. Piitomny sbornik se k vyuzitelnosti tohoto modelu stavi rezervované. Maze kdy vi-
bec, ptime se, reflektovat sloZitost a ambivalenci populdrni kultury &i postfeminismu?
Postfeministicka kultura je charakterem postmoderni a svou sebereflexivitou mobilizuje
podminky své vlastni kritiky. Neumoziuje jednoznatné rozliSovat mezi texty progresiv-
nimi a regresivnimi. Pfesto je nutné vypracovat nové strategie ¢teni, jez umozni celit po-
pularizované verzi feminismu, figuracim Zenské moci a obratné neutralizaci feministic-
ké kritiky v postfeministickych textech.

Feminismus nds vyzyva ke kritice mocenskych vztahti a k tomu, abychom si predstavo-
vali svét jiny, nez jaky je, abychom pfemysleli o odlinych vzorcich price, Zivota a vol-
ného casu. I postfeministickd kultura p¥inasi piedstavy pferodu a obnoveni, které kon-
venuji touze po zméné. Zaménovat jedno za druhé nicméné nikam nevede. Feministick4
kritika médif se v minulosti soustiedila na zviditeliiovani potieb Zen a jejich Zivota a na
denaturalizaci konstruktu Zenské kultury jako ¢ehosi pFirozené vnitiné bandlniho ¢i tri-
vidlniho. Postfeministickd kultura predklada jiné vyzvy. Postfeminismus vytla¢uje tra-
di¢ni formy trivializaci a vytva¥f iluzi novosti, zdroven pfitom ale vraci znovu do hry po-
védomd témata genderové reprezentace. Ukazuje tak, 7e hlas feministické kritiky je
stale nezbytny.

Prelozil Jan Hanzlik

Prelozeno z anglického origindlu: Yvonne T a sk e r — Diane N e g r a, Introduction. Feminist Politics and
Postfeminist Culture. In: Yvonne T a s k e r— Diane N e g r a (eds.), Interrogating Postfeminism: Gender and
the Politics of Popular Culture. Durham — London: Duke University Press 2007, s. 1-23. Text byl redakéné
kricen na mistech, kterd odkazovala ke konkrétnim textfim sborniku, jehoz dvod tvoif.

Citované filmy:
Ally MeBealovd (Ally MceBeal: tv serial, 1997), Animdlni pfitazlivost (Someone Like You...; Tony Goldwyn,
2001), Az si vydechnu (Waiting to Exhale; Forest Whitaker, 1995), Buffy, premozitelka upiri (Buffy the Vam-
pire Slayer; tv seridl, 1997), Co ta holka chece (What a Girl Wants; Dennie Gordon, 2003), Denik Bridget Jo-
nesové (Bridget Jones’s Diary; Sharon Maguire, 2001), Denik princezny (The Princess Diaries; Garry Mar-
shall, 2001), Denik silené manzelky (Diary of a Mad Black Woman; Darren Grant, 2005), Extreme Makeover
(tv seridl. 2002), Francouzsky polibek (French Kiss; Lawrence Kasdan, 1994), Ground Force (tv seridl, 1998),
Hodnd holka (The Good Girl; Miguel Arteta, 2002), Changing Rooms (tv seridl, 1997), Joan of Arcadia (v
seridl, 2003), Kate a Leopold (Kate & Leopold; James Mangold, 2001), Kill Bill (Quentin Tarantino, 2003),
Kiil Bill 2 (Quentin Tarantine, 2004), Lara Croft: Tomb Raider (Simon West, 2001), Lara Crofi Tomb Rai-
der: Kolébka Zivota (Lara Croft Tomb Raider: The Cradle of Life; Jan de Bont, 2003), Life Begins (tv serial,
2004), Matrix (Larry a Andy Wachowski, 1999), Matrix Reloaded (Larry a Andy Wachowski, 2003), Matrix
Revolutions (Larry a Andy Wachowski, 2003), Nevinny vylet (How Stella Got Her Groove Back; Kevin Rod-
ney Sullivan, 1998), Pan prstenii: Dvé véze (The Lord of the Rings: The Two Towers; Peter Jackson, 2002),
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Pan prstenti: Navrat krale (Lord of the Rings: The Return of the King; Peter Jackson, 2003), Pdn prstenti:
Spolecenstvo Prstenu (The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring; Peter Jackson, 2001), Protivny
sprosty holky (Mean Girls; Mark Waters, 2004), Pfes noc tficitkou (13 Going On 30; Gary Winick, 2004).
Queer Eye for the Straight Guy (tv seridl, 2003), Sex ve mésté (Sex and the City; tv serial, 1998), Termindtor
(The Terminator; James Cameron, 1984), Termindtor 2: Den ziictovdni (Terminator 2: The Judgment Day; Ja-
mes Cameron, 1991), Termindtor 3: Vzpoura strojit (Terminator 3: Rise of the Machines: James Cameron,
2003), Vetrelec (Alien; Ridley Scott, 1979), Vetrelet (Aliens; James Cameron, 1986), Vetrelec® (Alien®; David
Fincher, 1992), Vetrelec: VzkfiSeni (Alien: Resurrection; Jean-Pierre Jeunet, 1997), What Not to Wear (1v se-
ridl, 2002), Zoufalé manzelky (Desperate Housewife; tv seridl, 2004, Zivot v delté (Down in the Delta: Maya
Angelou, 1998).
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Rozhovor

) GENERACNI
NENAVIST K FEMINISMU
NEEXISTUJE

Rozhovor s Yvonne Taskerovou

Jindtigka Blahova

Yvonne Taskerova je profesorkou na School of Film and Television Studies, University of East
Anglia ve Velké Britdnii. Patii mezi pfedni britské autority v oblasti feministickych filmovych stu-
dif. Ve svém vyzkumu se zaméiuje pfedeviim na témata genderu, rasy a sexuality v populdmi kul-
tufe. Jeji priilomova monografie Spectacular Bodies: Gender, Genre and the Action Cinema (1993)
zkoumd dynamiku zdnru akéntho filmu ve vztahu k genderové reprezentaci. Akénimu Zanru se vé-
nuje i v antologii Action and Adventure Cinema (2004), jejiz je editorkou. Spoleéné s Dianou Ne-
gra se podilela na editaci antologie studii postfeministické kultury Interrogating Postfeminims:
Cender and the Politics of Popular Culture (2007). Vedle vyzkumu postfeministické kultury v sou-

¢asné dobé pracuje na projektu o reprezentaci armady a armadni kultufe ve filmu a v televizi.

V neddvno vyslé antologii textii zabyvajicich se fenoménem postfeministické kultury Inter-
rogating Postfeminism", kterou jste editovala spolecné s Dianou Negra, upozoriiujete na
volnost, s jakou je termin postfeminismus pouZivany. Jak tedy vy definujete postfeminis-

mus?

Postfeminismus popisuje kulturni moment, v némz se piedpoklada, ze politické bitvy za
rovnopravnost, v nichz se v sedmdesatych letech angazoval feminismus, jsou v podstaté
vyhrané. Feminismus uspél. Zeny maji pravo pracovat, maji pravo rozhodovat o svém
téle... Uz se takovymi vécmi nemusime dél zabyvat. Navic se k této piedstavé piiddva
argument, ze feminismus, pfestoze byl prospésny, zasel piilis daleko. Zbavil Zeny jejich
7enskosti, mista v privédtni sféfe domova, kterd jim po pravu néalezi. Jinymi slovy, postfe-
minismus je velmi rozporuplny termin. Oslavuje spéchy feminismu a zdrovern Zenskou
nezdvislost vidi jako znepokojivy fenomén narusujici tradi¢ni genderové normy. Argu-
mentuje, ze zmény dosly tak daleko, Ze je to lidem nepfijemné. TakZe z této ambivalen-

I) Yvonne Tasker— Diane N e g r a, Introduction. Feminist Politics and Postfeminist Culture. In: Y.
Tasker—D.Negra/eds.), Interrogating Postfeminism: Gender and the Politics of Popular Culture.
Durham — London: Duke University Press 2007.
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ce vyplyva moje definice postfeminismu. Postfeminismus je vnitiné protimluynou a ne-
jednoznacnou reakei na zmény, které piinesl feminismus. Je to velmi sloZity koncept.
Jako kdyz se snazite tdhnout a tlacit zdroven. Postfeminismus nabizi takovou interpre-
ta¢ni volnost, Ze pro nékteré akademiky dokonce piedstavuje pozitivni krok kupredu. Ja
ale spis patiim do té skupiny, ktera termin pouziva jako nastroj kritiky, protoze podle mé
postfeministicka kultura riznymi zpisoby maskuje stdle existujici nerovnosti mezi muzi
a zenami. Vlady napiiklad viceméné priznavaji, ze existuje rozdil v platech za stejnou
prici, takze je evidentni, ze feministickd témata stdle existuji.

Nejednoznacnost postfeminismu spociva t v tom, Ze ho jinak pouZivaji feministickd studia
v Britdnii a jinak v USA. Navic je jinak pouzivany v akademickém diskursu a jinak v me-

didlnim.

Tady je dalii problém. V Americe se mnohem Castéji pouzivéd termin tieti vina feminis-
mu, v Britdnii naopak pro oznaceni stejnych jevii postfeminismus. Existuji rizné verze
postfeminismu. Podle mé je ale podstatné to, co vSechny tyhle rizné verze spojuje. Spo-
juje je schopnost kultury, v niz praveé ted zijeme, komodifikovat fadu protichidnych ten-
denci, politik a identit. Média jsou velmi spokojend, Ze nam mohou proddvat verzi zen-
ské identity, kterd je celd o tom, jak byt sexy, nezdvisla a schopnd/ochotnd nakupovat.
Tahle konkrétni verze femininity ma Zenam poskytovat ur¢itou moc a mozné ji konec-
konct v néjaké formé poskytuje. Ale to je jen velmi omezend ¢ast toho, o ¢em feminis-
mus je. Coz vede k mechanismu, na némZ postfeminismus funguje. Postfeminismus si
z feminismu bere ty aspekty, které davaji nejvice smysl z komeréniho hlediska a nabizi
je jako Zenskou emancipaci. Je pak praci akademiki, aby poukazovali na fakt, Ze tohle
je pouze ¢dst celého mnohem sloZitéjsiho problému. V britském tisku se velmi casto
odehrava uméle a chybné polarizovand debata, jejimz hlavnim argumentem je, Ze ,,ty-
hle* feministky nechtéji, aby byly Zeny sexy. Ale Zeny pfece maji pravo byt sexy. Jisté,
maji pravo, ale nemaji povinnost. Nema to byt kritérium, aby dostaly prdci nebo aby se
dostaly do televize. Tohle je piiklad zacyklené logiky, o které jsem mluvila. Vratim se
jesté k zastfeSujicimu tématu, co ndm miZe byt bezpecné proddno, co se snadno slucu-
je s nasi konzumni spole¢nosti. Pravé proto existuje forma Zenské emancipace ve stylu
»kup si tricko a vyjadii tak sviij posto)™, ktera piesné zapada do logiky kultury komere-
nich znacek a konzumu. Ale pak také existuji verze, které uz neni tak snadné zménit
v produkt a zaclenit. Napiiklad stejné odmény za stejnou préci, péce o déti nebo repro-
duktivni prava. Tohle jsou velmi sloZité politické otdzky a nemiiZete je jednoduse pfe-
ménit ve slogan a prodévat jako FeSeni.

Nejasnost terminu, jeho nevyhranéné definovdni nebo pouzivdni pro rozdilné koncepty. se
zdd byt jednou z hlavnich slabin postfeminismu...

Myslim, ze se postfeminismus velmi ¢asto pouZziva jako zkratka. Mnohem etablovanéjsi
termin postmodernismus ma podobné problematickou historii. Na jedné strané je nesku-
te¢né komplexni a oznatuje rozdilné véci v rozdilnych kontextech. Na druhé strané je
pouzivin takovym zptsobem, jako kdybychom vSichni automaticky védéli, co znamena.
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S postfeminismem je to obdobné. Existuje velmi zakofenéné presvédéent, Ze vime, co
znamena, aniz bychom to skuteéné védéli.

Zminila jste rozdil mezi americkou a britskou akademickou obci co se tyce pfistupu k po-

stfeminismu. Jaké jsou tedy hlavni odlisSnosti?

To je velmi slozita otazka. Nerada bych pfili§ generalizovala, ale rozdily pravdépodobné
vychdzeji z odlisného zptsobu, jakym se v obou zemich vyvijela kulturdlni studia. Ta
britskd maji dlouhou tradici studia recepce a zdjmu o to, jakym zplisobem zenské publi-
kum rozumi textim, aniz by pfedpoklddala, Ze Zeny text pouze akceptuji. Diiraz je kla-
den na vyjednavani s textem. Naproti tomu Amerika stavi na jiné tradici. Ne Ze by se vii-
bec nediskutovalo napiiklad o fanougkovstvi, ale pokud se podivite na studie, které
vzeSly v oblasti feministickych filmovych studii, jsou mnohem vice zaméfené na text
a na to, jakym zptusobem mapuje gender. Britska skola jakoby predpoklada, Ze vi, co text
déla, a soustfedi se na to, jak s nim nakladaji lidé. Posfeminismus je o nakladani s tex-
ty. o vyjednavani. Coz mozna obé tradice spojuje. Obé maji zdjem o zptsob zasahovani
postfeministické kultury do Zivota Zen. CoZ se neustile vynofuje pfi analyze takovych
text jako napiiklad SEX VE MESTE. SEX VE MESTE je seridl, ktery souvisi jen minimalné
s realnymi Zivoty redlnych Zen kdekoliv, pravdépodobné véetné New Yorku, ale kazdo-
padné mimo méstska centra. Nicméné ale k témto Zendm promlouva. Zajmem feminis-
tickych studii je pak zjistit, jakym zptisobem. Jak pfepracovdvd ambice Zen a jejich as-

pirace.

Termin postfeminismus poprvé pouzil denik New York Times v roce 1982. Vybavite st, kdy
Jste se s tim terminem poprvé setkala vy, v jaké souvislosti a co v té dobé predstavoval?

Poprvé jsem ten termin zaregistrovala pravdépodobné v knize Tanii Modleski Feminism
without Women. Existuje fada akademiki, ktefi naznacuji, Ze postfeminismus jako ter-
min neni vibec uzite¢ny, pokud se neshodneme na tom, co vlastné znamend a jakym
zptisobem postfeministickd kultura operuje. Pravé Modleski ale podle mé tohle téma
otevird. Ja osobné jsem ten termin zacala pouZivat mnohem pozdéji. Ve své knize Wor-
king Girls z roku 1998 ho nepouzivdam, ptestoze témata, o nichz mluvim, jsou sou¢dsti
postfeministické debaty. Mé ale zajimalo, jak se rtizné Zanry stavi k fenoménu pracuji-
cich zen. Jak riizni filmafi a herci zpracovavaji tradice, uvnitf kterych tvoii. Rozhodné
se pokousi pfedstavit si Zzeny v jinych rolich, ale zdroven je jakakoliv jejich snaha zara-
movana nevyhnutelnym definovinim Zen jejich sexualitou. Piestoze v té dobé postfemi-
nismus existoval jako akademicky kontext, nechtéla jsem do néj svou praci zasadit. Jako

termin je ted mnohem etablovanéjsi, ale zaroven se pouziva bez jasné definice.

Termin prosadila do $irsi debaty média a postupné presel na akademickou piidu. Jaka

Jsou podle vas uskali takového prolindni rozdilnych diskursii?

Prolindni velmi rozdilnych diskursii je problematické. Postfeminismus je termin, jenz
vzeSel z médii, a je také médii velmi specificky pouzivan. Takze moment, kdy se véda do
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debaty o postfeminismu zapojuje, je sou¢asné momentem zpochybnovani téchto medidl-
nich vychodisek. Ziroven je ale pro védu ten termin uziteény, protoze miize popsat sa-
motny fenomén, k némuz se kriticky vymezuje. Pokud se nad tim zamyslite, tak je to vel-
mi zvlastni situace. Ta nejkonzervativnéjsi verze postfeminismu — tedy Ze feminismus je
u konce a Ze udélal zeny nestastnymi — je na hony vzdilena verzi, jeZ popisuje nastup
tzv. divéi emancipace (girl power). Piitom ale miizete termin postfeminismus legitimné
pouzivat k oznac¢eni obou fenoménti. Musite ale velmi opatrné vysvétlit, co vlastné déla-
te. Skute¢né bych velmi rada vidéla, aby akademické prace mnohem vice a peclivéji de-
finovaly: tohle tim myslim, takhle to pouzivam a v tomhle kontextu to ma smysl. Stéle se
to prekvapivé nedéje tak casto, jak by mélo. Druhym problémem samozfejmé je, ze
i kdyZ je termin nadefinovdn pfesné, tak neptejde do Zurnalistického diskursu a praxe,
protoze to je Gplné jiny styl psani, v némz potfebujete zkratku, jiz mizete srozumitelné
oslovovat étenafe. Nemfizete se poustét do slozitych diskusi o viznamu. Zurnalisticky
postfeminismus napiiklad prosazuje nesmyslny navrat k domesticité. Odkazuje k Ze-
nam, které jsou roztarované z feminismu a touzi po navratu do tradi¢ni domdci sféry
a k tradiénim ctnostem. Ve skutecnosti je ale obtizné najit konkrétni Zeny, které by tako-
vou verzi svych Zivotl privitaly. Naproti tomu, tuhle velmi konzervativni verzi postfemi-
nismu najdete jen ziidka v televizi a filmu. Tam je mnohem vice prostoru vénovano pro-
tikladnym pnutim. Akademickd verze postfeminismu a verze zurnalistickd, z niz ta
akademickd vychazi, tak bézi paralelné vedle sebe a zajimavé se prolinaji. Postavou,
kterd v tomto kontextu stoji za pozornost, je Susan Faludiova, novinaika pisici o postfe-

minismu.

Z price Susan Faludiové akademie prejala koncept zpétného iideru proti feminismu (tzv.
backlash). Jeji kniha Backlash: The Undeclared War Against American Women? je sty-
lové bravurni a fascinujici, nicméné, zpiisob, jakym stavi argument o systematické vdlce
prott feminismu vedené z mocenskych pozic, je témér konspirativni...

Nerada bych pouzivala termin konspirace. Chei ale mluvit o patriarchatu, coz je podle
mé koncept, jehoz je dilezité se ve feminismu drzet. Faludiova tvrdi, Ze zpuasob, jakym
je tento svét uspofadan a jak rozdilné limity, ocekdvani a ambice formuji Zenské a muz-
ské Zivoty, je primdrné o distribuci moci. Feminismus se pak snazi tyto mocenské struk-
tury analyzovat a pochopit je. Je nepopiratelné, ze existuji velmi hluboce zakorenéné ne-
rovnosti a pokud se jimi zabyvate a snaZite se na né upozornit, tak miZete znit
konspiraéné a paranoidné. Ale tyto nerovnosti jsou znaéné a zvlasté ve spole¢nostech
vybudovanych na rétorice demokracie a spravedlnosti se ukazuje jejich rozporuplnost.
Je nepopiratelné, Ze tyto nerovnosti existujf a e nejsou souddsti debaty do té miry, jak
by mély byt. Je pak tkolem feminismu, aby na tyto nerovnosti upozornioval. Udélal z nich
relevantni téma a postaral se, aby jim zGstaly. Coz muze byt obtizné. Kolem téchto témat
se totiZ vytvorilo jakési stigma. Je nepatfi¢né o nich hovofit. Je nepatfi¢né mluvit nahlas

o patriarchatu. Opak je ale pravdou. Je to stdle velmi na misté. Ziroven je ale dilezité

2) Susan F al u d i, Backlash: The Undeclared War Against American Women. New York: Anchor 1992,
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upozoriiovat na to, e genderovd nerovnost neni jedinym zptisobem rozdélovanim moci
ve spolecnosti. Existuji dalsi nerovnosti vyplyvajici z rasy, tiidy, véku. Ty stanovuji jiné
limity toho, co jedinec miiZe chtit nebo ¢im mtiZe byt. Problém s postfeminismem v tom-
to ohledu je, Ze postfeminismus, jak je prosazovany v médiich, zdtraznuje individuédlni
volbu. Jedna Zena si vybere tohle, jind Zena néco jiného. Zapomind se ale, Ze se volby
uskuteénuji v uréitém presné nastaveném systému a ze néktefi lidé volbu viibec nemaji.
Predpoklad, Ze kazdy m4 stejnou startovni ¢dru, ze vSichni hrajeme na stejném hfisti a je
jen na nds, jak uspéjeme, je v centru postfeminismu a je potieba upozoriiovat na jeho ne-

smyslnost.

Diiraz na individudlni volbu je jednou ze strategii pouZivanych v postfeministickém dis-
kursu. Jaké dalsi strategie povaZujete za charakteristické?

Diilezity je diiraz na ironii. V jakémsi reflexivnim ironickém postoji média pFipoustéji
existenci feministickych otdzek, ale zdroven je trivializuji. Vime, Ze je to jen vtip, takZe
se neni potfeba vzrugovat. S tim souvisi i piedsudek, ze feministky nemaji smysl pro hu-
mor, takZe to nemohou pochopit a ocenit. Misto aby se bavily, analyzuji. Je velmi obtiz-
né kriticky piistupovat k né¢emu, co oteviené pfiznava, Ze je urdzlivé vii¢i Zenam, sexis-
tické, ale zaroven tvrdi, Ze to vlastné viibec nevadi, protoze to je zdrojem komedie. Zeny
tak vlastné ztriceji ndrok se k tomu vyjad¥it néjak jinak nez v urc¢itych pfesné vymeze-
nych parametrech. A ty jsou opét velmi ¢asto vymezovany individudlni volbou. Navic, ta
volba musi byt spravnd. Pokud si ndhodou vybereme néco jiného, tak je to Spatné. Moz-
nost volby je tak velmi striktné hlidana. Tato kontrola produkuje kulturu, jez oslavuje
svobodu mladych Zen, jejich sexualitu a jejich aspéchy, ale zaroven pohrda Zenami, kte-
ré nekontroluji své starnuti. Je to v podstaté velmi banalni, ale je potfeba si uvédomovat,
7e se v tomto pFipadé znovu prosazuje individudlni volba. Pro jakou verzi sebestylizace
se zena rozhodne? S volbou je pak tizce spojena predstava, Ze lidské individuum je uréi-
tym zplisobem probihajici projekt a Ze témi spravnymi volbami se z vds miiZe stat lepsi
¢lovek. Ze vlastnf identitu méZzeme aktivné predélavat a tvarovat v uréitém kontextu.
Subjekt mize byt predélavan znovu a znovu, pokud bude spravné volit jako konzument.
V britskych a americkych televiznich show zaméfenych na Zivotni styl je kladen velky
diiraz na predélani sebe sama, pfi¢em? ty spravné volby mohou zahrnovat néjakou for-
mu terapie nebo plastické operace. Tyto show mohou vychazet z konkrétniho problému,
konkrétni zkuZenosti, kdy se nékdo miize citit vylouceny ze spolenosti, ale problém fesi
magickym piedélanim osobnosti. Cestu z problému, af uz je to starnuti nebo plnostihla
postava, si mizete jako spravny konzument koupit. MiZzete si koupit spravny vzhled,
aniz byste si kdy polozili otazku, pro¢ je tento vzhled povaZovany za spravny a o co se tu

vlastné hraje.
Pro¢ vzdélané a ekonomicky zajisténé Zeny odmitly feminismus?
Nejsem si jistd, ze ho odmitly. Ale termin feminismus uZ je tak pokfiveny a zatiZzeny, ze

lidé citi potfebu s nim nebyt spojovini. Oznacuje néco z minulosti, je spojovany s nedo-
statkem humoru, s Gpornym snazenim, s nezijmem o muZe, lesbickou orientaci... Femi-
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nismus se stal zkratkou pro odpornou verzi zenskosti, od niz je nutné si udrzovat odstup.
V jistém ohledu to dokédzu pochopit. Uz jsme se bavily o tom, jak jsou feministicka téma-
ta odsouvana na vedlejsi kolej a jak je velmi obtizné se s né¢im, co ma nalepku extrém-
nosti, vefejné identifikovat. Kulturni normy v Britanii a USA jsou takové, ze zeny by
mély byt smiflivé, vnimavé, spolupracujici a ze jakdkoliv odchylka je nezdravd. Takze
v8echny pokfivené verze o tom, co feminismus vlastné je, musi nutné odrazovat. Osobné
si ale nemyslim, Ze by existovala néjaka genera®ni nendvist vii¢i feministickym myslen-
kam. Stéle existuje podpora feministickych idedld, ale ne vidy se ji dostava reprezenta-
ce v médiich nebo realizace v podobé koherentniho politického ndzoru. Velkym soucas-
nym politickym tématem je napiiklad sexudlni vzdélani divek. Pfitom otdzka Zenské
sexuality, uvédomovani si vlastniho téla a prav je zikladni feministické téma. Nieméné
jen ziidkakdy je v médiich a v politice spojovidno s feminismem z obavy z negativnich
asociaci. Je to trochu tautologické, ale takova je realita.

Existwi néjaké kulturni a politické faktory, které podle vas jednak souviseji s nastupem po-
stfeministické kultury a jednak stimulovaly debatu o postfeminismu?

Myslim, Ze ma pravdu Tania Modleski, kterd zasazuje ndstup postfeminismu do osmde-
sitych let. Ne ze by se ten termin pouzival, ale koncem osmdesatych let postfeministic-
ké myslenky cirkulovaly ve filmech, které ukazovaly muze a Zeny jako nespokojené s do-
mnélou zménou v genderovych vztazich. Tehdy se zacaly objevovat reprezentace
nesfastnych pracujicich Zen. Stala se z nich postupné a velmi rychle rutina a stereotyp.
Jen ziidkakdy vidite ve filmu Zenu, ktera je spokojend se svou kariérou. Osmdesila [éta
nabizeji leh¢i verzi tohoto stereotypu, postupné se z lehké verze stal pevné zakorenény

déjovy motiv, ktery je patrny v nasledujicich desetiletich.

V soucasné hollywoodské produkcei se objevil silny proud romantickych komedii, v jejichz
centru je muz, jenZ prochdzi riiznymi formami emocidlni transformace a dospivani, ale zd-
roveri si uchovdva pravo nikdy iplné nedospét. Typickymi priklady jsou filmy jako Zpovcn-
NUTA (2007), Rozcrop (2006), Koracky (2008)... Proti nim samoziejmé stoji ,.Zenské™ fil-
my o Zenském pratelstvi a problémech jako SEX VE MESTE (2008) nebo ZEny (2008).

Ten trend je zajimavy hlavné proto, Ze jde o komedie. Pracuji s podobnou formou sebe-
reflexe, jakou nabizi ironie. Vime, Ze muZské postavy potfebuji dospét, ale zaroven vime,
ze je s nimi vét&i zabava, pokud ziistanou dospélymi adolescenty. Je ale samoziejmé jas-
né, ze predstavy o tom, co to znamend byt muzem, které tyto filmy nabizeji, jsou stejné
problematické jako predstavy o tom, co znamend byt Zenou. Prestoze jsou muzi a Zeny
formovéany jinymi socidlnimi silami, jejich zitd zkuSenost se v obou piipadech od zobra-
zovaného idedlu odlisuje. Logicky se pak takové téma objevuje v komedii, kterd dovolu-
je s humorem pfistupovat k oblasti, jeZ je nepfijemna nebo slozita. Co je nam nepfijem-
né, je mozné zmeénit ve vlip. Ty filmy kazdopadné hovoii o zmatku kolem toho, co to
znamend byt dnes muzem. Zménily se normy? Samoziejmé, ze se musely zménit. Ale co
kdyZ Zzeny ve skute¢nosti nechtéji, aby se zménily? Analyzovani patriarchédtu neni o ka-
tegorickych soudech ohledné $patné distribuce moci mezi pohlavimi. Je nutné analyzo-
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vat zpusoby, jakym patriarchat trvd na velmi rigidnich a omezujicich genderovych kate-
goriich, které formuji jak Zeny, tak muze uré¢itym zptisobem. Velmi nestastné ale je, Ze
filmy, o nichz hovofime, ¢asto pouzivaji sexistické zobrazovani zen jako nastroj komiky,
aby zmirnily mozné existujici obavy ohledné identity. Jsou nepokryté misogynské. Panu-
je ale pfesvédéeni, Ze protoze je to Zanr komedie, tak to neni potieba brat pfili§ vazné.

Postfeministicka kultura ovlivnila i organizacni strukturu akademické sféry. Napriklad
v USA zacaly zanikat katedry Zenskych studii a nahradila je genderovd studia. O slovo se
pithlasila muiska studia. Kde se nachdzi soucasnd feministickd studia jak ve vztahu

k ostatnim akademickym oborim, tak s ohledem na budouct vyvoj?

Je pravda, ze gender studies nahradila zenska studia, ale nevidéla bych to nutné jako ne-
gativni véc. Smyslem neni néjak zakonzervovat oblast feministickych studii. Feministic-
ka studia jsou stdle silna a aktivni. Existuje fada produktivnich védeckych ¢asopisii
jako napiiklad Feminist Media Studies nebo Genders, které produkuji diilezité texty, pii-
spivaji k rozvoji oboru a udrzuji povédomi o feministickych problémech. Hlavné je da-
lezité, ze publikuji prace autorti a autorek z rozdilnych generaci. Feministicka studia se
historicky vyvijela na okraji akademickych disciplin. Ne vizdy byla vitina s nadSenim,
a tak neni tézké si pfedstavit, ze by i v budouenu mohla vést takovou existenci. Na dru-
hou stranu si jen tézko dokdzu predstavit filmova studia, kterda by nezahrnovala feminis-
mus nebo by se nevénovala genderovym otdzkam. Nebyla by to podle mé reprezentativ-
ni podoba discipliny. Vim, ze existuje ndzorovy proud, ktery by takovou verzi uvital
a soustiedil veSkerou pozornost na teorii autorstvi a historii. Rozhodné jde ale o proud

mensinovy.

Jaka je tedy soucasnd nejuétsi vyzva feministickych filmovych studii? Zatraktivnit je, udé-

lat z nich pritazlivéjsi znacku?

Nejde ani tak o to je zatraktivnit, ale udrzet védecké badani a mySleni dynamické a ak-
tudlni. Kulturni a spole¢enské zmény i zmény v reprezentaci mohou byt velmi ¢asto ne-

vyzpylatelné. Podslatné je zistat jako disciplina relevantni.

Citované filmy:
Kopacky (Forgetting Sarah Marshall; Nicholas Stoller, 2008), Rozchod (The Break-Up; Peyton Reed, 2006),
Sex ve mésté (Sex and the City; Michael Patrick King, 2008), Sex ve mésté (Sex and the City; tv seridl, 1998—
2004), Zbouchnuta (Knocked Up; Judd Apatow, 2007), Zen..}' (The Women; Diane English, 2008).
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Rozhovor

VLASTA, )
STARE POVESTI CESKE
A REINTERPRETACE MYTU

Rozhovor s dokumentaristkou Hanou Zeleznou

Pavla Jonssonova

Hana Zelezna dva roky studovala na Fakulté vitvarngch uméni v Bmé. Poté piegla na prazskou
Filmovou a televizni fakultu (FAMU), kde dokonéuje studia na Katedfe dokumentdrni tvorby. Ve
své tvorbé se pohybuje na poli dokumentarniho a experimentdlniho filmu. Se svymi filmy se zi-
¢astnila fady festivali, napifklad v némeckém Cottbussu, v Oberhausenu, pfehlidky Short ends —
London ve Velké Britanii ¢i Next Reel ve Spojenych statech. V roce 2007 vytvorila spolecné se
skladatelkou Petrou Gavlasovou a houslistkou Lenkou Zupkovou multimediélni hudebni kompo-
zici ORLANDO. Film MA ViAsTA, jenZ reinterpretuje z feministickych pozie mytickou postavu bdjné

Vlasty ze Starych povésti ceskych, je jejim absolventskym projektem.

Vds novy projekt amelioracni reinterpretace klasické postavy Starych povésti ¢eskych
a ndrodni mytologie Vlasty je v ceském kontextu prelomovy. Analogicky k PENTHESILEL
KRALOVNE AMAZONEK v pojeti Laury Mulveyové," k strategiim zdapadniho feminismu, jeZ
zménily Lilit ze zlé upirky ve svobodomyslnou postavu. Antigona a Artemis u nds ve filmu
ani v Zivoté nejsou obvyklé typy Zenstvi. Zenskd vzpoura proti nediistojné situaci — ,,radéji
smrt nez otroctvi!* — je cizi patos...

Vzpoura je v tomto pfipadé touhou po rovnovaze. Divam-li se na mytus o divéi vilce,
jsou pro mé zajimavé dvé véei. Jednak jde o to, k ¢emu se z literatury dostavame hned
po pohadkdch — k mytéim. Ty programuji spole¢nost a vtiskuji ji vzory zadaného a zapo-
vézeného chovéni. Z toho vychdzi druhaé strana mého zdjmu — pfitomnost, nejistota zivot-
nich situaci a momentdlni neohrani¢enost spolecenskych roli Zen i muzi. Maji byt Zeny
v domédcnosti i v praci, maji si rozdélit ob& ¢innosti s muzi? Maji se podstatnou mérou

1) Prednaika Laury Mulveyové Looking at the Past from the Present: Film Theory in a New Technological
Age. FAMU, Praha, fjen 2008,
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tcastnit politického Zivota? Nakolik Zeny v politice skute¢né ovlivni redlny zivot zen?
Jak je dlouhd cesta mezi politikou a redlnym Zivotem? To jsou otdzky, které poklada sam
tento mytus. A v tomto ohledu je naprosto soucasny. Hlavni rovina déje, tedy boj, nebo

spise odboj, v sobé nese odkazy k béznym Zivotnim situacim a vztahiim.,
Z jakych zdrojii jste vychdzela?

Z Jirdska, Kosmy, z Dusana Trestika, protoZe ten bere mytus jako zdklad, ktery bychom
se meli snazit prohlédnout. Taky z Petra Demetze, jenZ uvadi interpretace Karbusické-
ho.? Ale jd nejsem historik ani mytolog. Zjistila jsem si jen par zdkladnich véci a mytus
se snazim s piispénim nékolika Zen pretavit v prubéhu filmu. Nechtéla jsem se zabyvat
tim, jak ho kdo zpracoval, ale tim, co z toho mytu Zije v soucasnosti. Oslovila jsem néko-
lik Zen s prosbou, aby ho piepsaly samy za sebe — tim co délaji, co mysli, svym Zivotem.

Demetz ukazuje, jaké mél Kosmas jako krestan problémy s pohanskou Libusi, kterd ale je
zarovert mathkou Premysloveii. Myslite, Ze jeho zpracovani divéi valky miize byt nécim ji-
nym nez vypovédi o jeho dobé a jeho ndazorech?

Ano — ve zplisobu, jakym se Kosmas potyka s Libusi, je mozné vysledovat souboj mezi
tim, co je pohanské a co kfestanské. Ale divéi valku popisuje pomémé demokratick{m
zplsobem, dokonce Zeny a divky pfirovnava diky jejich absolutni sobésta¢nosti k Ama-
zonkam. Souboje, které vedly zeny s muzi, nepopisuje jako kladné nebo zdporné, ale
jako pfirozené piitky mezi dvémi skupinami lidi, které jsou rovnopravné. U Jirdska jsou
zenam predeviim od druhé tietiny mytu piipisovéany skoro az démonické vlastnosti, chti-
vost, krvelacnost atd., ten odsudek jejich zbhésilosti je pro mne v jeho textu piilis ¢itelny.
Ale Gzasné je to, Ze se na Kosmu stejné jako na Jirdska miizeme divat s jistou, i kdyz
fragmentdrni, znalosti kontextu, ve kterém 7ili a o jakém vypovidali. Udélali podstatnou
praci, ve které se zrcadli dobové klima — a o to je jejich prace cennéjsi.

Obvykle chapeme tuto cast povésti jako vysvétleni obtizi pfechodu k patriarchdtu, ale stej-
né se nelze ubrdnit fascinaci nad faktem, Ze i Cesi potfebwyji vlastni verzi amazonskych le-
gend, aby se stali souddsti svéta. ..

Sociolozka Marta Kolarova, kterd ve filmu vystupuje, ¥ikd, Ze pfi nezaujatém pohledu
mohly Amazonky symbolizovat jiny kmen, nepfitele, a to, Ze se mu pfisoudilo Zenstvi,
mélo zmirnit jeho nebezpedi — vysvétluji si to tak, Ze je to néco ve stylu porekadla ., ne-

bud baba®.

Z psychoanalytického hlediska je Vlasta Antigona, Oidipova dcera, kterd neuposlechne
prikazii. Thomas Elsaesser vidi Antigonu a Isménu oZivat v postavé Marianne a Juliane ve
Silmu Margarette von Trotta OLOVENA DOBA o teroristce ze skupiny Baader-Mainhof.”

2) Peter D e m et z, Prague In Black and Gold. The History of a City. London: Penguin 1997,
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Ale to je i piipad divei valky, Ze jde o extrém. Na jednu stranu divky usilovné bojuji,
a kdyz prohraji, tak se pokorné, skoro az podlézavym zptisobem vrati k muziim a rodin-
nému Zivotu, kterym jesté pred nepatrnou chvili pohrdaly. Chybi tam stfed. To je ale pod-
stata mytu, ukazovat krajni body. Chybi v nich redlny Zivot, je to z extrému do extrému...

Znovu se musim zeptat, proc jste si zvolila zrovna téma Zenské neposlusnosti?

Kviili paralelam se souc¢asnosti, které se mi zdaji nepfehlédnutelné. Pokusila jsem se
mylus pfepsal ne v roviné déje, ale v roviné myglenf, které reprezentuje. Nédsledujeme
v soutasné dobé védomé, nebo nevédomé Vlastino usilovani a odkaz Libuge? Pro mé je
zajimavé, jak se k mytu o diveéi vilce rlizné Zeny vztahuji, ale i jak ho odmitaji. Nechté-
la jsem Vlasté udélat vétsi pomnik nebo jeji pomnik zbortit. Slo mi o to vyjit z tradice,
navdzat na ni a pochopit, co se déje nyni.

Jednou z aktérek je performerka Darina Alsterovd, znamda prekracovanim nejriznéjsich

hranic. Jak ta prehodnocuje Vlastu?

O ni nelze mluvit bez kontextu ostatnich G¢astnic, hlavné sochaiky Vlasty Elmerové,
kterd utvari nepostradatelnou soucast filmu. Vlasta Elmerova se osobitym zptisobem ne-
jen reflektuje ve svych autoportrétech, ale sdéluje v nich i cosi obecnéji platného. Dari-
na Alsterovd svou performanci reaguje na jednu z jejich praci — na soSku Vlasticku. Je
to obdoba détské hracky, bila koule, ktera se vykyvuje na obé strany, ale diky svému té-
zisti vzdoruje extrémuam. Vzdy, kdyz se vykyvy utisi, vrati se do kolmé polohy. Alsterova
ve filmu volné navazuje na tuto praci Elmerové. Zatimeo nazor Vlasty je v jeji praci, Da-
rina do filmu vnasi vnitini, dusevni rozmér — predstavuje tenze, které se velmi bouflivé
odehravaji ve spolecnosti, jen to neni navenek vidét. Kdyz to feknu hodné zjednoduge-
né, ve filmu jsou zeny jako mysl, jako price a zeny jako duse. Kazda z nich mé svou ne-

zastupitelnou roli.

Ta multiplicita hlasi pfipomind slova Julie Kristevy pri prebirdani ceny Vize 97 letos v Fij-
nu v Praze o nemoznosti jednolitého Zenského hnuti a o nutnostt vypovédét jednotlivé pri-

béhy osvobozeni. ..

Neni tfeba, aby se vSichni vyjadfovali textem, slovem, stejné jako praci nebo télem. Je
nutné najit to, co ma ¢lovék sam ze sebe vyjadfit, a najit k tomu 1 adekvatni prostiedek

vyjadieni.

Kristeva taky nachdzela psychoanalytické souvislosti ve slovanskych slovech a jménech,
i ps; ! ) J

treba zelend pro ni souvisela s Elenou. Jaky vyznam jste nasla ve jméné Vlasta?

3) Thomas E | s a e s s e r, Antigone Agonistes: Urban Guerilla or Guerilla Urbanism? The RAF, Germany
in Autumn and Deathgame. In: Joan C o p ) € ¢ = Michael S o r k i n (eds.), Giving Ground: The Politics
of Propinquity. London: Verso 1999, s, 267-302.

1) Prednagka Julie Kristevy pii preddvini ceny Vize 97, Praha, Praiské kiizovatky 5. ¥ijna 2008.
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Jméno Vlasta tizce souvisi se slovy vlast, vlastni, vlastnictvi, vlastnik. S témito vyznamy
ve filmu doslovné nepracuji, ale celou dobu tu mluvime o jisté nerovnopravnosti — zi-
kladnim impulsu mytu. Je zajimavé se na vySe zminénd slova divat s timto védomim. Zda

se mi, Ze ma smysl reagovat na myty i na soucasné déni.

Na obrdzku Rendty Fucikové ve Starych povéstech ¢eskych a moravskych z roku 2005”
druzina Libusinych divek place nad jeji wrnou, placou nad vzpominkou na dobu pred
patriarchdtem, nad vzpominkou na zmizelou bohyni moudrosti a lasky. Tu vzpominku si
odnesou v sobé prostrednictvim Vlasty, Libusiny nejmilovanéjsi. Podobné, jako se Némco-
va utikd v nejtézsich chvilich k babicce jako praddvnému Zenskému principu, k iitése a tto-

Siste. ..

Ano, to je pravda. V ivodu mytu o divéi vilee je zakddovino to, Ze Zzeny ztratily cosi, co
) J ) )

jim bylo vlastni. MozZnost realizovat se v moudrosti a chdpani SirSich souvislosti... tedy

to, co ztélesnovala LibuSe. Film, na kterém pracujeme, pravé ohlediva to, co nam je

vlastni dnes. Sama jsem zvédava, jaka Vlasta z filmu povstane.
Povazujete se za postfeministhu?
Jd nevim pfesné... co to je. Nevztahuji se programové k zadnému -ismu.

Myslim ve smyslu navazovani na feministické snahy najit nestereotypni reprezentace Zen-
skosti a nové metody, jez by narusily klasickou linedrni narativni linii. A zdrover védomi,
Ze se Zenskd filmovd avantgarda vycerpala, filmy Jane Campionové a Sally Potterové v de-
vadesdtych letech splnily svou ilohu a staly se pro novou generaci pasé. A Ze pravdu mad
kulturolozka Angela McRobbieovd. kdyz prohldsi, Ze po DENIKU BRIDGET JONESOVE je nutno
fict, Ze feminismus ve filmu je mrtev, protoZe skutecnym problémem soucasnych Zen je se-

hnat muze, a ne bojovat o reprezentace.”

Nestereotypni je to, co je zivé. Snaha popsat Zenskou zkusenost pretrvavd, jen je otdzka,
jestli ta snaha neni oprosténa od kontexti, o kterych mluvite. Jestli film MA Viasta vzni-
kl jako reakce na feminismus nebo postfeminismus, tak to nevznikl. Vznikl, protoze jsem
se chtéla néjakym zpisobem dozvédét néco o nds, jak Zijeme na zdkladé néjakého déjin-

ného podkladu.

Ale jak jste se rozhodla mytus reinterpretovat? Tak, aby Vlasta nebyla jen krveZiznivd a mo-
cichtiva, ale spis ochrankyné Libusiny pamdtky? A zdroveri se nebat nadsdazky a vtipu?

Nasla jsem nékolik Zen, které myticka postava Vlasty néjakym zplisobem oslovila. Mlu-
vily jsme spolu o divéi vilee a pohravaly si s jednotlivymi odkazy, ke kterym jsme mély

5) Alena] e zk o v i, Staré povésti ceské a moravské. Praha: Albatros 2005.
6) AngelaMcRobbieova, Aktualni témata kulturdlnich studii. Praha: Portdl 2007.
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co dofict. Interpretace mytu jsou ve filmu rizné — odvislé od temperamentu a nazorfi zi-
¢astnénych, oviem mocichtivosti a krveZiznivosti tam moc neni, nadsdzka ano. Takze

jaka je soutasna Vlasta? Ale to bude otdzka pro diviky.

Mohlo snad jit, i tFeba nevédomé, o touhu vyrovnat se s Zenskymi modely? Treba v tom
smyslu, jak vold Virginia Woolfovd, Ze ji na poliéce chybi vzory autorek, o které by se moh-

la opfit, se kterymi by mohla komunikovat, souperit...”

Ja nechei nikoho prekondvat, ja se vztahuju k sobé... ten film je proces sebevyjadfeni.
To, ze do vyjadfeni vtahuji mrtvé autory myti, politiky a Zijici souc¢asnice, rozsituje ska-
lu dialogti vedenych v ramei filmu. Ale to neni nic jiného nez zdklad, na kterém stoji my-
tus o divéi valce. Rozpéti je zde velmi Siroké — Zeny zde naprosto neukotvené osciluji
mezi rodinou — politikou — armadou. Rada bych nasla moment ztotoZnéni, coz treba
u Aloise Jirdska ve druhé tietiné mytu ,,Divéi valka™ nachdzim jen velmi tézko. Proto si
Vlastu musim prepsat. Pokud je tady kultura, se kterou se budu ztotoZitovat, tak ji budu
rozvijet, a pokud se s ni nebudu ztotoZnovat, tak ji piepisu. Neni to dobré, nenf to $pat-
né — nikdy nebudeme znat konec piibéhu.

Ale vy Vlastu hleddte, je to pfesné to, co fika Laura Mulveyovd o stirani rozdilu mezi fikci
a dokumentem...®

Ano, ve VIASTE se rozdily mezi fikei a dokumentem stiraji.

V genderovych studiich do$lo v devadesdtych letech ke . kulturnimu prelomu*, jenz ustavil
populdrni kulturu a predevsim film jako zdsadni moment upeviiovani a bourdni gendero-
vych stereotypii. Filmarky se stavaji kulturnimi hrdinkami doby. Sommerovd, Chytilovd
a Trestikova jsou zdstavami, pavézou a zdstitou spolecenskych promén. Vnimate to tak?

Ano, urcité jsou filmy, které urcité stereotypy tplné zabetonuji a naopak ty, které je bu-
dou diisledné podryvat. Zalezi na tom, odkud filmy pochazeji a kam myg&lenkové sméfu-
ji a v takovém prostiedi si musi ty hrdinky, o kterych mluvime, najit to sprdvné misto!
Pokud ho najdou, mohou drisat, ale i hladit bolava mista spole¢nosti. U filmaftek je to
konec koncti ndpln jejich prace. Libi se mi pfedstava, kterd se z této otazky vyloupla.
Tedy, Ze se hrdinka z viditeIné roviny filmu posunula do .,neviditelné* roviny promysle-
ni — tvorby filmu.

Vratme se jesté k tomu, co jste fekla o sledovdani ndrodni historie a souc¢asného éteni mytu
o Vlasté a tranzitivnim charakteru vaseho projektu. Pokud bychom vzali v potaz fakt, Ze se
obrazy Zenskosti po roce 1989 v Ceskych filmech zvrdtily do tradiénich reprezentaci, neni
prece jen ViAsTA jakymsi feministickym/postfeministickym zjevenim?

7) Virginia W o o | { o v a, Vlastni pokoj. Praha: One Woman Press 1998.
8) Prednagka L. Mulveyové Looking at the Past from the Present (viz pozn. 1.).
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Nevim. A ani v tuto chvili nemohu fici, ¢im film MA Viasta bude. Asi ani neni na mé,
abych to hodnotila.

Ke komu film mluvi? K Zendm? K muzim? Postfeministickd Xena nabizela muziim skopo-
Silni rozko$ svy¥m sporym odévem s dmoucimi se riadry. Zendm pak model neporazitelné bo-
Jovnice s vérnou kamarddkou Gabrielou a obéma pohlavim iilevu ve smichu, Ze je to vlast-
né celé legrace. Miize Viasta slouzit podobnym zpiisobem?

Nemiizu fict, Ze filmy délam jenom pro sebe, to bych byla hodné velky egocentrik, vycer-
pat tolik lidi, co na filmu pracuji s takovym nasazenim! Mé zajima, az se to pusti, co za-
rezonuje. V&iim, Ze tam bude par véci, co se budou nékomu libit, a par véci, co se bu-
dou nékomu strasné nelibit, a reakce jsou dilezitou zpravou, Ze o urcitych tématech

v e
premyslime.

Pat#i podle vds pievypravéni Vlasty do oné strategie genderové nestereotypniho prevyprd-
véni pohddek, jako je napriklad SHREK, kde princezna rads$i ziistane zlobryni, nebo KArco-
OLKA?

Myslim, Ze tradice a ritudly jsou neuvéiitelné diilezité. Abychom se ritudliim nezprone-
vérili, musime je vlastnim Zivotem a vlastnim pfemyslenim pretvofit, prehnist do tvart
ndam vlastnich. To je jediny moZny a up¥imny vztah k tradici. Ne tradici hloupé papous-
kovat, ale néco tam ufiznout a néco pfidat ze sebe. Jen ty déjiny, co se déji, mohou byt
zivé a mohou pokradovat. Aby to nebyla jen zakonzervovana dechovka, kdy my zpivame
o tom, co se délo nasim prababickam, ale pfitom k tomu nejsme schopni navazat zadny
vztah. Vidyf kolik zprdv o naSem zivoté je tieba v hip-hopu: ,.Kluei jdou/ulici temnou®.
Ja ji chodim taky... tady citim spoleény prozitek.

Nakolik se archetypy, jez vyjadiwi nejniternéjsi tajemstvi naseho byti, mohou obmeérnovat?
Je to zména zdisadni, nebo zanedbatelna?

Mozn4 je to jako opraSovani starych soch. Pokud je vrstva prachu pfilig silnd, nejsme
schopni zahlédnout tvar sochy — pochopit jeji podstatu. Kolik prachu nam vhani do oci
doba, ve které Zijeme, a kolik prachu je uz na archetypech usazeno natolik kompaktné,

Ze uz nam jako prach ani neptipada?

Domnivdte se, Ze archetyp Artemis, bojovnice, je zeitgeist? To, jak ho vidime v americkych
Sfilmech jako KiLL BiLL a vSude tam, kde se pouzivd Zenské bojové umeéni? Nebo je to, jak to
vidi treba Laura Mulveyova, spis otdazka techniky, ktera umoziiuje Zenam skdkat po stre-
chach a létat ze stromu na strom a v ceském filmu pak bojovnici nenajdeme, protoZe nase
trikovd technika neni tak vyspéla? Nebo je to tak proto, Ze ceské Zeny jsou pacifistky a Vias-

ta je ona extrémni anomdlie?

Je to duch doby. Hrdinové a hrdinky se za¢inaji objevovat v momentu, kdy se ve spolec-

nosti odehrila néjakd zisadni zména a najednou zaéne pulzovat néco, co do té doby bylo
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neviditelné. A to je to, o ¢em jsme mluvily pted chvili, kdy za¢inas z paméti tahat po-
dobnost, podvédomé. To, Ze se najednou objevilo vic hrdinek, neni désledek technolo-
gie, ale spoledenské zmény. Ale nezapominejme, ze hrdinky a hrdinové jsou na obou
strandch — mizeme ptece proti KiLL BILL postavit TATU v SUKNiCH. Oba tyto extrémy pou-
kazuji ve velmi zjednoduSené podobé& na to, co se ve spole¢nosti déje — Zeny maji pod
svatebnimi Saty samurajsky me¢ a muZ pobihd v babit¢iné zéstéfe, aby mohl byt s vlast-
nimi détmi. Jsou Zeny, které se chté&ji plné vénovat své kariéfe, a muzi, ktefi jim jsou
ochotni vyjit vstiic a jit na tatefskou dovolenou. Je to dsmévné, ale nejvétsi a jesté ke
viemu komplexni extrém, ktery mne ted napadl jako piiklad z nasi kinematografie, je
S TEBOU ME BAVI SVET. UZ jen ten ndzev vypovidd o tom, jak jsme na tom s témi extrémy.

Taterska! To musi byt ten termin, co momentdlné hledaji nasi zdikonoddrei... navrhu-

Ji matefsky ¢as a podobné..., ale taterskou jesté nenasl.

Je to tateiskd, ne dovolen4, ale prace. Tatetskd a mateiska prace. Piibéh je prosté refle-
xe lidské spolecnosti a toho, co se déje.

Zdd se mi, Ze Vas mytus Vlasty zajima jako zacdatek situace ,,poroby* zen, a Vas projekt
sméruje k Feseni, jak Fika Mirek Vodrazka, k exodu Zen z otroctvi, Ze tato legenda je zdro-

veri mimo jiné i klicem, nabizejicim rozuzleni — Ze je spravné boufit se za kvalitu Zivota.

Ano.

Citované filmy:
Denik Bridget Jonesové (Bridget Jones Diary; Sharon Maguire, 2001), Karcoolka (Hoodwinked!; Cory Ed-
wards, 2005), Kill Bill (Quentin Tarantino, 2003), Md Viasta (Hana Zelend), Olovénd doba (Die Bleierne
Zeit; Margarette von Trotta, 1981), Penthesilea, krdlovna Amazonek (Penthesilea: Queen of the Amazons;
Laura Mulvey, Peter Wollen, 1974), S tebou mé bavi svét (Marie Polednidkova, 1982), Shrek (Andrew Adam-
son, 2001), Tdta v suknich (Mrs. Doubthire; Chris Columbus, 1993).
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Rozhovor

) ciTlLY'JSME,
ZE FILMOVA STUDIA
PATRI NAM

Rozhovor s Constance Penleyovou

Veronika Klusakova

Constance Penleyova pilisobi na katedie filmovych a medidlnich studii Kalifornské univerzity
v Santa Barbafe. Béhem studia na Univerzité v Gainesville na Floridé se setkala s aktivistickou
podobou feminismu, na univerzité v Berkeley se pak zacala zabyvat filmem a predeviim filmovou
teorif, psychoanalyzou a sémiotikou. Je zakladajici redaktorkou Camery Obscury, ¢asopisu, klery
byl v sedmdesitych a osmdesatych letech platformou feministické filmové teorie. Jeji piispévek
formulujici teorii muzského divdetvi ve filmu podnitil rozvoj studia maskulinity v rdmei feminis-
tické filmové teorie (Male Trouble, spolu s Sharon Willisovou). Za priikopnickou lze povazovat
i jeji praci o sexualité v zanru sci-fi (Close Encounters: Film, Feminism and Science Fiction, spo-
lu s Elisabeth Lyonovou, Lynn Spigelovou a Janet Bergstromovou; NASA/TREK: Popular Science
and Sex in America). V poslednim desetileti se vénuje studiu pornografie, kterou chipe jako legi-

timni zanr a predmét badani.

Proé jste se jako feministka zacala zabyvat filmem?

Film mé zajimal proto, Ze jde o popularni médium, které ma dopad na podstatné vétsi
mnozstvi lidi nez napiiklad literatura. Zdélo se mi, Ze prostfednictvim filmu je moZné fe-
minismus skute®né zpopularizovat. Zaroveri jsem v rdmei tohoto média pocitovala velky
nedostatek teoretické prace, diky niz by bylo mozné zkoumat, jak film funguje, jakym
zptisobem piisobi na diviky, jak ovliviiuje jejich chapani sexuality, sexudlni odlisnosti
a subjektivity.

Postupem doby se moje pojeti filmu proménilo. Dnes pro mé predstavuje elitni populér-
ni kulturu a lidovou ,,populdrni kulturu® spatfuji v televizi. Oblast pornografie, kterou se
v posledni dobé nejvice zabyvam, je v této hierarchii velmi lidovou ,,popularni kultu-

rou .
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Sedmdesdta léta jsou ve filmové teorii vnimand jako velmi dynamické a formujici obdob.
Casopis Camera Obscura hrdl v zac¢lenéni feminismu do filmovych studii nemalou roli. Za
Jakych okolnosti vznikl?

Ctvefice ptivodnich editorek Camery Obscury, tedy ja, Janet Bergstomova, Sandy Flitter-
manovd a Elizabeth Hart Lyonovd, se poprvé setkala v roce 1974 diky ¢asopisu Women
and Film, ktery byl zalozen v Los Angeles a pak se spolu se svymi dvéma redaktorkami
ptestéhoval na Kalifornskou univerzitu v Berkeley. Byl to ¢asopis zabyvajici se spie ar-
cheologii Zen ve filmu a soustfedujici se na Zeny-filmaiky v Hollywoodu v minulosti
i soucasnosti, Nasim hlavnim zdjmem vSak byla teorie. Byly jsme v té dobé ovlivnény sé-
miotikou a psychoanalyzou a chtély jsme s jejich pomoci vytvofit feministickou filmovou
teorii. Zaroven jsme se zaméfovaly na alternativni kinematografii. A pfedeviim jsme
chtély pracovat jako kolektiv — nezapominejme, Ze to bylo v Berkeley! Kolektivni ¢in-
nost byl velky, i kdyZ utopicky sen viech feministek.

Ve Women and Film existovala hierarchie. Abychom mohly pracovat kolektivné, muse-
ly jsme se odtrhnout. Tak vznikla Camera Obscura. Trvalo ndm dva roky, nez jsme daly
dohromady prvni ¢islo. Vyslo v roce 1976. V té dobé jesté stat podporoval uméni a v Ber-
keley fungovalo nakladatelstvi zaméfené na poezii a dotované federdlni organizaci Nati-
onal Endowment of the Arts, které nam prvni ¢islo vytisklo a pomohlo i s grafikou. Umy-
slné jsme zvolily stfidmou a jednoduchou formu, protoze jsme chtély mit prostor pro
experimentovani predevsim s rliznymi zptisoby psani o filmu. Hlavné ze zacitku jsme
provadély detailni analyzy, abychom zjistily, jak funguje dominantni kinematografie. Za-
fazovaly jsme do textl riizné grafy a tabulky ¢i zvétSena policka z film.

Dnes spolu uz nemluvime, léta jsme se nevidély. Jednim z divodit mozna je, Ze jsme ne-
mély zadné vzory. Nebyly kolem nds zadné Zenské kolektivy, v nichz by Zeny na nécem
spolupracovaly. Potkaly jsme se tésné pred tim, nez jsme zacaly se svymi doktorskymi
studii, a po skonceni Skoly, kdyZ jsme si zacaly hledat zaméstnani, jsme najednou nevé-
dély, jak se vypofadat s nadi vlastni rivalitou. Byly jsme piece kolektiv! Na zacatku jsme
zaroven nemély vainéjsi ideologické spory, ty se objevily pozdéji. Nejdiiv na né viibec
nebyl ¢as. Casopis jsme délaly vlastnima rukama, doslova na koleni. Lidé si mysleli, ze
celou dobu sedime a diskutujeme o Lacanovi a Derridovi, a my jsme misto toho pfepiso-
valy ¢lanky a zalepovaly obdlky. A kdyZ jsme se hddaly, tak spige o tom. kdo jak plni
svoje tikoly.

Proc¢ pro vds byla idea kolektivismu tak dilezita?

Byla to demokratickd socialistickd mySlenka, jez byla v té dobé takfikajic ,,ve vzduchu®,
Zarovei to byl experiment. Citily jsme, Ze Zijeme ve velmi hierarchizované spolecnosti
a ze 1 samotnd akademicka sféra je piisné hierarchizovana. V centru naseho uvazovini
ale stila pfedstava Zen pracujicich spolecné, aby zménily zptisob uvazovani o sexudl-
nich odliSnostech ve filmu. A byly jsme zvédavé, jaky typ poznani z toho miize vzejit.




ILUMINACE

Veronika Klusdkovi: Rozhovor s Constance Penleyovou
Méla tato idea za ndsledek 1 pomérné dlouhou pfipravu pruniho &isla?

Ano. I kdyz z dnesniho pohledu mi ty dva roky viibec nepfijdou jako dlouhd doba. Podi-
lely jsme se zdroven na fungovani ,.diskusnich skupin®, jez se formovaly mimo univer-
zitni sféru a pokryvaly to, co se na univerzité neuéilo ¢i uéit nesmélo. Na konci Sedesa-
tych let napfiklad univerzita v Berkeley propustila nékolik marxisticky orientovanych
pedagogii. Jeden z nich se pak stal ¢lenem nasi diskusni skupiny.

Jakou roli hraje nehierarchicka, kolektivni struktura v pfipravé ¢asopisu dnes?

Dnes jiz ¢asopis pFipravuje Gplné jind generace. Ja jsem zlstala z ptivodni seslavy jedi-
nd. Ke tiicatému vyro¢i viak redakce napsala dvodnik podepsany ,.kolektiv Camery Ob-
scury®. Camera Obscura ziroveri neni impaktovanym ¢asopisem, ¢lanky neddvdme k re-
cenzovani, ale ¢tou je redaktorky a rozhoduji o nich ve spole¢né diskusi. V tomto
smyslu je to kolektivni dilo. Rekla bych, Ze je dobré si podobné cile udriovat a usilovat
o né. Védét, pro¢ cheete pracovat jako kolektiv, a byt pfipraven s tim experimentovat
a pfipadné to i zménit, kdyZ je potfeba. ldea kolektivismu byla mozna utopii, bez ni by
vSak Camera Obscura nikdy nevznikla.

Meély jste potrebu vymezovat se néjak proti jinym, podobné orientovanym casopisum?

Pfiblizné ve stejné dobé zadal vychazet i Jump Cut, s jehoZ redakei jsme trochu soutézi-
ly. [ kdyz se zaméfovali na Sirsi souvislosti filmu a politiky a jejich zdbér byl vice socio-
kulturni, byli skvéli ve vécech feminismu, queer filmu a gay a lesbické tematiky. Nejdi-
lezitéjsi byl pro nas ¢asopis Screen a rozhovory, které jsme vedly s jeho redaktorkami.
Pozdé&ji pak ¢asopis m/f, ktery zalozili Parveen Adamsova a Elizabeth Cowieovd v Lon-
dyné. Nase spoluprdce s Casopisy byla vidy pritelska. Jeding konflikt, ktery jsme kdy
mély, byl s ¢asopisem Cinema Journal, vydavanym pfi Society for Cinema Studies, nasi
profesni organizaci. Na jedné z konferenci této spolecnosti vyzval redaktor Cinema Jour-
nalu piitomné, aby své prace publikovali pouze v impaktovanych ¢asopisech. Tedy Zad-
na Camera Obscura, zadny Jump Cut. To nas skuteéné rozzufilo.

Souvisela vase snaha vytvorit teoretické podloZi filmového feminismu s ustavovanim filmo-

vych studii jako akademické discipliny?

Ano. Jednim z hlavnich divodd, pro¢ jsme se zacaly vénovat filmu, bylo, Ze $lo o napro-
sto novou oblast, v niz pusobilo velké mnozstvi Zen. VétSinu ¢asopist o filmové teorii v té
dobé Fidily Zeny. Citily jsme, Ze filmova studia patii nam. Podobnd situace se opakovala
pied sedmnadcti lety s konferenci Console-ing Passions a nédslednou edi¢ni fadou, kterou
jsme zacaly pfipravoval. Zeny ze Society for Cinema Studies (dneini Society for Cinema
and Media Studies) zaloZily tehdy vlastni konferenci, protoze mély dojem. Zze v ramei
stdvajicich struktur je mélo prostoru vénovéno televizi a médiim. Konference méla ob-
rovsky tispéch. Nasim dal$im poc¢inem byla edi¢ni fada pii Duke University Press, kde

vychizi 1 Camera Obscura.
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Ndstup psychoanalyzy a sémiotiky ve feministické filmové teorii ponékud zastinil dfivéjsi.
sociologicky orientované mysleni. Jak jste vnimaly stavajici podobu filmového feminis-
mu?

Velmi jsme si vazily prace Molly Haskellové a dalgich: to byla ale filmova kritika, ne te-
orie. My jsme se chtély pustit do né¢eho akademictéjsiho. Velkym impulsem pro nds
byla prace Juliet Mitchellové o feminismu a psychoanalyze. Béhem nagich studii v Ber-
keley zalozil profesor na katedfe francouzstiny, Bertrand Augst, projekt nazvany ,,Paris
Film Programme®, ktery studentiim magisterského a doktorského programu filmovych
studii z tFiceti americkych univerzit nabizel moznost studia filmové teorie v Pafizi.
VSechny jsme tak diky nému studovaly na Ecole des hautes études en sciences sociales
v PafiZi a G¢astnily se seminafe Christiana Metze o filmu a sémiotice, spolu s Raymon-
dem Bellourem a Thierrym Kuntzelem. Tento pobyt nds zdsadnim zplisobem ovlivnil.
Zaroven jsme komunikovaly s Jacqueline Roseovou a Elizabeth Cowieovou v Londyné.
Byla to takovd osa Londyn-Pafiz-Berkeley.

Jaky byl vas vztah k Laure Mulveyové?

Ano! Laura Mulveyova! Byly jsme v tizkém kontaktu. Janet Bergstromovd s Mary Ann
Doaneovou pfipravily jedno ¢islo Camery Obscury s nazvem ,,Spectatrix®, které zhodno-
covalo piinos Laury Mulveyové a jejiho eseje o vizudlni rozkogi." Shroméazdily tehdy po-
hledy riiznych teoretiki a teoretic¢ek na Zenské divactvi v minulosti a soucasnosti. V ¢ds-
ti vénované feministické teorii divactvi v jednotlivych zemich odpovidala za Anglii prave
Mulveyova. Jeji esej mél ohromny vliv piedevsim diky své vymluvnosti a také proto, ze
v ném shrnula vie, co bylo v té dobé ve filmové teorii aktudlni. Je ale velmi dillezité znat
i jeji pozdéjsi prace, v nichz vyrazné piepracovala svou teorii muzského pohledu, Zen-
ského subjektu a touhy.

V osmdesdtych letech a zacdtkem let devadesdtych se filmovéteoreticky feminismus otevrel
otdzkdam genderu, rasy a tfidy a zacal se vice zabyvat médii a populdrni kulturou. V éem
podle vas spocivala pri¢ina tohoto zlomu?

Ja to pfedevsim nevnimdm jako jakykoli zlom. Byla to spiSe otdzka dalsiho vyvoje femi-
nistického zkoumani smérem k novym oblastem, jako byla napfiklad maskulinita, téma,
které jsme spolu s Sharon Willisovou oteviely ve specidlnim &isle Camery Obscury, vy-
daném pozdé&ji v knizni podobé pod ndzvem Male Trouble®; &i sexualita ve sci-fi filmu,
kterou se také do té doby nikdo nezabyval. Tato orientace samoziejmé souvisela s riizny-
mi vyhradami proti ,muzskym® teoriim, jak byly psychoanalyza a sémiotika vnimané.
Ze zpétného pohledu se muze zdat, ze lo o jisty konflikt. Je pravda, ze Camera Obscura

1) Janet Bergstrom— Mary Ann D o a n e (eds.), The Spectatrix, Camera Obscura, 1989, ¢, 20/21
(kvéten — zdii 1989).

2) Constance Penley — Sharon W illis, Male Trouble. Minneapolis: University of Minnesota Press
1993.
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byla kritizovana za opomijeni rasovych a genderovych otdzek, jsem ale presvédéend, ze
slo o pFirozeny vyvoj zdjmu jednotlivych redaktorek. Pevna pozice filmovich studii
v ramei univerzit zase umoznila pFiliv novych lidi a s nimi i my&lenek. Nemyslim si ale,
ze Slo o opusténi ¢i dokonce odmitnuti stavajicich teoretickych vychodisek. Laura Mul-
veyova se dnes uéi v ramei kurzi klasické filmové teorie, takze v tomto ohledu jsme sviij

cil naplnily.
V soucasnosti se hodné hovofi o post-feminismu. ..

Velka ¢ast toho, co se u nds nazyva ,,post-feminismem®, je pouze medidlnim konstruk-
tem.

Velké mnozstvi mladych Zen naptiklad nechce byt nazyvano feministkami, protoze se
neztotoznuji s konotacemi, které feminismus dodnes vyvoldva. Ja jsem se napiiklad za-
cala zabyvat pornografii predevsim proto, Ze jsem méla dojem, ze od sedmdesatych let a7
do let devadesatych byl feminismus mylné ztotoZiiovany s bojem proti pornografii. Lidé
se na feministky divali jako na nékoho, kdo nendvidi muZe a sex. Chtéla jsem tento ob-
raz feminismu zménit. Chtéla jsem, aby byl vnimany jako hnuti s pozitivnim vztahem
k sexu, které se zdroveni vymezuje proti jakékoli cenzufe. Tedy nikoli jako moralistni
hnuti 19. stoleti, ale jako hnuti za rovnost a spravedlnost. Proto jsem také v roce 1993
zacala vyucovat pornografii coby Zanr americké kinematografie, jenZ je na stejné roviné
jako sci-fi nebo tieba western. Bylo mi jasné, Zze mij seminaf vyvold velkou vlnu zdjmu,
a taky vyvolal. Chodili za mnou novindii a ptali se, co tomu Fikaji feministky. A ja jim
odpovidala, Ze jsem sama feministka a Ze u ostatnich feministek na univerzité a v celé
zemi jsem se setkala pouze s podporou a zdjmem. A pak jsem se docetla, Ze proti kurzu
Constance Penleyové masivné protestuji feministky. Prosté nemohli uvéfit tomu, Ze by
feministka mohla uéit o pornografii jako o Zinru, aniz by jej odsuzovala.

Jaky md podle vds feminismus v soucasnosti cil? Je stale moiné hovofit o potiebé spolecen-
ské promény? VéFite v tento typ rétoriky?

Feminismus naprosto zménil spolecnost, v niz Zijeme. Maj Zivot je toho dikazem. Pocha-
zim z chudé jizanské rodiny. Nikdo z nasi rodiny na vysoké kole nebyl, takZe jsem si to
musela tvrdé vybojovat. Studovala jsem mezi lety 1966 a 1970 na Floridské univerzité.
Tam jsem taky objevila feminismus a protestovala proti vélce ve Vietnamu. Svét, jaky je
dnes, jsem si ani neuméla pfedstavit. Neznamena to ale, 7e bychom dnes mohli sloZit
ruce do klina. Predeviim oblast védy, technologie a zobrazovacich technik je z feminis-
tického hlediska zcela neprobdadana. Na druhé strané je stdle ostudné mélo zen ve vla-
dé, prestoze na lokdlni drovni se Zeny do politiky aktivné zapojuji. Nadéje mé viak ne-

Opousti.
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Sto let stara reportaz
re sokolského sletu v Prostéjové
aneb
Nejdelsi a nejnakladnéjsi film
Jana Kirizeneckého

Cilem sokolské organizace, kterou zaloZili roku 1862 v Praze Miroslav Tyrs (1832—
1884) a Jindfich Fiigner (1822-1865), bylo posilovani télesné zdatnosti a podle zdsady
»ve zdravém téle zdravy duch® i ptisobeni na mravni vychovu a duchovni rozvoj ¢eské
spole¢nosti. K zdkladnim sokolskym disciplindm patfila hromadnd pofadovd a gym-
nastickd cvi¢eni zvand prosind, jez vyzadovala dobrovolnou kazei a podfizenost jedince
celku. P¥i jejich predvadéni byl kladen diiraz na pfesnou souc¢innost pohybti viech cvi-
Cencil, coz vyvoldvalo u divaki plisobivé estetické dojmy a spontanni obdiv. Vrcholnou
uddlosti v zivoté sokoli se staly slety, pii nichz neslo jenom o vyznamnou sportovni uda-
lost, ale také o vlasteneckou manifestaci ¢eské narodni identity. Sokolské akce pfitaho-
valy vedle Siroké vefejnosti i pozornost prikopnika ¢eského filmu arch. Jana Kiizenec-
kého (1868-1921). Jiz v roce 1898 natocil kratké sedmnactimetrové snimky CVICENi
S KUZELY SOKOLA MALOSTRANSKEHO a VOLTIZOVANI JIZDNIHO ODBORU SOKOLA PRAZSKEHO. V roce
1901 zachytil na 18 kotouccich téz nékolik scén ze [V. viesokolského sletu v Praze a po
delsi prestavee se vypravil se svou kamerou i na V. v8esokolsky slet, ktery se konal na
Letenské plani v Praze v roce 1907. Kdyz potom doslo v nasledujicim roce k usporada-
ni prvniho velkého sletu na Moravé, byl Kiizenecky opét pii tom. A jak vyplyvd z nasled-
nych poznamek, neslo ani o zakazku, ani objednavku. Kfizeneckému sokolské hnuti pti-
rostlo skute¢né k srdei.

Na jafe roku 1908 byla v Prostéjoveé dokoncena budova sokolovny, jejiz postaveni zavr-
Silo mnohaletou snahu mistni sokolské jednoty o vybudovéni vlastni télocviény. Tato
uddlost byla vhodnou p¥ileZitosti k fadé akef a k uspofddani sletu, ktery mél slavnostni-
mu otevieni sokolovny dodat jesté vétsi dalezitost a lesk. K vahdam o sletu v Prostéjoveé
zavdal nepochybné pii¢inu i nadseny ohlas V. viesokolského sletu v Praze. Po predbéz-
nych jednanich s Ceskou obei sokolskou (COS) byl dohodnut termin 15. a% 16. srpna
1908, ramcovy program i Gcast evidenct z jinych zup. V néasledujicich tydnech a mési-
cich byla vénovana hlavni pozornost nacviku jednotlivych skladeb. Nova sokolovna byla
jiz provozuschopnd, a tak se piipravy konaly iz v jejich prostorach. Hromadné zkousky
nastupt i provedeni skladeb probihaly poté na sletovém cvi¢isti, upraveném na pronaja-
tém pozemku u Rolnické sladovny. Od Gnora 1908 zajizdéli ¢lenové jednoty o nedélich
poméhat s nicvikem do Zup a jednot po celé Moravé i Cechdch. Vedle muzii se pipra-
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Program sletovych dni 15. a 16. 8. 1908 (nahote) Sokolsky priwod. Policko z KiiZeneckého
(Muzeum Prostéjovska) filmu, 16. 8. 1908
Uéastnici sletu v pricvodu. Policko z KFizeneckého
Sfilmu, 16. 8. 1908 Foto archiy

vovaly i Zeny, muzsky a zensky dorost a také sokolska jizda. Organizaci p¥iprav mél na
starosti sletovy vybor, ktery delegoval své ¢leny do riiznych odborti. Technicky a staveb-
ni odbor se staral o dokonalou pfipravu cvi¢isté a tribun vytvofenych podle navrhu praz-
ského stavitele Otakara Pokorného (1879-7), podle jehoZ planii byla postavena sokolov-
na. Finanéni odbor se zase snazil shromazdit dostatek prostiedki, aby celd akce byla
materidlné dobfe zabezpetena. Ubytovaci odbor ziskal od vojenského velitelstvi v Olo-
mouci prostéradla, piikryvky 1 dalsi potfebnou vybavu na ubytovani péti tisic dcastniki
ve Skoldch. Pres pét set osob si vyZzadalo soukromé ubytovini, které bylo téZ zajisténo.
Odbor redakéni vydaval Slavnostni Véstnik, ktery informoval ¢lenstvo o stavu piiprav-
nych praci a poskytoval zpravodajstvi daldim casopistim. Pribéh piiprav podpofiila
i méstska rada, kterd pievzala nad sletem zastitu a ustanovila vlastni sletovou komisi.
Veskeré piipravy vykonavali ¢lenové Sokola po svém celodennim zaméstnani dobrovol-
né a zdarma. Cela akce nakonec prerostla do rozméri v mistnich pomérech dosud nevi-
danych.

Predehrou ke sletu byl Détsky den, kterého se 9. srpna 1908 zicastnilo na pét set déti.

V nasledujicich dnech se konaly posledni piipravy, byly postaveny stozary a slavobra-
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Soucdasti privodu byla i hudba. Policko z KfiZeneckého filmu, 16. 8. 1908 Foto archiv
na,'” montovaly se zarovky a vésely vlajky. V predvecer sletu byla v méstském divadle

uspofiddna slavnostni akademie, kterou zajistil zdbavni odbor. Pak uz na nadrazi pfijiz-
dély vlaky sokolskych vyprav z Prahy a z ostatnich ¢eskych a moravskych mést, piijeli
i zastupei Sokola z Polska, Vidné a Budapesti. V 9 hodin rdno se uZ na cviéisti zacalo
zkouset. Méstskd rada usporadala v prabéhu dopoledne v Narodnim domé banket pro
vyznamné hosty. Mnozi navsStévnici zavilali také do sokolovny, aby si prohlédli jeji zafi-
zeni. Po poledni vénoval zensky odbor prostéjovské jednoté vkusné vyvedeny prapor na
pamét sletovych dnti a vybudovini téloeviény. Mohutny prived sokolstva vedeny ¢etou
jizdnich Sokolt zami¥il na sefadi$té na hlavnim namésti FrantiSka Josefa (dnes Masary-
kovo), zaplnéném davy divdki. Z lodzie muzea pozdravil jménem mésta vSechny shro-
mazdéné starosta Josef Hordk (1848-1914) a za handcky venkov hrubéicky starosta
Frantisek Hogek. Vzletnou feti jim odpovédél starosta COS Josef Scheiner (1861-1932).
Poté, co sokoli vzdali hold Moravé a méstu Prostéjovu, vydali se smérem ke cvi¢isti. Zde
panoval jiz zna¢ny ruch, nebot se zdstupy sokola pfislo okolo 25 tisic divaki. Po pre-
vléknuti do evi¢ebnich dbort byl slet zahdjen nastupem 2 160 muzi. Po jejich prost-
nych nasledovalo cvié¢eni druzstev na nafadi, potom na plochu eviéisté napochodovalo

1) Vzorem pro stavby slavobrin byla tehdy slavnostni vyzdoba Prahy uskute¢néna pro pfijezd cisafe Fran-
tiska Josefa 1. v dubnu 1907.
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Sokolsky dorost v privodu. Policko z KfiZeneckého filmu, 16. 8. 1908 Foto archiv

ve dvacetistupu 676 Zen a provedlo cviéeni se zdobenymi obru¢emi. Na vystoupeni Zen
navdzala spolecnd cviceni zup. DruZstvo plzenské Zupy piedvedlo eviceni na 5 kruzich,
olomoucky okrsek zaujal vzornym rohovanim, ¢lenové prazské zupy cvicili s kuzely a zu-
pa vychodoceska s femdihy. Neméné poutavé bylo i eviceni s paledty a Stity v poddni
zupy severomoravské. Hlavni momenty z téchto vystoupeni zaznamenal Jan KfiZzenecky
svou kamerou, umisténou na vyvySeném misté. Po skonéeni sletu nasledovala velka li-
dova veselice,” Kmochova kolinska kapela se stiidala s prostéjovskou kapelou Valenty,
tancilo se, zpivalo a hlasité zvuky veseli se ozyvaly dlouho do noci.

Druhy den sletu se v 11 hodin dopoledne shromazdilo sokolstvo v krojich a s prapory
v sokolovné, kde se za piitomnosti ¢etnych hosti a obecenstva konalo jeji slavnostni ote-

vieni. Na estradé, pred plaketou s hlavami Tyrie a Fiignera, se shromazdili zastupei

2) Jak vyplyvi z dochovaného dopisu, byl finanénimu odboru Sokola uéinén také ndvrh k usporadéani filmo-
vych projekei, k jejichz realizaci ale nejspis nedoglo: ,,Slavny finanéni odbor Sokola v Prostéjové. Po roz-
mluvé s p. Pleskym a p. Lblem dovoluji si Vam &init tuto nabidku. Chei na lidové veselici, kterou pri
sletu budete poradat, predstaviti kinematograph s vlastnim benzinovym motorem osvétlovany a uvoluji
se diti Vam 20% hrubého piijmu kdyZz mi zapjcite stan, ktery hodldte od firmy Fr. Wichterle vypiijcit.
Dile bych Vam tam postavil stielnici a dal bych Vam z ni polovicku hrubého piijmu. Cekaje priznivé vy-
fizeni znamendm s Gctou vedkerou R. Standera.” Statni okresni archiv Prostéjov (dile jen SOkA Prosté-

Jov), fond TJ Sokol 1.
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Sokolskd jizda. Policko z Krizeneckého filmu,
16. 8. 2008

Foto archiv

Jan KfiZenecky pri natdceni vystoupeni do-
rostu na Zupnim sokolském sletu v Prostéjové
16. 8. 1908

(Slet sokolstva v Prostéjové ve dnech

15. a 16. srpna 1908. Prostéjov: Télocvicéna
jednota Sokol 1. 1908, s. 27)

méstské rady, zastupitelstva a hosté. Po tivodni pisni v provedeni péveckého krouzku br-
nénského Sokola poukdzal starosta prostéjovské jednoty Josef Spacek (1858-1931) na
vyznam slavnosti, vzpomenul na neddvné doby ttisku ¢eského obyvatelstva ve mésté
a na zasluhy ¢eské méstské rady a zastupitelstva o rozvoj sokolské myslenky v Prostéjo-
vé. Podékoval vem pfiznivelim za pomoc pii budovéni sokolovny a Zupé za doporuceni
a COS za souhlas s uspofddanim sletu. Jménem méstské rady pak naméstek starosty
mésta Ondiej Piikryl (1862-1936) poblahopidl COS i jednoté prost&jovské ke zdaiilé-
mu sletu a gratuloval k vybudovani nové sokolovny, kterou piijal do ochrany mésta. Sta-
rosta COS Scheiner pak promluvil o v§znamu a budoucnosti sokolstva a zdéraznil, 7e
kazda telocvicna je Skolou, v niz se u¢i narodnimu uvédoméni, muznosti, charakteru
a rytiistvi. Jeho prohldseni, ze ,,otevieni kazdé sokolovny jest kulturnim ¢inem®, se do-
tkalo boutlivého potlesku viech piftomnych. Pak promluvil Polak Biega a starosta Spa-
tek ukonéil slavnost svym zivére¢nym podékovanim. V Kiizeneckého filmu je zachyce-
na slavnostné vyzdobena sokolovna i priivod sokolii, ktery vyrazil 16. srpna 1908
odpoledne od sokolovny. V jeho Cele Sel muzsky dorost, za nim pak ostatni ¢lenstvo,
jezdei na konich a Kmochova hudba hrajici do pochodu. V zédbérech se mihne i nékolik
kolemjdoucich a déti. Po piichodu na cvi¢igté zahdjilo program druhého sletového dne
vystoupeni 368 dorostencti s praporky, nasledovalo cviceni dorostenek s praporky, zen-

ské odbory severomoravské zupy zopakovaly své cviéeni se zdobenou obruéi. Poté se
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ILUMINACE

Karel Tabery: Sto let stari reportil ze sokolského sletu v Prostéjove

cvicilo na nédfadi a v zdvéru vystoupila sokolska jizda. I tentokrat Jan Kfizenecky zvéc-
nil nejdiilezitéjsi momenty ze cvi¢eni pro budouci generace. Podle filmového historika
Zdeiika Stably sestivala jeho reportaZ z Prost&jova z ,,12 filmovych kotouckfi o celkové
délce 385 m™.” Sam Kiizenecky se ve svém nize uvedeném dopise zminuje dokonce
o tisici metrech filmu. Filmovy materidl z prostéjovského sletu, ktery se dodnes docho-
val v Narodnim filmovém archivu v Praze, méii 594 m. At uz byla ale pavodni celkovd
metraz jakdkoli, Kfizeneckého reportaz je kazdopadné nejdelsim a nejnakladnéjsim fil-
mem, ktery do té doby na nasem Gzemi vznikl.

Nékolik tydni po sletu napsal KiiZenecky do Prostéjova o vysledku svého filmovani
a nabidl se promitnout sviij snimek ze sletu v misté jeho déni. Adresét jeho dopisi, kte-
1y je nize prepsan v plném znéni, neni nikde uveden, ze sokolského osloveni ,.bratie* ale
vyplyva, ze §lo nepochybné o nékterého z ¢inovnikti sokolské jednoty, s nimz navazal
kontakt v dobé sletu.”

V bieznu 1909 Jan Kiizenecky do Prostéjova znovu pfijel, aby zde predvedl svij film
a prostfednictvim jeho zdbért ozivil vzpominky na slet a jeho atmosféru, ktera byla
u mnoha mistnich ¢lent Sokola stéle v zivé paméti. Zajem o promitani viak nebyl kupo-
divu moc velky. Jak se Kfizeneckému dafilo na dalsich planovanyeh Stacich, neni zna-
mo. Obnos vynalozeny na pofizeni svého nejrozsdhlejsiho snimku vSak ziejmé zpét ne-

ziskal.

Karel Tabery

Ediéni poznamka:
Editovany dokument je ulozen ve Statnim okresnfm archivu Prost&jov, fond TJ Sokol 1. Cislovka
oznacujici mésic neni v dopise dostateéné ¢itelna. V prepisu je doplnéna chybéjici interpunkce,
odstranéna zastarald forma infinitivéi na -ti a provedeno nékolik dalich drobnych zmén podle
soucasného pravopisu. Podtrzeni u nékolika slov je zachovino. Dodateéné poznamky na tvodni
strané dopisu se mimo pripominku o nutnosti elektrického svétla tykaji dalSich mist, které adre-
sdt ve své odpovédi Kiizeneckému ziejmé poradil. (Prostéjov, Olomouc, Piikazy, Litovel, Zabieh,

Hodolany, Lo&tice).

3) Zdenék Stab | a, Cesky kinematograf Jana Kfizeneckého. Praha: Cs. filmovy tstav 1973, s. 252.

4)  SOkA Prostéjov, fond T Sokol L
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Edice a materudly

DOPIS JANA KRIZENECKEHO
O FILMU ZE SOKOLSKEHO SLETU
V PROSTEJOVE, 1908

Praha 15/10 1908

Mily bratie!

Pfedem srdeény pozdrav.

Sdéluji Ti, ze kinematografické obrazy, které jsem pfijimal ze sletu, viborné dopadly.
Checi tedy vykonat jakousi okruzni cestu po Moravé, totiz jen do hlavnich mést jako Pro-
stéjov, Olomouc, Pierov, Kroméiiz, Brno, Mor. Ostrava, a prosim tudiz o laskavou radu,
neznaje taméj$i poméry, kam bych jesté mohl zajet neb mé obrazy kinematografické pii-
Sly na 3.000 kor. Délka obrazti ¢ini 1.000 metra.

Uznas sam, Ze ja jako afednik nemam tolik kapitalu, bych to hradil sam, proto chei na-
bidnout kazdé jednoté, ktera by prevzala usporadédni nékolika vecert, 20 % z hrubého
pi{jmu a sice, Ze by se mohlo hrét v sobotu jednou, v nedéli 2—-3 Xte, popfipadé i v pon-
déli jednou.

Povinnosti jednoty by bylo opatfit sél, kde elektrické svétlo, ohlaseni na hejtmanstvi (ja
koncesi mam pro Prahu a okoli) 1 pfislusnou reklamu a sezvat obecenstvo, to myslim, ze

by pro kazdou jednotu bylo snadné, kdezto mé bylo by to obtizné. Jednota by pak dala
svého pokladnika a po kazdém predstaveni bych odvedl 20% z hrubého.

Ja slibil Vam, ze provedu jedno predstaveni pro Vas, myslim v8ak, Ze by ze 4-5 predsta-
veni byl vétsi zisk nezli z jednoho. Prosim tudiz o laskavé sdéleni, co Ty, popfipadé slav-
na Vase jednota by o tomto navrhu smyslela. V piipadé pfiznivém prosim o udani doby,
kdy bych mohl piijet. DopiSu zdroveri jednoté do Olomouce, Brna, Pferova, Kroméfize
a Mor. Ostravy, bych si turné mohl sestavit.

Koneéné bych Té snazné prosil, méte-li jesté plakaty ze sletu, odkoupil bych je pro re-
klamu, k vyvéSeni.

Ocekavaje vbrzku pfiznivé odpovédi, znamendam se s bratrskym Nazdar

Jan Kfizenecky

architekt

Praha, Staroméstska radnice
stavebni 0fad.
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Ad Fontes

Kosmosfilm s. r. 0. (/1941/ 1943-1955)

Spolecnost Kosmosfilm s. r. 0. prosla slozitym vyvojem, na jejimz pocitku bylo zalozeni spolecnos-
ti Degl a spol. Na ustavujici valné hromadé, konané dne 29. 11. 1927, vznikla spolec¢enska smlou-
va spolecnosti Degl a spol., jejimiz spole¢niky se stali firma Bratii Deglové, filmova spoleénost
s. 1. 0.", Vladimir Stransky a Miroslav Cikdn. Dne 1. 6. 1928 byla spolec¢nost po drobnych tpra-
vach spoletenské smlouvy zapsdna do obchodniho rejstiiku pii Krajském soudé obchodnim v Pra-
ze (déle jen KSO).?

Jiz v nasledujicim roce doglo ve spoleénosti k velkym zméndam. VEichni spoleénici postoupili dne
31. 10. 1929 své zdvodni podily JUDr. Vladimiru Fleischmannovi. advokatovi a pfedsedovi Sva-
zu sokolskych a jinych biografii s. r. 0. Spole¢nost Degl a spol. de facto od této chvile vlastnil Svaz
sokolskych a jingch biografii (ddle jen Svaz), vedeni spolecnosti se ujal osobné V. Fleischmann.”
Spolecnost distribuovala prevdzné filmy vyrobené spoleénosti Bratfi Deglové s. r. o. Slo o tituly
Dcery Eviny (1928), Diim zrraceNgHo STESTI (1927), HRich (1928), PATER Vortich (1928), Popska-
LAK (1928), PrAZSKE SVADLENKY (1929), Prazsky MonTE CHRISTO (1929), VENDELINOV OCISTEC A RAJ
(1930), ZTRACENA ZAVET (1929) a ZIVOTEM JE VEDLA LASKA (1928). Déle spolecnost distribuovala fil-
my Pani KATyNKA 2 VAJECNEHO TRHU (1927) a PrapLenka Jedo Jasvom (1930). Sama spolednost
zadny film nevyrobila.V

Od poloviny tiicdtych let 20. stoleti spolecnost neprovozovala svou ¢innost a roku 1939 zménila
na zadost KSO ndzev na Vesmirfilm s. r. 0. V letech 1940-1943 stéle nevykazovala Ziadnou &in-
nost, aviak planovala reorganizaci.”” Na valné hromadé., konané dne 28. 10. 1941, byl z funkce
jednatele odvoldn JUDr. Fleischmann a misto néj zvolen jednatelem Josef Kapr, soudni revizor
a likvidator Svazu.” Podle nafizeni KSO byl némecky ndzev spolecnosti dne 1. 4. 1942 zménén
na Kosmosfilm, Gesellschaft m.b.H.”

V roce 1943 zacala novd a nejznaméjsi éra spolecnosti Kosmosfilm s. r. o. Utad #igského protek-
tora naléhal na Ceskomoravské filmové dstiedi (ddle jen CMFU), aby vzhledem k rostouci pottebe
pracovnich sil pro valeéné téely zrugilo prebyteéné filmové pjéovny. Vedeni CMFU nalezlo e-

geni, jak filmové plijcovny zrusit a zaroven jejich zaméstnance zachranit od zaméstnani ve viled-

1) V Nirodnim filmovém archivu (déle jen NFA) je uloZzen zpracovany fond spolecnosti Bratfi Deglové s. r. o,

2)  Statni oblasini archiv Praha (ddle jen SOA Praha), {. Krajsky soud obchodni (déle jen f. KSO), spis sign.
C XVI-235, fol. 47.

3) SOA Praha, f. KSO, spis sign. C XVI-235, fol. 110-111.

1) Podrobné flmografické informace viz C(’.\'I'\“_‘;' hrany film I. 1898—1930. Praha: NFA 1995, s. 48, 60, 73,
141-142, 145, 152, 158, 162, 165, 219. 241-244.

5) SOA Praha, f. KSO, spis sign. C XVI-235, fol. 103, 147-150, 168.

6) Tamtéz, fol. 173-174; NFA, {. Kosmosfilm s. r. o., k. 1. inv. ¢. 1. fol. 4.

7)  SOA Praha, f. KSO, spis sign. C XVI-235, fol. 182, nefoliovino.

8) Tamtéz, fol. 182, nefoliovino.
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né vyrobhé. Zrusené spoletnosti mély byt sjednoceny ve spoleénosti jediné — Kosmosfilm s. r. 0.”
Dne 16. 4. 1943 se konala mimofadna valnd hromada majiteld a zdstupcil 19 filmovych spoled-
nosti, které mély byt slouceny ve spolecnosti Kosmosfilm s. . 0. Slo o firmy Bohemiafilm, Brom-
-film, Efko-film, Evropa-film, Excelsiorfilm, Globus-film, Kosar-film, M. Kramesova, Lepka-film,
Lloydfilm, Marsfilm, Merkurfilm, PDC-film, Projektorfilm, Sochanovi-film, Svojan-film, Terrafilm,
Viktoriafilm a Zdar-film. Tyto spole¢nosti ukonéily svou ¢innost ke dni 2. 5. 1943, CMFU rozdé-
lilo kmenovy kapitél spoleénosti Vesmirfilm s. r. 0. (250 000K¢&) mezi vye jmenované filmové
spole¢nosti tim zplisobem, Ze si kazda spoletnost zakoupila kmenovy vklad odpovidajici vinos-
nosti jeji predchozi obchodni Einnosti. CMFU se stalo také jednim ze spoleénikii. Kmenovy kapi-
tal spoleénosti byl navysen na 750 000 K& a cesky ndzev spolec¢nosti byl zménén na Kosmosfilm
s. 1. 0.'"” Za jednatele byli valnou hromadou zvoleni Franzi Hanisch, Josef Jonds a Frantigek Ivan
Kubista; CMFU uréilo za jednatele dosavadniho jednatele Josefa Kapra. Dozoréi rada byla sloze-
na z majitelti vySe jmenovanych spole¢nosti a obchodnim feditelem byl zvolen Josef Hlinomaz.'"
Dne 25. 8. 1943 byly zmény ve spolecenské smlouvé zapsany v obchodnim rejstifku; predmétem
podnikéni byl stdle obchod s filmy a péijéovani filmf.'

Reorganizovand spolecnost Kosmosfilm odkoupila od zaclenénych spoleénosti monopolni priva
na exploataci jejich filmi a nadéle s nimi obchodovala.” Vyjimku tvoiily italské filmy spolecénos-
ti DIFU, distribuované spole¢nosti Excelsiorfilm, a $védské filmy, distribuované spole¢nosti Mars-
film."¥ Kosmosfilm také od za¢lenénych spolecnosti prevzal vétdinu zaméstnanci.'

Vymérem némeckého stitniho ministra pro Cechy a Moravu ze dne 14. 6. 1944 byla spoleénosti
Kosmosfilm nafizena likvidace, likviddtorkou byla zvolena Josefine Binder.'® Likvidace oviem
nebyla dokonc¢ena a obchodovéni s filmy nebylo pFerugeno ani po druhém piikazu k likvidaci
v dubnu 1945.'7

Dne 7. 6. 1948 byl na IV. ¥ddné valné hromadé spole¢nosti odsouhlasen ndvrh, aby spoleé¢nost ko-
necné vstoupila v likvidaci. Za likviddtory byli zvoleni Josef Jonas a Antonin Rajman (vrchni ta-
jemnik Ministerstva informaci a osvéty).'®

Dne 5. 1. 1950 byla rozhodnutim Ministerstva informaci a osvéty na spole¢nost uvalena narodni
sprava a narodnim spravcem byl ustanoven Karel Myska."” Dne 28. 6. 1950 ve funkci narodniho
sprivee vystifdal Karla My&ku JUDr. Véclay Sefrna.?” Jesté potétkem roku 1952 nebyla likvida-

ce spole¢nosti dokonéena.”"

9) Zdenék St 4 bl a, Data a fakta z déjin és. kinematografie 1896—1945, sv. 4. Praha: Ceskoslovensky fil-
movy astav 1990, s. 106.

10) NFA, . Kosmosfilm s. r. 0., k. 1, inv. &. 3, fol. 1-26; k. 1, inv. & 11, fol. 1.

11) SOA Praha. f. KSO, spis sign. C XVI-235, fol. 198—-200, nefoliovano; NFA, f. Kosmosfilm s. r. 0., k. 1,
inv. & 12, fol. 1-2; Z.Std bl a, c. d., s. 373.

12) NFA, {. Kosmosfilm s. r. 0., k. 1, inv.¢. 10, fol. 3.

13) Tamtéz, k. 1, inv. &. 38, fol. 1; k. 1, inv. &. 42, 43.

14) Z.St4abla,c d, s 107, 373; NFA, f. Kosmosfilm s. r. 0., k. 1, inv. & 19, fol. 6; k. 1, inv. & 25, fol.
6.

15) NFA, f. Kosmosfilm s. r. 0., k. 1, inv. ¢. 36, fol. 1-9,

16) NFA, [. Kosmosfilm s. r. 0., k. 1, inv. &. 37, fol. 3—-13.

17) Tamtéz, k. 2, inv. ¢. 46. fol. 10-11.

18) Tamtéz, k. 2, inv. &. 46, fol. 26-34; k. 3, inv. & 63, fol. 1.

19) Tamtéz, k. 2, inv. ¢. 47, fol. 8-10; k. 2, inv. &. 48, fol. 179-180.

20) Tamtéz, k. 2, inv. ¢. 47, fol. 11, 13-15.

21) Tamtéz, k. 2, inv. ¢. 47, fol. 6.

164




ILUMINACE

Rodnik 20, 2008, & 4 (72)

Ve fondu spolecnosti Kosmosfilm s. r. 0. (3 kartony, 4 dfedni knihy) se dochovaly pisemnosti za-
chycujici reorganizaci spolecnosti v roce 1943 (mj. listinna osvédéeni zapist z valnych hromad,
méni a zmény spoleéenské smlouvy a vipisy z obchodniho rejstiiku), pisemnosti z procesu zacle-
fovéni filmovyeh spole¢nosti do Kosmosfilmu s. r. o, pisemnosti z oblasti hospodéiské a finanéni
(doklady o koupi exploataénich prav na filmy od za¢lenénych spoleénosti, objedndvky a Gty za
filmy zapfijéené kintim) a pisemnosti z obdobi likvidace spolecnosti (mj. inventdfe majetku spo-
lenosti a korespondence). Pisemnosti vzniklé pred rokem 1943 se bohuzel, az na drobné vyjim-
ky, nedochovaly.

Fond spolecnosti Kosmosfilm s. 1. 0. by badatele mohl sezndmit s fenoménem ruSeni ptijcoven fil-

mii v obdobi Protektoritu Cechy a Morava a snahou zachranit alespon nékteré z nich.

Marcela Kaladova
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Ceskomoravska spole¢nost pro azky film s. r. o.
(/1939/ 1941-1953)

Ceskomoravska tzkofilm-spolecnost s rué¢enim obmezenym (déle jen CM (1] byla ustavena na za-
kladé spolecenské smlouvy ze dne 5. 12, 1941." Sidlem spolecnosti se stala Praha, aviak oddé-
leni pro vyrobu a zpracovani tzkych filmi sidlilo ve Zliné. Predmétem podnikani bylo ,,pGj¢ovani
a provoz, jakoz 1 vyuZiti némych a zvukovych dzkyceh filmi vieho druhu, jako zdbavnych, kultur-
nich a propagaénich filma, filmovyeh tydeniki atd., vyroba kulturnich a propagaénich filma, déle
potradani putovnich piedstaveni dzkych filma v mistech bez biografu, ziskdvani, najiméni, pach-
tovani biograffi pro tzky film, jakoz i G¢ast na nich, dale ndkup a prodej nafadi a piislugenstvi pro
tzky film, jakoZ viibec viechny obchody se shora oznacenymi acely piimo nebo nepfimo souvise-
jici“.? Vy&e kmenového kapitélu byla stanovena na 200 000 K¢, pfi¢em? vétdinu kapitdlu do spo-
le¢nosti vlozila némecka filmova spoleénost Deutscher Schmalfilmgesellschaft z Berlina (dile jen
Descheg), a to 190 000 Ké. Zbyvajicich 10 000 K¢ poskytl obchodnik Franz Treml. CMU je tudiz
povazovéna za deefinou spoleénost spoleénosti Descheg. JelikoZ spoleénost byla pfevazné zaloze-
na na némeckém kapitdlu, tak i vedeni spolec¢nosti bylo z vétsi ¢asti ndrodnosti némecké. Napii-
klad jednatelem spole¢nosti se stal obchodnik Walter Demel a déle byla zfizena dozor¢i rada ve
slozeni Dipl. Ing. Anton Zankl, Dr. Johannes Eckardt a Dr. Radim Kolousek. Dne 10. 3. 1942
byla spole¢nost zapsana do obchodniho rejstitku pfi Krajském soudu obchodnim v Praze.”

Dne 24, 1. 1942 se valna hromada usnesla na zméné ¢eského ndzvu spolednosti na Ceskomorav-
sk spolecnost pro zky film s. r. o. (déle stale CMU) a predmét podnikani se roz$ifil o provoz fil-
mového ateliéru a kopirovaciho ustavu. Tyto zmény byly do obchodniho rejstifku zapsiny dne
7.9. 1942.Y Na dal$i valné hromadé, konané dne 15. 12. 1942, bylo rozhodnuto o navySeni kme-
nového kapitdlu na 1 000 000 Ké. Potfebnych 800 000Ké poskytla opét spoleénost Descheg.”
Dne 7. 12. 1942 byl Walter Demel odvolin z funkce jednatele spolecnosti a novym jednatelem se
stal obchodnik Franz Treml, jenz zastival funkei jednatele az do 5. 9. 1944. Poté jej v této funkei
vystiidal obchodnik z Berlina Fritz Genegel. Dozoréi rada do této doby své slozeni nezménila.”

Jak jiz bylo uvedeno vyge v popisu pfedmétu ¢innosti, CMU se zabyvala piredeviim vyrobou a dis-

1) Narodni filmovy archiv (déle jen NFA), f. Ceskomoravska spolenost pro tzk¢ film s. r. 0. (ddle jen CMU),
k. 1,inv. ¢. 1, fol. 1-4.

2) Ufedni list Protektordtu Cechy a Morava, 22. 8. 1942, &, 197, 5. 7521,

3) Zdenék St &b | a, Data a fakta z déjin &s. kinematografie 1896—1945, s
movy ustav 1990, s. 322; Ufednt list Protektordtu Cechy a Morava, 22. 8
NFA, f. CMU, k. 1, inv. &. 1, fol. 2, 6.

4)  Utedni list Protektordtu Cechy a Morava, 2. 12. 1942, &. 284, s. 11232,

5) NFA,f.CMU, k. 1, inv. & 1, fol. 14, 21; k. 3, inv. & 44, fol. 16.

6) NFA, . CM(J, k. 1,inv. & 3,fol. 4,6; k. 1, inv. & 1, fol. 15, 22, 25; k. 1, inv. &. 5, fol. 1.

wv. 4. Praha: Ceskoslovensky fil-
L1942

v

, 0197, 5. 7521 ; viz 162
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tribuci tzkych filmd. tj. Almf SiFe mensi nez 35 mm. Slo prevazné o filmy kulturni, propagaéni
a dokumentarni, véetné filmovych tydenikii. CMU vyrabéla také filmy na zakazku, predeviim pro-
pagacéni a dokumentdrni. Napfiiklad po zestatnéni Ceskoslovenské kinematografie byly ve vyrob-
nach oddéleni Zlin nalezeny nedokonéené filmy s ndzvy CHOV PRASAT (objednédvka Ministerstva ze-
médélstvi), CHVALA PLETARSTVI (objedndvka firmy Bata), Mictex (reklamni objedndvka) nebo Cukr.”
CMU taktéz spolupracovala se spoleénostmi Descheg, Ufa-film, Aktualita a Ceskoslovenska filmo-
v kronika.” Spolecnost zdsobovala tuzemska kina a zdroven méla moznost jiz od roku 1942 pro-
strednictvim spolecnosti Descheg vyvizet filmy do zahraniéi, konkrétné do Banitu, Belgie, Bulhar-
ska, Danska, Francie, Chorvatska, Itdlie, Madarska, Rumunska, Spanéiska, Svédskaa gvycarska."]
Jelikoz byla CMU spoleénosti némeckou, propadl v roce 1945 jeji majetek statu v souladu s de-
kretem ¢. 50/1945 Sb ze dne 11. 8. 1945. Ke dni 28. 8. 1945 mély byt odevzdany veskeré provoz-
ni prostiedky a mél byt zastaven provoz, coz se viak nestalo."”

Po zestatnéni teskoslovenské kinematografie v roce 1945 spoleénost nadéle provozovala obchody
a zaptjcovala filmy (az do roku 1947), ac¢koliv jiz byla v likvidaci. Jejim spravcem byl za G¢elem
likvidace jmenovan Frantiek Pilat.'" Po Frantigku Pildtovi byli likvidatory Dr. Lesat, Dr. Sen-
feld, p. Hruska a p. Neumann, pozdéji byl prozatimnim likvidatorem jmenovan Rudolf Héjek. Vy-
nosem Ministerstva informaci ze dne 30. 4. 1948 byli likvidaci povéfeni Antonin Rajmon, Fran-
tisek Dostéilek a Frantiek Einhorn.'

Rozhodnutim Ministerstva informaci a osvéty ze dne 11. 2, 1949 byl ndrodnim spravcem spoled-
nosti jmenovian Dr. Karel Mygka.'” Po smrti Karla MySky Ministerstvo informaci a osvéty dne 22,
6. 1950 jmenovalo spraveem a likviddtorem Ceskoslovensky stétni film; vykonem funkce pak po-
véFilo tsek Hospoddfstvi a sprava Ceskoslovenského statniho filmu.'¥ Naposledy funkci likvida-
tora zastaval JUDr. Vaclav Sefrna (od 6. 10. 1950)."” Jesté koncem roku 1952 nebyla likvidace
spolecnosti dokonéena, nebot stile nebyly ocenény pievzaté provozni prostfedky.'”

Ve fondu spoleénosti Ceskomoravski spolecnost pro tzky film s. r. 0. (3 kartony, 3 Gifedni knihy) se
dochovaly zakladni pisemnosti zachycujici vznik spoleénosti (predevsim opis spole¢enské smlou-
vy, na jejimz zikladé byla spole¢nost zalozena a pisemnosti z jedndni o kmenovém kapitilu) a ¢ds-
te¢né pisemnosti z oblasti hospodarské a finanéni (hlavné exploataéni smlouvy, bilance, darnové
a ucetni doklady). Ve velké miFe se ndm pak dochovaly pisemnosti personélni povahy (mj. perso-
nalni slozky zaméstnancii) a taktéz pisemnosti z ohdobi likvidace spole¢nosti (mj. inventury a sou-
pisy majetku spolecnosti, vyfizovdni pohleddvek a zprivy o ¢innosti a likvidaci spole¢nosti).
Fond Ceskomoravska spolecnost pro tzky film s. r. 0. neni zcela uceleny, piesto by badateli mohl po-

skytnout nemilo informaci o malé némecké firmé, zabyvajici se virobou specifického druhu filmi.

Marcela Kalasova

7) Tamtéz, k. 3, inv. &. 47, fol. 1.

8) Tamtéz, k. 1. inv. ¢. 16, fol. 8-14, 22-26.

9) Tamtéz, k. 1, inv. & 10, fol. 1.

10) Tamtéz, k. 3, inv. ¢. 47, fol. 12.

11) Tamtéz, k. 3. inv. ¢. 44, fol. 6. 8.

12) Tamtéz, k. 3. inv. &. 45, fol. 2—4: k. 3. inv. ¢. 060, fol. 1.
13) Tamtéz, k. 3, inv. &. 44, fol. 10; k. 3, inv. ¢. 45, fol. 6, 10.

14) NFA, £. CMU, k. 3, inv. &. 45, fol. 35.
15) Tamtéz. k. 3, inv. &. 45, fol. 36.
16) Tamtéz, k. 3, inv. ¢. 45, fol. 41-42.
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Pribéh fotografie

In wartime meeting, Johnston found Stalin
cold, isolated and tyrannical—

a striking contrast to the belly-laughing,
extroverted Khrushchev. Stalin

confessed rudeness and blamed it on the
weight of “the burdens of state.”

“On the day | saw Khrushchev,” the author
says, “he showed no sign of pressure.”

Moskva 1944. Maridl J. V. Stalin se sméje politickému vtipu prezidenta americké Obchodni komo-
ry Erica Johnstona. Fotografie je vyfezem z plivodniho snimku, na kterém sedél po Johnstonové levé
strané zamradceny sovétsky ministr zahranici Viaceslav Molotov. Vedle Stalina sedici americky vel-
vyslanec William A. Harriman se do zdbéru vitbec nedostal.

Eric’s as Brave as He Is Smug. The Washington Post, 7. 11. 1948, s. B6.

»Politické flirty* prezidenta MPAA Erica Johnstona
se Stalinem a Chrus¢ovem
Dvé zde otidténé fotografie od sebe déli ¢trndct let. Prvni vznikla v ¢ervenci 1944 v Kremlu, dru-
ha v ijnu 1958 v okoli sovétské rezidence na biehu Cerného mote. Na té ranéjgtho data vtipkuje
Eric Johnston, tehdejsi prezident americké Obchodni komory a poradce prezidenta F. D. Roose-
velta pro obchodni otdzky s Ruskem, s J. V. Stalinem. Johnston se tehdy po navratu z Moskvy
pochlubil americkému tisku, Ze mu sovétsky diktitor vénoval dvé hodiny svého casu misto plano-
vanych tficeti minut a Zze ho pozval, al se kdykoli stavi. Se Stalinem se Johnston znovu setkal v le-
tech 1946 a 1948, kdy se v pozici prezidenta Motion Picture Association of America (MPAA) po-
kousel vyjednat prodej hollywoodskych filmf do SSSR. Druhy snimek zachycuje Johnstona, stile
coby pfedniho zdstupce hollywoodu, v dobrém rozmaru na navstévé na dace u dalsiho sovétského
lidra. Nikity Chrudéova. V dobrém rozmaru byl 1 Chruscéov. ktery pozval reprezentanta americké-
ho filmového pramyslu napfesrok na lov. Detaily z navstévy véetné Chruséovovy fyzické kondice,
oblibené barvy (modrd) i organizace schiizky v duchu Spiondinich filmi jsou zndmé diky reporta-

zi, kterou Johnston pfipravil pro ¢asopis Look. Clinek nazvany ,,Doma u Chruséova™ zapadal do
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AT HOME
WITH

" —

KHRUSHCHEV

Blizkd setkani: prezident MPAA/MPEA Eric Johnston (uprostied) na dace u Nikity Chruséova v rij-
nu 1958. .,Chruséov vypadal spokojené, jako ¢lovek, ktery si na dovolené uziva na plazi,* popsal
Johnston své dojmy ze sovétského lidra. Napravo od zdstupce hollywoodskych studii byvaly vojensky
velitel a ministr obrany G. K. Zukov.

At Home With Khrushchev. Look 23, 1959, ¢. 4. (17. 2.), s. 25.

viny sblizovdni mezi Vychodem a Ziapadem po podpisu bilaterdlni kulturni dohody mezi SSSR
a USA v roce 1958, Ctyistrankovy text tak byl jistym vyvrcholenim dlouhotrvajiciho ,,politického
flirtu* tohoto muze, pohybujiciho se plynule mezi svéty politiky, obchodu a filmu, se sovétskymi
vildei. Fotografie vimluvné a ne zcela bez ironie (oportunisticky pfistup Hollywoodu ke komunis-
mu) oziejmuji tésné, ale ne vzdy snadno rozsifrovatelné propojeni politiky a filmového byznysu,
jez, prestoze formovalo a formuje déjiny Hollywoodu, je zatlacovano do pozadi sofistikovanou PR
strategii vykreslujici studia jako tovdrny na sny. Johnston je z tohoto pohledu diky &éfovani MPAA
v dobé eskalace studené valky a diky permanentnimu driftovani mezi politickymi funkcemi
a Hollywoodem i diky sv§m osobnim diplomatickym ambicim (v roce 1956 napiiklad na nékolik
mésiei opustil poziei prezidenta MPAA a piijal funkei zvldSiniho emisara pro St¥edni vichod) po-
zoruhodnou figurou nabizejici se jako vstupni kli¢ k rozkryvani politizace amerického filmového
pramyslu.

Jindfigka Blahova
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Obzor

Nemrtva televize, nemrtvy gender

Elana Levine — Lisa Parks (eds.): Undead TV. Essays on Buffy the Vampire Slayer.
Durham — London: Duke University Press 2007, 209 stran.

Americky televizni seridl BUFFY, PREMOZITELKA UPIRU (1997-2003) patii mezi nejvyraznéjsi televiz-
ni texty poslednich let. Ustiedni hrdinka seridlu, kterému predchizel v roce 1992 celoveterni
film, v sobé protikladné spojuje stereotyp ..blondaté a Gtlé* Zenskosti a poslani zabijecky upirti.
které se dédi po preslici. U ¢eského publika se Burry setkala s témér mizivym ohlasem (jisty za-
jem nicméné vzbudila u nictiletého publika). Naproti tomu v USA a v Britédnii ji nadSena divic-
ka reakce vynesla kultovni status. Komunita fanynek a fanougkd z laické 1 akademické sféry se
sdruzuje virtudlné i fyzicky — kromé srazii a zvldstnich sekei na konferencich se poradaji i speci-
alni promitani nejoblibenéjsich dilG. Diviacka popularita seridlu, jeho kultovni status v kombina-
ci s experimentalnim pfistupem k zobrazovani genderovych identit, ktery, byt zfejmé nezamérné,
uvadi v medidlni Zivot feministické teorie rozpoustéjici mocenskou hierarchii a propagujici tymo-
vost, vyvolal velky zdjem badatelek a badatelii z oblasti filmovych a medidlnich studii, sociologie,
kulturologie ¢i socidlni antropologie.

O Burry vznikla fada knih pro fanousky a fanynky, které predeviim shromazduji popisy syzetil
jednotlivych sérii a sestavuji jakousi encyklopedii postav, herecek a herct (napf. The Lost Slayer,
Tales of the Slayer. Buffy Anthology Book. The Deathless atd.). Na druhou stranu viak stile nariis-
ta pocet odbornych textd, v nichz védei a védkyné zkoumaji seridl pomoci teoretickych koncepti
z nejriznéjSich oborii: sociologie, fenomenologie, genderovych a queer studii ¢i medidlnich a fil-
movych studii. Z paradigmatického pole medidlnich studii vychézeji naptiklad Rhonda Wilcoxo-
vi a David Lavery v praci Fighting the Forces: What's at Stake for Buffy The Vampire Slayer."
Prozkoumavaji v ni proces agendovini témat na tomto parcialnim vzorku populari kultury. Gen-
derovou optikou pak na seridl pohliZi Lorna Jowlettova ve své knize Sex and the Slayer: A Gender
Studies Primer for the Buffy Fan.? Dee Amy-Chinnovd a Milly Williamsonové se v ¢lanku ,, The

Sed)

Vampire Spike in Text and Fandom: Unsettling Oppositions in Buffy the Vampire Slayer*" vénu-
ji politice téla a strachu z erotické piitazlivosti ¢i odpudivosti pro ostatni. Sbornik Reading the
Vampire Slayer" se zase koncentruje na Burry jako ikonu, na feminismus ¢i na dialektiku upirt.

Rada studii se na piikladu Burry vénuje SirSimu tématu televize. Napiiklad Gregory Stevenson se

1) Rhonda Wilcox—DavidLavery (eds.), Fighting the Forces: What's at Stake for Buffy The Vam-
pire Slayer. Lanham, MD: Rowman Liulefield 2002.

2) Lormal] o wletl,Sex and the Slaver: A Gender Studies Primer for the Buffy Fan. Middleton, CT: Wes-
leyan University Press 2005.

3) Dee Amy-Chinn—MillyWilliamson, The Vampire Spike in Text and Fandom: Unsettling
Oppositions in Buffy the Vampire Slaver. European Journal of Cultural Studies 8. 2005, ¢. 3, s. 275-288.

4) RonK aveney(ed), Reading the Vampire Slaver, London: Tauris Parke 2005.
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v Televised Morality: The Case of BtVS™ zabyvi tim, jak televize pomah4 utvafet mordlni hodnoty
ve spolednosti.

Sbornik Undead TV, Essays On Buffy the Vampire Slayer z roku 2007 je nejnovéj&im piispévkem
do diskuse kolem fenoménu Burry. Pod editorskou supervizi Elany Levinové a Lisy Parksové se
sedm autorek a dva autofi zabyvaji timto televiznim produktem a jeho vztahem k adolescentiim jako
socidlni skupiné, k marketingovym strategiim televize, etnicité, maskulinité, femininité a femi-
nismu. Jak pisi editorky v Gvodu, ..Undead TV hleda odpovédi na otdzky ohledné kulturniho do-
padu seridlu Buriy™ (s. 3). Texty tedy nespojuje pouze fascinace timto typem mediélniho obsahu
a interakei s jeho publikem, ale determinace toho, co lze vymezit jako kategorie urcujici odlignost
a zkoumdni mainstreamového produktu prostfednictvim téchto kategorii. Editorky vyjmenovavaji
jedine®né aspekty seridlu, které ho odliduji od jinych, stereotypnéjSich medidlnich textf. Pfi vybé-
ru autorek a autorti se tedy zaméfily na ty, ktefi Burry zkoumaji pravé z téchto marginalizovanych
pozic. Dalsim aspektem, na ktery antologie klade diiraz, je prozkoumavani medidlnich aéinki.
Nejpocetnéjsi skupinou divaka BUFFY jsou teenagefi a jejich vztahem k textu se ve shorniku za-
byvaji hned tfi autorky. Mary Celeste Kearneyovd z University of Texas v Austinu, zaméiujici se
na feministické a queer medialni teorie a kulturu mladych, zkouma proménu charakteristiky te-
leviznich programii pro teenagery. Kearneyovi dochazi k zdvéru, ze seridl, ktery se zaméfuje na
tuto cilovou skupinu, propojuje estetické prvky blizké kultufe mladych, stejné jako narativni po-
stupy pofadii pro adolescenty, zirovei vSak kombinuje mezigenera¢ni identifikace, jez maji rozvi-
jet sensibilitu pro kritérium véku u ostatnich divac¢ek a divaki, v tomto pfipadé pak se zfetelem
ke kultufe a recepei ,.mladych®. Ke svym zdvérim dochdzi kombinaci textudlni analyzy, statistik
a vypovédi publika. Naproti tomu Susan Murrayova, jez se zabyva socidlni historii médii, vizual-
nimi studii a konzumerismem, se vénuje predevsim predstavitelce Buffy, here¢ce Sarah Michelle
Gellarové, jako hvézdé teenagerskych porfadii. Sleduje vztahy mezi samotnym textem (obsahem)
a hereckou hvézdou, které provizeji serial mimo jeho televizni zivot, tedy pfedeviim v komuni-
tach fanousktl a fanynek, a zdroveri popisuje vzdjemné ovlivitovani publika a medidlniho priimys-
lu. Esej Allison McCrackerové, specialistky na americka studia, prozkoumava queer” touhu v se-
ridlu, predeviim pak v souvislosti s maskulitou a konkrétné s postavou Angela, jenz tvoii spolu
s Buffy dstiedni mileneckou dvojici. Popisuje prostor pro dosazeni queer slasti, kterd md zde na
rozdil od jinych seridld pro teenagery velky prostor — a to jak pro muze, tak pro Zeny (i pro jiné,
genderové neutrdlnéjsi postavy). Angel pak predstavuje novy prototyp televizni maskulinity, kte-
ry podryvi a kritizuje maskulinni dominanci a .normalitu®. Autorka seridlu pfiznava také piekro-
ceni genderovych identifikaci, rusicich tradi¢ni sexudlni a genderovd umisténi.

Annette Hillovd se zaméfuje na medidlni publika a spoleéné s kolegou lanem Calcuttem se ve svém
piispévku vénuji recepei seridlu u britského publika. Jako jediny neamericky piispévek poskytu-
je jejich text vzacné srovnani praktik britskych a americkych televiznich stanic, jejich planovani
vysilani a cenzury, Praktiky televiznich stanic vyvolaly rozsdhlou aktivni odezvu fanougk. Brit-
ské publikum si stéZovalo televiznim stanicim, Ze je tento seridl vysilan ve zkrdcené verzi a v mé-
né pijatelném vysilacim ¢ase, nicméné jejich zadosti povétSinou nebyly vyslySeny. Proto se zaca-
li sifoval s ostatnimi fanougky a fanynkami, aby sdileli své zkuSenosti s vysilinim seridlu, ktery

se v Britdnii ¢astéji objevoval na placenych kandlech. Britské internetové férum se stalo jednim

5) Gregory Stev e nson, Televised Morality: The Case of BtVS. Dallas: Hamilton Books 2004.
6) Znamend jinou nez mainstreamovou, tedy heterosexudlni touhu.
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z nejpopuldarnéj$ich mist pro chatovani o divacké zkuSenosti s uvadénim Burry a etablovalo se
jako platforma pro utvdfeni statusu fanouska seridlu, kterd je tak typicka pro kultovni produkt.
Dalsi z autorek, Amelie Haslieova se na seridl diva optikou kritickych teorii televize. Sleduje pre-
devéim ekonomicky aspekt, ktery vytvatfeni kultovniho produktu provazi a ktery podmiriuje jeho
dalsi existenci. Zminuje nejen reklamu obklopujici vysilané ¢dsti seridlu a smlouvy s here¢kami
a herci, propagujicimi konkrétni kosmetické ¢ odévni firmy, ale také marketing souvisejici se
vztahem obsahu a dalSich spotfebnich produkti. Burry prozkoumavi i jako akademicky reklam-
ni piedmét (produkce a reprodukce znalosti obsaZzend v tomto medidlnim textu je podle ni jako
stvofend pro badatele a badatelky, predeviim kdyZ se stiva kultovnim seridlem), kdyz sleduje
specifiénost univerzitniho fanouskovstvi.

Tématim etnicity a potla¢eni se ve sborniku vénuje Cynthia Fuchsova. Seridl citlivé pracuje se
zastoupenim riizngch etnickych skupin zijicich v USA. Mezi zabijeckami se tak objevily i Cfiian-
ka, Afroamericanka (viibec prvni zabije¢kou byla Afri¢anka) ¢i Jihoameri¢anka. Podobné poéita
i ¢ piislugnicemi a piislugniky rliznych subkultur. Esej pfedeviim srovndva Buffy s Max, hlavni
hrdinkou seridlu TEMNY ANDEL (2000-2002), devatendctileté bojovnice, jez reprezentuje ,.jinou™
rasu. Muz, ktery Max stvofil v laboratofi, ji cviéil jako vojakyni a opatiil ji édrovim kédem. Max
vSak utekla a po deseti letech skryvani se rozhodla zit jako ¢lovék. Max se neustile snazi defino-
vat sama sebe jako souddst néjaké socidlni kategorie: etnicity, komunity, politiky. Podobné prozit-
ky ma i Buffy, etnicky ptvod tedy nenf tim, co ndm ddva jistotu — v pfipadé zabijecky je jeji bu-
doucnost zpochybnéna adélem osudu, jenz nemiize témér s nikym sdilet.

Jason Middleton prozkouméva Buffy jako femme fatale — pohlizi na kult hrdinky o¢ima muzské-
ho divdka. Shleddva hrdinku jako vizualizovanou k fixaci erotické slasti, ale 1 maskulinizovanou
svym chovanim, netypickym pro superhrdinku. Buffy podle néj neni zobrazoviana jako typ premrs-
téné ¢i naopak karikované femininity — v&ima si pfitom nejen seridlu, ale i magazint fanousku
a fanynek ¢i komiksu inspirovaného seridlem. Middleton zkouma také seridlové projevy hrdindi-
ny sexuality. Jeji prvni pohlavni styk vnimd jako denaturalizovany a pfirovnava ho k Barbarelliné
orgasmu se strojem doktora Durana Durana. Podle jeho zavért musi byt télo hrdinky definovano
jako nestabilni, nepfirozené a prostupné elementy inhuman™ ¢i post-¢lovéka.

Sbornik uzavird esej Elany Levineové, jez piedndéi na katedie zZurnalistiky a masové komunika-
ce na University of Wisconsin-Milwaukee, ktery se vénuje predev§im zobrazené femininité a fe-
ministickym konotacim seridlu. Debaty kolem postavy Buffy a jejiho feministického vyznéni (kte-
ré shleddvaji ¢astéji spiSe akademicky a aktivistky) oznatuje jako historicky okamzik pro
televizni reprezentaci ,,nové Zeny“. Autorka si klade otdzky: jsou v seridlu vlastné zobrazeny fe-
ministické postavy? A pokud ano, jaky druh feminismu zastupuji? Popird jejich femininita néja-
kym zptisobem jejich feminismus? Zenské postavy, piedeviim samotnou Buffy, pak zkouma v kon-
textu postfeminismu a tieti viny feminismu. V procesu promény ,.nové Zeny", ktery zacal v roce

1970%, pak charakter a zobrazeni Buffy shleddva jako adekvatnéjsi v ramei feministickyeh poza-

7) Inhuman je fiktivni rasa superc¢lovéka, kterou vytvofili Stan Lee a Jack Kirby. Tato rasa se objevila v nej-
raznéjsich komiksech, vydanych medialni spole¢nosti Marvel Publishing. Kniha komiksti, nalezici do
skupiny zvané Marvel Universe, se zaméfuje pfedeviim na dobrodruzstvi krdlovské inhuman rodiny.
Lidé si tak ¢asto termin inhuman asociuji pfedeviim s touto skupinou supermocnych hrdinfi a hrdinek.

8) ..Novd Zena™ je stejnd jako ,novy muz* (ktery oviem nastupuje az v 90. letech) novy typ genderové iden-
tity, kterd se piedeviim diky feministické kritice médii odklani od tradi¢nich schémat zenské filmové hr-
dinky zakleté do stereotypii a mytii femininity.
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davk{i na tento typ hrdinky. Vice pak podle ni odpovidé tretivinnym idedlim nez postfeministic-
k¥m principtim?.

Sbornik tak svym tematickym rozptylem pomérné obsihle uspokojuje zajem ,buffyovei a buf-
fyovkyin*, nebol nabizi fadu podnétii k revizi tohoto seridlu. Nicméné neni zde piilis jasny ediéni
zamér, tedy podle jakého klice byly prispévky do sborniku vybriny. Byt velkoryse ldkaji riznymi
hledisky, jejich vihradnim pojitkem je seridl samotny, coz miize znepiijemiiovat ¢etbu tém, ktefi
zkrdtka Burry nepropadli. Tento fakt pfitom ubird sborniku na sile. Eseje, které nabizeji relevant-
ni a inovativni argumenty o v¥zkumu televizniho priimyslu, recepce publika ¢i analyze identifi-
kaénich vzorti mohou uniknout pozornosti téch, kteii se zaleknou aplikace na seridl pro teenage-
ry ¢i zddnlivé monotemati¢nosti ve vztahu k genderovym studiim a feminismu. Ponékud limitujici
je také thel pohledu, jenz — jako je tomu v Fadé jinych sbornikd prichédzejicich z USA — predsta-
vuje pouze anglosaskou perspektivu. Podobna omezeni se velmi ¢asto dotykaji pravé knih o femi-
nismu. Matouei tak mohou byt pravé srovnani riiznych feminismi, protoze asociuji pouze urcité
kulturni lokace a neberou v potaz existenci a vyvoj jinych proud, ovlivnénych préivé jinym kul-
turnim prostiedim. Na druhou stranu vSak sbornik 1épe nez jiné, tykajici se pravé BUurry, PREMO-
ZITELKY UPIRU, probird genderovy, etnicky a generaéni aspekt, pro néz je serial tolik zajimavym.
Eseje také vhodné navazuji na mediélni teorie a nezapominaji je zasazovat nejen do kontextu me-
didlniho obsahu, ale také medialniho primyslu, kultu hvézd a nakonec i poméfit s reakei publi-
ka. Burry jako inspirace viak jesté nezistala vyéerpana. Sbornik jen ukazuje, Ze 1 po uzavieni sé-
rif a po fadé tematickych knih je stile textem, jenz je mozné prohledavat, revidovat a promyglet.
BUFFY, PREMOZITELKA UPIRU tak zfejmé jesté dlouhy ¢as zistane nemrtvou, stejné jako zanr, typ pro-

duktu ¢i viechny inovativni prvky, jez obsahuje.

Iva Baslarova

9) Zatimeo prvni vina feminismu se zaméfila predeviim na dosazeni zdkladnich prav pro Zeny (napk. voleb-
ni pravo), druhd vlna zacala oddélovat muze a zeny jako rozdilné bytosti se specifick¥mi vlastnostmi, kte-
ré je preduréuji pro riizné socialni pozice — rovné postaveni by tedy mély dosdhnout piiblizné stejnym za-
lizenim v riznych oblastech. Treti vlna feminismu se pak soustfedi na zruSeni bipolarni kategorii muz
a zena — bere v potaz pouze jedinecnost identil — a snaZi se zajistit rovnost v primdrni Grovni. Termin po-
stfeminismus naproti tomu vznikl na zacatku 90. let v souvislosti s ndzorem, ze feminismus uz vice ne-
potfebujeme, nanejvys jako platformu minulosti, z niz je dobré vyjit. Cést akademické obce, hlavné
v USA, pfitom postfeminismus uZivd jako synonymum pro tieti vlnu feminismu.

173




ILUMINACE

Roénik 20, 2008, ¢. 4 (72)

Projekty

Praxe filmové produkee
pod dohledem ideologie

Ve své disertacni préci, spadajici do oblasti sociokultumni historie filmu, se zaméfuji na tzv. insti-
tuciondlni d&jiny filmu, konkrétné na oblast ¢eskoslovenské zestatnéné kinematografie, piicemz
piedmétem mého studia je ¢eskd hrand produkce Ceskoslovenského statniho filmu (CSF) v (pred-
héZné) vymezeném obdobi let 1948—-1956.

Price se pokusi prokdzat vychozi hypotézu o udrzovani instituciondlni kontroly politiky nad do-
méci kinematografii ve smyslu uplatiiovéni vlivu na konkrétni filmovou produkei zvoleného obdo-
bi. Cilem projektu je zmapovani — pfedevsim na zakladé dochovanych archivnich pramenti — me-
chanismil schvalovacich procesti ve stdtni filmové dramaturgii, a to v rdmei konkrétni praxe dvou
dobovych dramaturgickych organti: Ustiedni dramaturgie (UD), resp. slozce Kolektivniho vedeni
astredni dramaturgie (KVUD) a Filmové rady (FR).

Volba tématu v prvé fadé vychazi z mého odborného zajmu o ¢eskoslovensky film padesétych let
minulého stoleti, jemuz jsem vénovala i svou diplomovou préci Praxe filmovych adaptaci pod do-
hledem ideologie, obhdjenou na Katedie divadelnich, filmovych a medidlnich studii FF UP v Olo-

mouci v roce 2007.

Organy filmové dramaturgie

Zakladem préce je predstaveni statuti, struktur a funkei filmové dramaturgie v zestatnéné kine-
matografii tak, jak se jiz od prvnich povile¢nych tydnii postupné vytvirela az do vzniku vise zmi-
nénych dramaturgickych orgdanti po roce 1950, jejichZ &innost, resp. popis jejich ¢innosti i ve
vztahu k dal$im kulturné politickym orgéntim (Kulturné propagaéni oddéleni pfi apardtu UV KSC
— V. Oddéleni gkol, védy a uméni, [1I. Odbor umélecké literatury, filmu a uméni, dile V. Odbor fil-
movy pii Ministerstvu informaci za piedsednictvi Vitézslava Nezvala; Kulturni rada UV KSC atd.)
bude hlayvnim tézistém textu.

Se zestatnénim kinematografie souvisel pozadavek vytvoreni dramaturgie, kterad by spliiovala pod-
minky pferodu komer¢niho charakteru ¢eskoslovenskych filmi k vy33i uméleckosti. Z tohoto dii-
vodu vznikla Statnf filmové dramaturgie, posléze prejmenovana na Ustfedni filmovou dramaturgii
(UFD) pro odliseni od dramaturgii vyrobnich kolektivii, kterd odpovidala coby vrcholny tGtvar za
esteticky, eticky a politicky stav a hodnotu filmové produkce. UFD hyla na podzim roku 1946 zru-
ena, jeji ¢innost byla prenesena do nové vytvorenych skupin a jeji funkei prevzal Filmovy umeé-
lecky sbor (FIUS) pod vedenim Jifitho Mafinka coby nezdvisly dramaturgicky organ na piidé Cs.
filmového dstavu. Vzhledem k neplnéni hlavnich vytyéenych ideologickych, ekonomickych a te-
matickych zdsad byl FIUS zrugen za dva roky a opétovné byla vytvoiena Ustiedni dramaturgie

ceskoslovenského statniho filmu.
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Na pocatku roku 1949 byl pro ni vydin jednaci fid s vytyéenim tkold a soubézné s nim zfizen
lektorat: UD pfipadlo za tkol provadét riizné akce k vyhledavani novych namété. V lednu 1950
byly vydany smémice, které ji definovaly jako ,,orgdn vyroby uméleckych filmi, jehoz tikolem
bylo zabezpeéit plynulou vyrobu dostateénym poétem ideovych a uméleckych seénéii tak, aby
(“'Irskoslnvensky" statni film byl v nejvétsi moZné mife nejen ndstrojem vychovy mas, rozsifovani
pokrokovych ideji a znalosti o svété a spolecnosti, nybrz diistojnym ndstrojem zdbavy a odpoéin-
ku®." Smérnice fesily sestavovani tematickych planii, vymezovaly vztah UD vééi tviiréim kolek-
tivim (TK), stanovily spolupraci s Uméleckou radou, kterd slouzila UD coby poradni orgdn pfi
schvalovini pland, viech podob scénafti, pii posuzovéni navrhii reziséra, staveb a herci a rovnéz
méla poskytovat aktivni pomoc autorim pfi zpracovavani ndimétd v literdrni scénéfe.

V piedsednictyi se stifdali élenové UD, mezi které byli zaiazeni vedouci TK, predni spisovatelé
i komunistiéti funkcionéfi. Posléze byl jmenovan tstiednim dramaturgem Zdenék Mika; vedenim
lektordtu byl povéten zpoéatku Karel Smrz, po ném nasledoval od listopadu 1950 Jifi Sila. Sloze-
ni KVUD pod pfedsednictvim Dr. Frantiska A. Dvoraka kopirovalo az na vyjimky slozeni UD.
FR ziidil ministr informaci na poéitku roku 1949 z diivodu zabezpeceni pfimého styku vyroby
CSF s aktudlnimi potiebami a zdjmy filmové tvorby spoleéné s jeji kontrolou a kritikou ve smyslu
ideovém, kulturné a statné politickém. Jeji persondlni sloZeni, zahrnujici i osoby z mimofilmové
oblasti. bylo podminéno pozadavkem, aby zivéry, na nichZ se viichni jeji élenové pod predsednic-
tvim Bohdana Rossy méli usndset kompaktné, co nejvice a co nejlépe tlumoéily potfeby viech
.slozek narodniho zivota®. Do FR byli vybrani jednotlivi zastupei z Ustiedni rady odborfi, Jednot-
ného svazu Ceskjch zemédélel a Svazu eskoslovenské mlddeze, a dile z oblasti primyslu, 8kol-
stvi, branné moci, lidové ndarodni bezpecnosti, tisku a védy.

Soucasné byl v lednu 1949 vydan organizaéni a jednaci ¥ad FR, ktery ndsledujici rok prosel revi-
zi kviili novym reorganizac¢nim pozadavkim, vychédzejicim z usneseni a nafizeni generélni linie
IX. sjezdu KSC, doplnéné o konkrétni dkoly ¢eskoslovenské filmové tvorby dané usnesenim pied-
sednictva UV KSC. Clenové méli za tikol vypracovat roéni tematicky plén, stanovovat konkrétni
témata véetné vyhledavani vhodnych expertii, pficemz FR sméla uloZit dkoly i mimo pldn. Jeji
klitovou povinnosti byla kontrola veskeré tvorby v podobé ndmétd a scénari. pricemz predlozené
scéndfe musely obsahovat i vyjadfeni feditele CSF a pfednosty V. odboru ministerstva informaci.
FR coby rozhodujici dramaturgicky a poradni orgin pfestala de facto existovat na pocétku roku
1955, de iure az na podzim téhoz roku.” K dramaturgickym organiim se fadily také TK svou &in-
nosti samostatné dramaturgie, uplatiované jiz béhem vyhledavani a zpracovani filmovych latek,
nad nimiz posléze vykonavaly pouze ideovy dohled.

Dvoukolejnost filmové dramaturgie (a jeji zpolitizovany charakter) zdhy dospéla k prvnim konflik-
téim, které se projevovaly na realizacich konkrétnich filmovych latek, vychazejicich z pryniho te-
matického planu pro rok 1950. K tomuto zivaznému problému vyraznou mérou piispival taktéz
velmi zbyrokratizovany schvalovaci postup, jenZ se ke konci vytyéeného obdobi stal pfedmétem

kritiky ze strany literdtd Gzce spolupracujicich s filmem.”

) Smérnice pro Ustiedni dramaturgii, Praha (nedatovano), NA, A UV KSC, f. 19/7, a. j. 671/1.
2) Filmova rada, Praha (nedatovino), NA, A UV KSC, . 19/7, a. j. 671/1; Jednaci f4d Filmové rady. Orga-
nizaini Eid Filmové rady, Praha (nedatovano), NA, A UV KSC, I. 19/7, a. j. 671/2.
3)  Kritika probéhla v rdmei ankety na striankdch Literdrnich novin a éasopisu Film a deba v pritbéhu roku
1955. Jiz v roce 1949 se k ¢innosti schvalovacich procesi vyjadiili vedouei TK na poradé ¢lenii D
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Struktura prace
Pro zodpovézeni otdzky vlivu ideologie na filmovou produkei spatiuji jako nezbytné zamérit po-
zornost nejprve k obecné roviné historického, politického a kulturné politického pozadi povilec-
ného Ceskoslovenska. Takto koncipovany prolog minim zapo¢it kvétnovym osvobozenim, jelikoz
v této dobé zaéina snaha KSC o pozvolné pronikidni a ndsledné mocenské uchopeni ve viech sfé-
rach obnovené republiky. Navic samotny proces zestatnéni kinematografie v sobé nese od pocat-
ku jasnou prevahu dominujici komunistické ideologie. V neposledni fadé se pod vedenim pred-
nich komunistickych ideologhi buduje slozity a rozsahly mechanismus, jim#z se postupné
prosazuje mocensky vliv prostfednictvim jeho jednotlivych zastupeti na charakter, chod a funkce
CSF.
V nasledujicich kapitoldch se budu konkrétné zabyvat problematikou schvalovacich dramatur-
gickych organti se zohlednénim interaktivnich vztahfi mezi instituci CSF a orgdny apardtu komu-
nistické kulturni politiky. Na podkladé archivnich pramenti chei postupné odkryvat chod a funke-
nost jednotlivich dramaturgickych orgdnfi, objastovat jejich statuty a smérnice, podle nichz se
tidily pii vykondvani svych pracovnich povinnosti. Za nedilnou souédst povazuji uvést jejich per-
sondlni sloZeni pro lep&i demonstraci vlivnych vazeb stranického a ideologického vedeni na fil-
movou produkei.
Zvyseny diraz polozim na problematiku tematickych pland, které povazuji pro sviij vizkum za
klicové. Mam v amyslu sledovat celkovy proces. Ten zac¢al pfijetim osnovy prvniho plinu filmové
vyroby na rok 1950. Ve své osnové ukotvil étyfi ideové a stranicky preferované oblasti tak, jak
byly pozadoviny smérnicemi pro FR, odvozenymi z pozadavkéi IX. sjezdu KSC véetne zavérd
usneseni piedsednictva UV KSC Za vysokouw tdeovou a uméleckou wroven ceskoslovenského filmu.
Zamé&iim se predeviim na napliiovdni ¢i nenapliiovani jak prvniho, tak plant nasledujicich, pfi-
¢emz vytyéim vSechny mozné faktory, které pii tomto procesu mohly sehravat podstatnou dlohu.
Hodlam taktéz vénovat pozornost i nerealizovanym ndmétovym okruhtim/filmovym ldatkdm, na
nichz chei predstavit pifpadnou moznou tematickou proménu ndrodni kinematografie.
Problematika tematickych planti souvisi s ndslednou filmovou tvorbou, jejimz aspektiim se chei
vénovat v pripadovych studiich konkrétnich filma, jejichz vybér a pocet podminuji jak zvolenou
metodikou genetického studia,” vyzadujici dostate¢nou pramennou zdkladnu, tak i zimérem do-
lozit a popsat funkénost schvalovaciho procesu a vysledovat spolupfisobici faktory.
Kapitolu zabyvajici se tematickymi pldny chei usouvztaznit i s otazkou provérek scendristického
oddéleni a tviiréich kolektivii z roku 1951. Tyto provérky svim obsahem podévaji nejen piehled
o personalnim slozeni véetné rozpracovanych, dokoncovanych ¢éi jiz plné realizovanych konkrét-
nich filmovych latek, ¢imz vyrazné obohacuji a doplnuji soupisy pland, ale taktéz lze jejich diléi

rezultdty ,.¢ist™ v souvislosti s uplatfiovanim nové definovanych namétovych oblasti filmové pro-

s vedenim CSF. Zgznam o pm‘u(h“-'. konané dne 28. fijna 1949 na Barrandové, Praha 28. 10. 1949, NA,
A UV KSC, f. 19/7, a. j. 664.

4) Metodu genetického studia archivnich pramend tykajicich se vaniku daného okruhu filmi vyuziva ve
svych pracich napf. francouzska filmova historicka Michele Lagnyova. PFi tomto typu studia badatel vy-
uziva mnohem vice prameni tykajicich se filmové viroby v odlignych typech archivi, napt. ekonomické
dokumenty, riizné verze scéndre, cenzurni zipisy apod. Na jejich podkladé si poté viima riznych druhi
omezeni vzniku toho kterého daného filmu na riiznych drovnich. Viz Petr S z ¢ z e p a n i k, Historie, fil-
movy historik a vynalézéani vlastniho archivu. Rozhovor s Michele Lagnyovou. lluminace 16, 2004, ¢. 1,

s. 85-95.
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dukce. S timto souvisi 1 oblast kddrové politiky, v niz je mozné dale rozvijet otazku vlivu a spolu-

acasti samotnych filmovych tvaréich pracovniki.

Prameny vyzkumu
Polistopadovy vivoj s sebou piinesl zcela zdkonité moznost reflexe doby neddvno minulé v jednot-
livych oborech védy a vizkumu. Nejinak se tomu stalo i v oblasti ¢eské filmové historiografie, kte-
rd se postupné v dil¢ich syntézich zacala zaméfovat i na problematiku propojenosti narodni kine-
matografie s dobovou kulturni politikou. Knizné byly vyddny v poslednich deseti letech odborné
monografie historik Alexeje Kusdka a Jitiho Knapika, v nichZ se oba autofi ze svého (ihlu pohle-
du dotykaji rovnéz potnorové filmové politiky.” Presto nenf toto téma dosud zcela uspokojivé vy-
¢erpano.
Jak jsem jiz uvedla, postavim prédci na analyze primarnich archivni pramend. V soucasnosti je
nejucelenéjdim informaénim zdrojem ke zvolenému tématu fond Kulturniho a propagaéniho oddé-
leni archivu UV KSC, ulozeny v prazském Nérodnim archivu. Fond obsahuje jak materiély obou
dramaturgickych orgdni, tak i materidly ze zaseddani Kulturni rady a IIl. odboru pfi aparitu
UV KSC, vztahujici se k otdzkam filmové dramaturgie. Jeho souédsti jsou i diléi libretistické
a scenaristické materidly ke konkrétnim filmovym tituléim.
Dalsi informace lze ¢erpat z fondu Ministerstva informaci a osvéty, fondu Gustav Bare§ a fondu
Viclav Kopecky. Z archivélii Narodniho archivu mi momentdlné zbyva sezndmit se s obsahy ti
nosledné jmenovanych fondu, prostudovat souvisejici fondy spfiznénych resortfi. Ndsledné bych
chtéla svou pozornost zaméfit i k moZnym zpracovanym archivaliim v Narodnim filmovém archi-
vu, pfipadné dal8ich archivnich institucich. K primdarmim pramentim bych rada zafadila rovnéz
ordlni svédectvi posledni generace dosud Zijicich aktérd & vyuZiti soukromych archivii filmovych
pracovnikl.
Vzhledem k vymezeni témat prace jsou nedilnou souédsti taktéz sekunddrni prameny. Pro doplné-
ni obecnych informaci k historickému vyvoji ¢i filmové produkei vyuziji dosavadni odborné mo-
nografie, sborniky a dokumenty.
Vyslednou praci bych rada pfispéla k doplnéni ¢eské filmové historiografie, v niz stile chybf kri-
tické zhodnoceni doméci filmové tvorby padesatych let minulého stoleti, a zdroven rozsitila stava-
jiei povédomi jak odborné, tak Siroké laické vefejnosti o filmové produkei a jejich pripadnych

proménach v prvni dekddé zestitnéné kinematografie.
Véra Adina Sefrana

(Vedouct disertacni prace: Doc. Mgr. Jan Gogola; Katedra divadelnich, filmovych a medidlnich studii
FF UP v Olomouct; 1. rok feseni; vasefrana(@centrum.cz)

5) Alexej K u s 4 k, Kultura a politika v Ceskoslovensku 1945—1956. Praha: Torst 1998; Jifi K n a p i k,
Unor a kultura. Sovétizace nasi kultury 1948—1950. Praha: Libri 2004; t ¥ z, Kdo spoutal nasi kulturu.
Portrét stalinisty Gustava Barese. Prerov: Sirka 2000; T § 7, V zajeti moct. Kulturni politika, jeji systém
a aktéri 1948—1956. Praha: Libri 2000,
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Projekty

Autobiografié¢nost v dile rezisérek
¢eského animovaného filmu

Cil projektu
Cilem této diplomové prace, jez je realizovdna v ramei tfiletého projektu Zenské postavy v ani-
movaném filmu®, podporovaného Grantovou agenturou Univerzity Karlovy, je analyza fenoménu
autobiografi¢nosti v animovaném filmu jako souédsti diskursu zenského autorstvi. Vyzkum, ktery
je tzce zacilen na ¢eskou animovanou kinematografii a vybrané zijici autorky, je metodologicky
ukotven v ordlni historii a genderové analyze. Jejich kombinace reflektuje zamér i povahu projek-
tu. Kvalitativni metoda ordlni historie, v pfipadé tohoto projektu fizené individualni rozhovory
s autorkami, Gzce souvisi s tématem autobiografi¢nosti a ziroveii se prolind s genderovou analy-

zou, jeZ je hlavnim ndstrojem interpretacni faze projektu.

Animovany film — obor a predmét

V porovnani s oblastmi hraného, dokumentarniho ¢i experimentalniho filmu neexistuje v ramei
Ceské filmové védy mnoho teoretickych praci, které by ve svém metodologickém pfistupu ¢i zvo-
lenych pramenech vyraznéji reflektovaly specifiénost tvorby, prezentace ¢i distribuce animované-
ho filmu." Pfitom v zahrani¢i jsou tzv. animation studies jiz po mnoho let ustalenym pojmem
a oborem s vlastni zastieSujici organizaci s mezindrodni pasobnosti Society for Animation Studies
zaloZenou v roce 1987, jejimz cilem je podpora studii historie a teorie animovaného filmu.”

Jednim ze zdkladnich specifik animovaného filmu (a tedy i studii 0 ném) je Siroka riznorodost
animace jako takové. Pojem animace miZe zahmovat jak komeréni celovecerni snimky americkych
studii, tak i surrealistické experimenty Jana Svankmajera, televizni kreslené seridly ,.cartoons™ &
odborné vyukové filmy zabyvajici se studiem pohybu. Teoretik animace Paul Ward pracuje v této

souvislosti s pojmem mnoho-prostorovost (multi-sitedness)”. Vzhledem k této rozmanitosti je nut-

1) Napiiklad ziejmé nejéastéji citovany shornik texti z ¢asopisu Film a doba Animace a doba editorovany
Stanislavem Ulverem (Praha: Sdruzeni pidtel odborného filmového tisku 2004) obsahuje predeviim roz-
hovory a biografické texty. Dalsi dvé pivodni publikace Edgara Dutky Seénaristika antmovaného filmau,
Minimum z historie ¢eské animace (Praha: Akademie muzickych uméni v Praze 20006) a Minimum z dé-
Jjin svétové animace (Praha: Akademie mizickych uméni v Praze 2004) obsahuji zase, jak jiz nizev vypo-
vidd, nezbytné vzdélavaci minimum pro studenty FAMU.

2) Vice informaci o spole¢nosti, mezi jejiz hlavni aktivity patii pofadani kazdoro¢ni mezindrodni védecké
konference, vydavani vlastntho odborného periodika Animation Studies ¢i informacni propojovani jed-
notlivych védeckych pracovist, viz <gertie.animationstudies.org/>.

3) Paul W a r d, Some Thoughts on Pracise-Theory Relationships in Animation Studies. Animation, 2006,

&. 1, 5. 229-245. Studie obdrzela Cenu Normana McLarena a Evelyn Lambartové pro nejlepsi odborny

text vénujici se animation studies za rok 2008.
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né vymezit predmét vyzkumu. Pro Gcéely tohoto projektu je tedy pojem animovany film definovan
predevsim jako kritky animovany autorsky film. Kromé ryze praktického odéivodnéni tohoto vy-
mezeni (v ¢eské kinematografii bychom jen ztézi hledali celovec¢erni animované filmy natocené
autorkami Zenami) je pravé pro kratky animovany autorsky film nejpfiznacnéjsi dalsi vyrazné spe-
cifikum animace — vysoce individudlni tviiréi pifstup a Gzké propojeni mezi autorem/autorkou
a vyslednym dilem. Prozaickou pii¢inu mizeme hledat ve vysoké mife samostatnosti tviiréiho
procesu, jez poskytuje znaény potencidl k reflexi osobniho Zivota autorek ve vysledném dile, a te-

dy i k autobiografi¢nosti.

Autobiografiénost a tvorba rezisérek animovaného filmu
Jak ukazuji statistické pfehledy na zadnich stranich katalogti festivald animovaného filmu, oblast
animace charakterizuje v porovnani s hranou tvorbou jeden signifikantni rys. Procentudlni za-

W

stoupeni Zen-autorek je zde mnohem vy3&i nez v oblasti filmu hraného. Cilem mé prace neni hle-
dat konkrétni pfi¢iny tohoto stavu, nybrz upozornit na tento fakt pfedev&im v souvislosti s anima-
tion studies, jez Castéji nez vyzkumy jinych oblasti kinematografie zkoumaji fenomén zenského
autorstvi, jemuZ riiznorodi autofi pfipisuji riiznoroda specifika. Napiiklad Paul Welles vyzdvihu-
je upfednostiiovani vizudlni stranky na tdkor jazyka a mluveného slova. Zaroven ocenuje ¢astéjsi
formdlni radikalitu kladouci vétsi ndroky na participaci publika.” Sandra Lawova zase zmiiuje
humor vychézejici ze specificky Zenskych zkugenosti, jez Zenské postavy obvykle spise posiluje,
nez aby je degradoval.” Lynne Perrasova se zamysli nad schopnostmi trefné vystihnout atmosféru
mezilidiskych vztah@i za pomoci jemnych, po wiiréi strdnce asto ¢asové ndro¢nych, detailt

0]

a technik.” Zdjem o Zenské autorstvi v rdmei animation studies dokladaji také v posledni dobé se
hojné rozristajici kompendia esejii na toto téma ¢i (jako v pfipadé tohoto projektu) p¥imo rozho-
voril se samotnymi autorkami.”

Mezi témi nejcastéji se opakujicimi specifiky figuruje pravé autobiografi¢nost v nejriiznéjsich po-
dobéch a formdch.” Od postavy autoréina alter ega, pfes motiv vzpominek na détstvi az napiiklad
po inspirace pravé prozitymi silnymi emo¢nimi stavy. Tyto akademické poznatky a postoje jsou
viak pro mou praci pouze vychozim bodem. Cilem je zjistit, jak se k tématu autobiografi¢nosti ve
vlastnich filmech stavi samotné autorky, nakolik je pro né diilezité, zda o ném viibec predem pre-
mysleji, ¢i se do jejich dila dostdvd mimochodem. Souhlasim totiz s jiZ zminénym teoretikem Pau-
lem Wardem, Ze animation studies by se neméla piilis oddélovat od samotné praxe. Jejich nejvét-
i piinos mize spocivat pravé v jejich kontextualité, vnimani animace v souvislosti mnoha jinych

védnich pohledi, které je mohou ovliviiovat.” Takovym kontextudlnim rdmcem pro tento projekt

4) Paul W e || e s, Understanding Animation. London — New York: Routledge, 1998,

5) Sandra L. a w, Putting themselves in the pictures: Images of women in the work of Joanna Quinn, Candy
Guard and Alison se Vere. In: Jayne P i 111 n g (ed.), A reader in Animation Studies. Sydney: John Lib-
bey 1997, s. 48-69.

6) Lynne P e rras, Steadier, happier, and quicker at the work? Animation Studies, 2008, ¢. 3, s. 18-23.

7) Napiiklad Jayne P 1111 n g (ed.), Women and Animation. London: British Film Institute, 1992; Isabel
Hergeura—BegonaVicario, Mamd, quiero ser artista: Entrevistas a mujeres del cine de anima-
ci6n. Madrid: Ocho y Medio, 2004; Marian Q u i g | e y. Women Do Animate. Sydney: Insight Publicati-
on, 2005 ad.

8) Srov. Adolphe Nysenhole, L'impossible autobiographie. Revue belge du cinéma, 1987, ¢. 19, s. 3—6.

9) Paul W a r d, Some Thoughts on Practise-Theory Relationships in Animation Studies. Animation, 2006,
¢ 1,8 229-245.
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je metoda ordlni historie, jez patii k dynamicky se rozvijejicim odvétvim soudobé historio-

grafie.'”

Oralni historie a genderova analyza
Oraln{ historii charakterizuje demokratizujici pojeti déjin a vyuzivani kvalitativnich metod vy-
zkumu — Fizenych rozhovorfi ¢i Zivotnich vypravéni, skrze néz se snazi davat slovo opomijenym
vrstvam spoleénosti, vice reflektuje tzv. malé déjiny (mikrohistorie), individudlni prozitky, déjiny
wpsané zezdola®™ (history from below), rozmér kazdodennosti apod.'"” Timto pojetim se znaéné pii-
blizuje hlavnim myslenkdm a cilim genderovych studii a také tzv. zenskym déjindm (Women's
History), které usiluji o novy pohled (pohled z perspektivy jedné z opomijenych skupin — zen) na
soucasné ¢i minulé historické udalosti. Historicka Kim Globinsky ve svych textech pouzivd ter-
min umléend skupina (mute group).'” Zaroven viak také upozoriuje na mozna tdskali propojeni
ordlni historie a genderové analyzy pramenici z nabizejicich se zjednodugujicich zavéri zaloze-
nych na stereotypnich pfistupech klasické historie. Mohlo by se jednat napiiklad o snahu hledat
v rdmci rozhovorii tradiéniho velkého hrdinu, v tomto pfipadé tedy hrdinku, ¢ naopak o zaméfe-
ni se a priori na privatni oblast zpovidanych Zen, do niZ jsou ¢asto zatlatovdny zminénym klasic-
kym chdpdanim dé&jin. Rozhovory s autorkami, jez jsou zdikladnim primarmim pramenem tohoto
projektu, jsou vedené s védomim existence takovych moznych chyb (,.blounders®, jak o nich ho-
voii Globinsky) a s maximdlni snahou se jich vyvarovat. Navie, onou ..umléenou skupinou™ ne-
jsou v tomto vyzkumu pouze zeny rezisérky, ale také animovany film samotny, ktery byvi v ramci
filmové védy rovnéz éasto podceriovin a opomijen jako médium umoziujici plnohodnotné autor-

ské vyjadfeni.

Struktura projektu,
jeho prameny a rozpracovanost
Primdrnim pramenem tohoto projektu je osm rozhovorfi s osmi nardtorkami — rezisérkami animo-
vanych filmi." Nejdilezitéjsim kritériem pfi vibéru nardtorek byla existence autobiografickych
prvkil v jejich dile a také ochota a ¢asové moZnosti zapojit se do projektu. Zikladni skupina étyf
naritorek byla posléze doplnéna dalsimi autorkami tak, aby vysledny vzorek byl co nejriiznoro-
dé&j3i jak z pohledu tviiréich zkuSenosti, tak i co se tyée preferovanych témat &i vytvarnych tech-
nik. Jednotlivé nardtorky byly zprvu oslovoviany na zikladé vlastniho studia prameni, pozdéji
byla vyuzita v ordlni historii ¢asto praktikovana metoda ,.snowball sampling™ (nabalovéni sného-

vé koule), kdy nardtorky samy doporucovaly dalsi vhodné autorky. Vyhodou této metody bylo, Ze

10) V knize Miroslava Vanka, Pavla Miickeho a Hany Pelikdnové Naslouchat hlasiim paméti: Teoretické
a praktické aspekty ordlni historie (Praha: Ustav pro soudobé déjiny AV CR 2007), z které jsem pii pro-
jektu previainé vychazela, se autorsky tym piiklini k chdpdni ordlni historie jako kvalitativni metody vy-
zkumu, dodavd viak, Ze tato prezentace ordlni historie neni zdaleka jednotna.

11) Tamtéz.

12) Kim G 1 o b i n s k v, Gendering the Interview: Feminst Reflectons on Gender as Performance in Re-
search. Women’s Studies in Communication, 2006, ¢. 2, s. 173.

13) Do projektu se zapojilo téchto osm autorek: Bira Dlouhd, Kristina Dufkova, Galina Miklinova, Michae-
la Pavldtové, Ludmila Poldkovi, Vlasta Pospigilovd, Maria Prochazkova a Lucie Stamfestovi.
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naritorky (znalé jiz svého tikolu v rimei projektu) braly v potaz nejen tvorbu jednotlivych auto-
rek, ale také schopnost explikovat vlastni dilo v souvislejsi podobé. Idedlni pocet rozhovorii byl
po konzultaci s Centrem orédlni historie v Praze (oddéleni Ustavu pro soudobé dé&jiny AVCR) usta-
noven na osmi vzhledem k rozsahu Zenského autorského spektra v animovaném filmu v CR
i vzhledem k typu projektu.

Realizaci rozhovorii predchdzela prvotni faze studia nejen potencidlnich analytickych pramenti
vyzkumu, ale také viech dostupnych informaci o jednotlivych nardtorkdch a jejich dile, at uz se
jednalo o filmy samotné, dfive poskytnuté rozhovory nebo monografické texty. Zakladnim zdrojem
sekundédrnich materidld byl v tomto ohledu Narodni ilmovy archiv. Problemati¢téjsi byl uz pii-
stup k filmim samotnym, o jejichz umisténi nemaji ¢asto pfehled ani samotné autorky. Napomoc-
né se v tomto sméru ukdzaly archivy jednotlivych vysokych uméleckyeh skol (v pfipadé student-
skych praci) stejné jako spoluprice s nejvétiim domacim festivalem animovaného filmu Anifest,
ktery md v Cesku zfejmé nejkvalitnéjii archiv soutasné animované produkce. Pole zkoumanych
filmii se postupné rozsifovalo i na zikladé konzultaci se samotnymi autorkami.

Stejné podstatné jako studium pramenii tykajicich se Zivota a tvorby jednotlivych nardtorek bylo
dikladné seznameni se s metodologickymi postupy a nastroji, hlavné v pfipadé v ¢eskych pome-
rech stile pomémé mladé metody ordlni historie. V piipadé ordlni historie se ukazaly jako kli¢o-
vé nejen studium metodologickych piirucek ¢i jiz ukoncenych pfibuznych ordlnéhistorickych
projektii, ale predeviim samotné konzultace s vizkumniky Centra ordlni historie. Kli¢ovym zdro-
jem pramenti pro oblast genderové analyzy byly knihovna Gender Studies o. p. s., knihovna Soci-
ologického tstavu Akadamie véd a zahraniéni akademicka periodika Gender, Place and Culture,
Gender&History, Women’s Studies in Communication, The History Teacher a Past and Present.
V analyze dynamickych vztahii mezi vystupy ordlni historii a historii Zen (jakoZto uml¢ované sku-
piny) projekt vychdzi ze studie Selmy Leydesdorffové Gender and the Categories of Experienced

14)

History'" a z antologie Feminism and Autobiography."™ Téma autobiografi¢nosti je pro ucelendjsi

pohled porovnino také s vizkumy v oblasti filmu hraného.'?

Ziskané informace ndsledné poslouzily k formulaci tématickych okruhil i konkrétnich otdzek pro
jednotlivé fizené rozhovory. Do této chvile bylo realizovino vSech osm zamyslenych rozhovorti
s vybranymi rezisérkami. Kazdy rozhovor vidy vznikal na zdkladé dvou setkani. Po prvnim setka-
ni, které mélo charakter predeviim volného vypravéni ze strany naratorky. nasledovalo studium,
piepis a tvorba pisemného zdznamu setkdni spoleéné s piipravou konkrétnich otdzek pro druhé
setkdni, které se uskutecnilo obvykle v horizontu dvou tydnii a bylo jiz vedeno vice jako klasicky
rozhovor. V soucasnosti pracuji na redakci jednotlivych rozhovortt spoleéné s dal$im studiem

- ) a ” F'd # , .
moznych prament k nasledné analyze a interpretaci.

14) Selma Leydesdorff, Gender and the Categories of Experienced History. Gender&History 11,
1999, ¢, 3, 5. 597-611.

15) CeliaLury—Tess Cosslett(eds.), Feminism and Autobiography. London: Routledge 2000. Srov.
KimGolombisky—DerinaHoltzhausen, “Pioneering Women” and “Founding Mothers™:
Women's History and Projecting Feminism onto the Past. Women and Language 28, 2005, ¢. 2, s. 12;
Jane S. D e H a rt, Policy History, Gender History, and Interactive Learning. The History Teacher 31,
1997, ¢, 1,5.33-59: Joan W allach Se¢ott, Womenin History. The Modern Period. Past and Pre-
sent, 1983, ¢ 101, s. 141-157.

16) Naptiklad L Ecriture de Je au Cinéma. Monografické &islo ¢asopisu Revue belge du Cinéma, 1987,
¢. 19,
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Hlavni ¢asti projektu je analyza a interpretace viech osmi setkdni/rozhovorti za pouziti zvolenych
metod ordlni historie a genderové analyzy. Pfi interpretaci pfitom bude bran v Givahu nejen samot-
ny obsah rozhovorti zachyceny v redigovanych piepisech (které budou pfilozeny k vysledné pri-
ci), ale také viechny mimoverbdlni okolnosti jednotlivych setkani, které jsou zdokumentoviny
v rovnéz pfilozenych zdznamech o rozhovoru. Hlavni ¢dst budou uvozovat vstupni kapitoly vysvét-
lujici zvolené piistupy k problematice autobiografi¢nosti v animovaném filmu a popisujici jejich
vzdjemné souvislosti a interakce. Zavéret¢nd ¢ast prace pak propoji poznatky ziskané v rimei jed-
notlivych rozhovori, vyhodnoti opakujici se motivy &i naopak vyrazné odlignosti, aniz by viak usi-
lovala o jakékoliv statistické zobecnéni. Naopak vysledkem projektu by mélo byt, tak jako v pii-
padé jakéhokoliv jiného kvalitativniho vyzkumu, zachytit a nabidnout co nejvice moznych

individudlnich viklad@ dané problematiky s diirazem na jedinec¢nost kazdé ze ziskanych vipovédi.
Eliska Décka

(Vedouci diplomové price a projektu GA UK: PhDr. Petra Handkovd, Ph.D.;: Katedra filmovych studii
FF UK v Praze, 2. rok Feseni.)
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Priloha

Z pt¥irustki knihovny NFA

BARROW, Sarah

Fifty key british films / [edited by] Sarah Barrow and
John White. -- lst publ. -- London ; New York :
Routledge. 2008. -- xviii, 247 s. -- Uvod, vynatky,
pozndmky v textu. o autorech - Bibliografie v textu,
rejstfik - Priivodee prinddejici kritické zhodnoceni
50 klitovych flmi britské kinematografie (1905-
2004). které analyzuje 21 sou¢asnych britskych fil-
movych historik a teoretikfi. Vybér filmi tak repre-
zentuje jednotlivé faze historického vyvoje britské
kinematografie od némé éry az po soucasnost. --
ISBN 978-0-415-43330-3 (broz.)

BORDWELL, David

Poetics of cinema / David Bordwell. -- New York :
London : Routledge, 2008. -- xii, 499 s. : il. -- Uvod,
citdty, poznimky na s. 431-479, o autorovi - Rejstiik
- Knizni studie predniho filmového teoretika prinasi
obsdhlé analyzy klicovych otizek filmovych studii:
jak tvofit filmy, zejména v historickych souvislos-
tech, aby dosdhly zaruéeného tcinku. Jak jsou ,.fil-
mové zaméry™ formovany kulturnimi a mezikulturni-
mi vlivy. -- ISBN 0-415-97779-7 (broz.)

BORGE, Jason

Latin american writers and the rise of Hollywood ci-
nema / Jaon Borge. -- 1st publ. -- New York ; London :
Routledge, 2008. -- 211 s. -- (Routledge studies in
twentieth-century literature). -- Citdty, pozndmky na
s. 169-193 - Bibliografie na s. 195-204, rejstiik -
Monograficka studie reflektujici umélecky podil la-
tinskoamerickveh spisovatelii na vzestupu hollywood-
skveh filmii. -- ISBN 978-0-415-96478-4 (vdz.)

CINEMA

The cinema of Jan Svankmajer : dark alchemy : (se-
cond edition) / edited by Peter Hames. -- 2nd ed. --
London : New York : Wallflower Press, 2008. -- vii.
247 s. : il. == (Director’s Cut). -- Autoii jednotlivych
stati: Roger Cardinal, Frantisek Dryje. Peter Hames
a Michael OPray - Uvod k 1. a 2. vyd.. pozndmky na
s. 210-215, filmografie J. Svankmajera, o autorech -
Bibliografie na s. 221-237, rejstiik - Druhé, rozsive-

18

né vydini monografie Jana Svankmajera slozena
z analytickych a kontextudlnich studii a rozhovoru

s rezisérem. -- ISBN 978-1-905674-45-9 (broz.)

CUNNINGHAM, Keith

The soul of sreenwriting : on writing, dramatic truth,
and knowing yourself / Keith Cunningham. -- New
York : London : Continuum, 2008. -- xii, 478 s. : il.
-- Predmluva, citaty, poznamky v textu, o autorovi -
Prirucka piiblizujicf principy kreativniho psani

a scendristiky. -- ISBN 978-0-8264-2869-1 (broz.)

CESKOSLOVENSKO, MINISTERSTVO
ZAHRANICNICH VECI V LONDYNE. FILMOVA
SKUPINA

Cs. odboj 1939-1945 [rukopis]
oddéleni MZV v Londyné. -- Ministerstvo zahranic-
nich véei CSR, 1945]. -- 203 1. -- Xerokopie - Inter-

ni soupis archivu filmového oddéleni exilového Mi-

: archiv filmového

nisterstva zahraniénich véei (MZV) v Londyné
(1939-1945). Archiv obsahuje celkem 161 filmo-
vych kotoutli s obsahovou charakteristikou, co je na
filmu konkrétné zachyceno (vétSinou jde o ziznamy
dénf a ¢innosti ceskoslovenskyceh vojéki a politiki
ve Velké Britanii). -- (broz.)

DEKANOVSKY, Jan

Sport, média a myty : zlati hosi, kralovna bilé stopy
a dalsi moderni hrdinové / Jan Dékanovsky. --
1. vyd. -- Praha : Dokofan, 2008. -- 183 s. : il. --
(Bod). -- Uvod, citdty, pozndmky na s. 168-178, fil-
mografie, o autorovi - Bibliografie na s. 179-182
- Kniha se zabyva fenoménem sportu z divického
hlediska. V jednotlivich kapitolach se autor pokousi
definovat misto sportu v kultufe, zkoumd jeho pie-
tvareni médii a s vyuzitim konkrétnich piikladii in-
terpretuje netradiénim zptsobem nékteré podoby
medializovaného sportu. V zavéru nastinuje moznos-
ti vzdjemného ovlivnéni svéta sportu a vétdinové

spoleénosti. -- ISBN 978-80-7363-131-4 (broz.)
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FILM

Film and television after DVD / edited by James
Bennett and Tom Brown. -- 1st publ. -- New York ;
London : Routledge, 2008. -- 201 s. : il. -- (Rout-
ledge research in cultural and media studies ; 15). -
- Uvod, poznamky v textu, vifiatky, o autorech - Bib-
liografie v textu, rejstitk - Monograficky sbornik
studii 11 autoril, zabyvajiei se problematikou no-
vych digitdlnich technologii a medidlnich forem fil-
mu a televize po éfe DVD. -- ISBN 978-0-415-
96241-4 (véz.)

GANTI, Tejaswini

Bollywood : a guidebook to popular hindi cinema /
Tejaswini Ganti. -- 1st publ. -- New York : London :
Routledge, 2004. -- ix, 254 s. : il., mapy. -- (Rout-
ledge Film Guidebooks). -- Dotisk v r. 2007 - Vynat-
ky, chronologie, poznamky na s. 227-237, o autorovi
- Bibliografie na s. 238-241, rejstiitk - Knizni pri-
vodee priblizujici nejpopularnéjsi ¢ast indické kine-
matografie v hindském jazyce. kterd vznikd v Bom-
baji a mezindrodné se oznacuje terminem Bollywood.
Hindské filmy produkované v Bombaji - tzv. masala
movies, si ziskaly mezindrodni popularitu zejména
vloZzenymi pasdiemi se zpévy a lanci a specifickymi
indickymi komedialnimi prvky. V Indii jsou v oblibé
ze stejného divodu, navie ovéem diky socidlnimu
podtextu a morilnimu poselstvi, které obsahuje kaz-
dy z t&chto filmf, natofenych velmi casto pro kon-
krétni cilovou skupinu. Kniha seznamuje s hlavnimi
zdnrovymi témaly, typickymi filmy, v¥znamnymi re-
ziséry a hereckymi hvézdami, jakoz i s produkef
a distribuci bollywoodskych filmi. -- ISBN 0-415-
28854-1 (broz.). -- ISBN 978-0-415-28854-5 (broz.)

GUYNN, William

Writing history in film / William Guynn. -- New York ;
London : Routledge, 2006. -- ix, 225 s. --Poznamky
na s. 197-204 - Bibliografie na s. 205-209, rejstiik
- Monografie opirajici se o naratologické, sémiolo-
gické a filozofické ziklady p¥i objasiovani, jak film
mizZe fungovat jako uréitd forma vykladu a zobrazo-
vini historického déni. Na zdkladé interdisciplindr-
niho pFistupu se autor zabyva klicovymi problémy,
jak pohliZime na nasi minulost. -- ISBN 0-415-

97924-2 (broz.)

HOZAK., Jan
Piibéh Narodniho technického muzea / Jan Hozdk. -
- Vyd. 1. -- Praha : Narodni technické muzeum,

2008. -- 205 s. : il a faksim. (vétSinou barev.). -- Au-
tor predmluvy Horymir Kubitek - Uvod, edién po-
znamka, o autorovi - Bibliografie na s. 200-201 -
Kniha vychédzi u pilezitosti 100. vyro¢i zalozeni
muzea. Jde o publikaci populdrni, bohatou na obra-
zovy fotograficky materidl, jejimz cilem je nejen uka-
zal ve zkralce promény muzea, expozic, depozitai,

rizné piesuny a stéhovani sbirek, ale také déni ve
mésté, ve kterém hy]() muzeum zaloZeno. a kdejii po
dobu jednoho stoleti plsobi. Mnozstvi fotografii pro-
to piiblizuje Zivotni styl ceské spolecnosti na prelo-
mu 19. a 20. stoleti, hospodaisky a kulturni roz-
mach, v némz technické vynilezy a jejich vyuziti
hrdlo stile vyznamnéjsi roli. -- ISBN 978-80-7037-

173-2 (vaz.)

HUGHES-WARRINGTON, Marnie
History goes to the movies : studying history on film
/ Marnie Hughes-Warrington. -- 1st publ. -- London ;
New York : Routledge, 2007. -- x, 218 s. : il faksim.
-- Poznamky v textu, slovnicek pojmii. filmografie,
o autorce - Bibliografie v textu, rejstiik - Monografie,
jejiz autorka se v ni prehledné a systematicky s od-
kazy na konkrétni piiklady zabyvi otazkami, které
se tykaji vyuzili historického filmu pro studium his-

torie. -- ISBN 978-0-415-32828-9 (broz.)

INTRODUCTION

Introduction to film studies : fourth edition / edited
by Jill Nelmes : foreword l)_\ Bill Nichols. -- 4th ed.
-- London ; New York : Routledge, 2007, -- xxiii,
478 s. :
ky, filmografie, pﬂznzimk_\' v textu, slovnicek pojmii,
o autorech - Bibliografie na s. 451-469, rejstiik -
Civrté vydani piirucky, kterd formou obsahlych en-

il. -- Predmluva. seznam vyobrazent, vyiat-

eyklopedickfch hesel-kapitol zasvécené piiblizuje
terminy, Zinry, sméry, témata i konkrétni kinemato-
4 o il NN
grafie, tviirce a filmy, jez zisadné ovlivnily déjiny fil-
mu, je zikladni literaturou pro tvod do studia filmu.

-- ISBN 978-0-415-40928-5 (hro.)

JAPANESE

Japanese cinema : texts and contexts / edited by
Alastair Phillips and Julian Stringer. -- 1st publ. --
London : New York : Routledge, 2007, -- xviii, 363
s. 1 il. == Uvod, pozndmky a filmografie v textu. slov-
nitek pojmi, o autorech - Bibliografie v textu a na s.
329-348, elektronické zdroje na s. 349-350, rejst-
fik, - Antologie, kterd piindsi v 24 studiich rtiznych
autorii kritické zhodnoceni kli¢ovich filmi japonské
kinematografie od némé éry az po soucasnost. Kazdy
film je zkouman z estetickych, produkénich a spole-

tenskych hledisek. -- ISBN 978-0-415-32848-7 (broz.)

LANDSCAPE

Landscape and film / edited by Martin Lefebvre. --
New York ; London : Routledge, 2006. -- xxxi, 361
s. : il. -=- (AFI Film Readers). -- Uvod, seznam vyoh-
razeni, poznamky v textu, o autorech - Rejstiik -
Krajina je viude ve filmu, ale byva vétSinou prehli-
zena v teorii a kritice. Tento monotematicky shornik
se zabyva zdikladnimi otazkami: jak{ druh krajiny je
kinematografickd krajina? Jak se filmova krajina lisi
od krajiny malifské? Cim se li3f krajina ve westernu
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a v dilech takovych tviiret, jako je Peter Greenaway,
Roberto Rossellini, nebo Michelangelo Antonioni.
Jaké jsou rozdily mezi vyuzivanim krajiny v zdpadni
filmové tvorbé a v dilech filmard asijskych. Jak kine-
matografickd krajina souvisi s myslenkou ndrodni
kinematografie a otdzkami narodni identity. -- ISBN
0-415-97555-7 (bro.)

LAWRENCE, Novotny

Blaxploitation films of the 1970s : blackness and
genre [ Novotny Lawrence. -- 1st publ. -- New York ;
London : Routledge, 2008. -- ix, 135 s. -- (Studies in
African American history and culture). -- Vynatky,
pozndmky na s. 99-106, filmografie - Bibliografie na
s. 111-121, rejstiik - Knizni studie analyzujici pro-
blematiku fenoménu ¢ernosského filmu v USA v 70.
letech minulého stoleti (Blaxploitation), jehoz tvfirei
byli vihradné ¢emé pleti a tematika snimki se zaby-
vala problémy Afroamerického etnika. -- ISBN 978-
0-415-96097-5 (vdz.)

MARSH, Clive

Theology goes to the movies : an introduction to cri-
tical Christian thinking / Clive Marsh. - 1st publ. -
London ; New York : Routledge, 2007. -- x, 192 s. -
177-188
- Rejstiik - Monografie, jejiz autor kriticky zkouma
otdzky porozuméni teologie prostiednictvim filmu.
Zabyvi se fadou dobovych filmi, ve vztahu ke klico-
vym teologickym pojmiim: piedstavy o Bohu, ndbo-

- Vynatky, poznimky v textu a na s.

zenstvi, eschatologie, spaseni, humanita a duchov-

no. -- ISBN 978-0-415-38012-6 (broz.)

MENNEL, Barbara

Cities and cinema / by Barbara Mennel. -- 1st publ.
-- London ; New York : Routledge, 2008. -- x, 245 5. :
il. -~ (Routledge critical introductions to urbanism
and the city). -- Citaty, poznamky na s. 218-219, fil-
mografie - Bibliografie na s. 220-229, rejstiik - Mo-
nografickd studie vénovand zobrazovdni a vyuzivani
méstského prostiedi ve filmu, méstskd architektura
a celkovy urbanismus jako vyznamotvorny a charak-
terotvorny prvek riiznych filmovych Zanrii a filmo-
vich poetik v riznych mistech svéta (Berlin, Los
Angeles, New York, Pafiz, Hongkong, Belfast). --
ISBN 978-0-415-36446-1 (broz.)

QUEER

Queer sereen @ a screen reader / edited by Jackie
Stacey and Sarah Street. -- 1st publ. -- London : New
York : Routledge. 2007. - xvi, 304 s. : il. -- (Screen
readers). -- Citaty, poznamky v textu, o autorech -
Rejstiik - Monograficky sbornik shrnuje vybér klico-
vych stati o filmech s bizarnimi ndméty a tématy, pu-
blikovanych béhem poslednich dvou desetileti
v mezinarodné uznavanych odbornych periodikéch.

-- ISBN 978-0-415-38431-5 (broz.)

RELIGION

The religion and film reader / edited hy Jolyon Mit-
chell and S. Brent Plate. -- 1st publ. -- New York ;
London : Routledge, 2007. -- xxi, 470 s. -- Pozndm-
ky v textu - Bibliografie na s. 445-457, rejstiik - An-
tologie, zahrnujici pies 60 rozhovorii, esejii a kritik
od mnoha reZiséri, kritikd a pedagogii, pFindsi po-
hled z nejrtiznéjdich Ghlt na problematiku vztahu
nabozenstvi a filmu na viech kontinentech. -- ISBN
978-0-415-40495-2 (broz.)

STREET, Sarah

British national cinema / Sarah Street. -- 2nd ed. --
London ; New York : Routledge, 2009. -- [x], 282 s. :
il. -- (National cinemas series). -- Uvod, seznam vy-
obrazeni, vifatky, citdty, poznamky na s. 244-252, -
Bibliografie na s. 253-263, rejstiik pfedmétovy,
jmenny a ndzvovy - Druhé, doplnéné vydani mono-
grafie analyzujici z riznych hledisek vivoj britské

kinematografie. -- ISBN 978-0-415-38422-3 (broz.)

TAMIL

Tamil cinema : the cultural politics of India’s other
film industry / edited by Selvaraj Velayutham. -- Ist
publ. -- London ; New York : Routledge, 2008. --
xvi, 201 s. : il. -- (Routledge media, culture and so-
cial change in Asia). -- Poznamky v textu, o autorech
- Bibliografie v textu, rejstiik - Monograficky sbor-
nik, v némz se jedendct autori zabyvd otdzkami kul-
turni politiky indického, respektive tamilského hl-
mového  priimyslu. -- ISBN  978-0-415-39680-6

(vaz.)

WARTENBERG., Thomas E.

Thinking on sereen : film as philosophy / Thomas E.
Wartenberg. -- 1st publ. -- London ; New York :
Routledge, 2007. -- ix, 164 s. : il. -- Pfedmluva, vy-
natky, poznamky na s. [143]-155, o autorovi - Bibli-
ografie na s. [156]-160, rejstiik - Kniha se pokou&i
pfistupnou a provokativni formou zkoumat, zda-li fil-
my disponuji schopnosti iniciovat slozité filozofické
myslenky, zda o nich mohou diskutovat a polemizo-

val s nimi. -- ISBN 978-0-415-77431-4 (broZ.)




ILUMINACE

Roénik 20, 2008, &. 4 (72)

OBSAH XX. ROCNIKU ILUMINACE

Clanky

BASLAROVA, lva: Pro samé slzy uvidét: ,,Femininni* televizni Zdnr soap opera

a jeho publikum v procesu uvédomovani si genderovych identifikaci..........¢. 4 | s. 65-84

BLAHOVA, Jindfigka: Hollywood za Zeleznou oponou. Jedndni o nové smlouvé

o dovozu hollywoodskych filmé mezi MPEA a CSR (1946—1951) ................ 4/
BLA:ZEJOVSK‘Y’V1 Jaromir: Nasilije — siledZijstvo — tiranie!

Pozndamky k jedinému exilovému filmu Luctana Pintilieho ........................... 2/
CARTWRIGHTOVA, Lisa: Etiologie neurologického pohledi.............oovveeer 3/

CESALKOVA, Lucie: Kinematograf z fyzikdlniho dstavu:

Ceskoslovenska spolecnost pro védeckou kinematografit

aneb Popularizace védy kinematografii a kinematografie védou.................... 3/
CESALKOVA, Lucie: Kino na vicero pousiti.

Koncepce a reflexe kinokavdren jako tzv. kombinovaného typu provozu .......... 1/
ELSAESSER, Thomas: Etnicita, autenticita a exil: falesny obchod?

Némecti filmovi twiirci a Hollywood ............ccuoovevvecviiiniiciiciiniiiiiniccneae 2/
GARNCARZ, Joseph: Némecko se globalizuje.

Kritika teze o dominantnim postaveni Hollywoodu na svétovych trzich .......... |
GRIFFITHSOVA, Alison: »Pohyblivé obrazy nebes*.

PohrouZeni do vesmirného divadla planet@ria ...............ccccvevveeiiiiviicveenniinn, 3/
HILMERA, Jiii: Promitdani ve Stavovském divadle (1907—1918).......ccoveeeeennn..... 1/
JABLONICKY, Viliam: Pola Negri: e/migrujiict otcovia a dcéry a ich myty ....... 2/
JANCOVICH, Mark: Kulturni geografie filmové konzumpce .............cccovuverniinnnns 1/
JOHNSON, Kevin: Ci je to Heimat? Estetika ndrodnosti a politika mista

i jaaykovveh-veralch filmi Jong (1930030) cssummomnvasammiioimmiss 1/
KLIMES, Ivan: Narativ optikou projektoru. Predndska o péti aktech................... 4/
KRAMER, Peter: O (nad)casovosti satiry aneb Recepce filmu Diktdtor

v zapadnim Némecku v 0bdobi 1952—1973 ...c..ovviieeeiiiiiiiceeeeeeeeeeeee 1/
MACEK, Véclav: Jdn Kaddr: straty a ndlezy exilti...........ccccocvvviviniiiniinieeninnn. 2/
MALEK, Petr: VISCOMLL @ PTOUSE covovvveieiseesieseeeeeeetee e s e seeies s seeeesanesesineesennns 3/
NAFICY, Hamid: Kinematografie s prizoukem. Stylisticky pristup ..........ccceevee... 2/

NEGRA, Diane: viz TASKEROVA, Yvonne
PROJANSKY, Sarah: Postfeministicky kontext. Redefinice feminismu

PRADNA, Stanislava: ,,American s éeskym srdcem.™

Forman o Formanoui i z jinych pohledii ..............ccccccovviiiiiiiiiniiiiiiiinnnnnn, 2/

186

19-62
109-118
39-67
123-147

127145

35=57
37-49
68-106
7-12
93-107
15-35
69-83
5-18
51-67
T1-92
5-35
7-34
85-111
59-75




ILUMINACE

Roenik 20, 2008, &. 4 (72)

ROSENSTONE., Robert A.; Dokirnentarnd filim .omsseosmasmssmsyssamssssavsvs 3/
SKOPAL, Pavel: Na cestu kolem svéta, nebo na vylet do Krée?
Recepce filmovych cestopisi Hanzelky a Zikmunda v 50. letech .................... | 4
TASKEROVA, Yvonne — NEGRA, Diane: Feministickd politika
G pOSTrE ISk BTG, st s i s e S T R S R 4/
Editorialy
BLAHOVA, Jind¥igka: Postfeminismus a feministicka filmovd studia ................. 4/
KLUSAKOVA, Veronika: Populdrné-védecky film
Jako Zanr mezi VEAOW @ UMBTIM c..ec.oeeeeeeieeeeeeeie e 3/
SKOPAL, Pavel: Historte filmové recepce ..........cocvccuvvciviiiiiininiiniiiccinnieniinnne L
VORAC, Jiff: FIUMOUF €XTLcvv.oeieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e enee et 2/
Rozhovory

BLAHOVA, Jindfitka: Generacni nendvist k Jeminismu neexistuje.

Rozhovor s Yoonne Taskerovoti ... uinusnanivmmisssssaisssmsinississsssisiisis 4/
JONSSONOVA, Pavla: Viasta, Staré povésti ceské a reinterpretace mytu.

Rozhovor s dokumentaristhou Hanow Zeleznot ...............cceeeeveeviveereeresreenen. 4/
KLUSAKOVA, Veronika: Historik je ve filmu spise kosmetickym opatFenim.

Rozhovor s Robertein: Rosenstonerii-. . s o vt i iimssiais 3/

KLUSAKOVA, Veronika: Citily jsme, e filmovd studia pati nam

Rezhoior s Constarce Perleyiototh sse s isibseissassis s eus s a i 4/
KOVAROVA, Irena: Facets Multimedia v Chicagu pecuje o skvélé filmy.
které (by) zapadly. Rozhovor s Milosem Stehlikem ..........ocoovvuevviuvivnuecnnennnne 2/

SKOPAL, Pavel — SZCZEPANIK, Petr: Mésta, kina a divdct.

0 dé&jindch recepce, lokdlnim vyzkumu a multikinech.

Rozhovor s Markem Jancovichem..............oooocioviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeiiiiiee e I
SZCZEPANIK, Petr: viz SKOPAL, Pavel
VORAC, Jiif: O exilu a filmovych studiich v Kanadé.

Rozhovor s Janem URAEN ...........cceeiveiiviiiiiiiiiiiisieseessessssssssnssasassesssssssssesnes 2./

Uvody k ¢lankim a edicim

BUCHTIKOVA, Olga: viz JANAK, Dugan
CESALKOVA, Lucie: K organizact védecké kinematografie

za druhé svétové vdalky a bezprostfedné po ni ...........ccocoveevveeieeieiiiiiiiiieeeeaeen, 3/
HORNICEK, JiT: U0 K €diCt cvvvvreneeeeeereirieneesiesereisseeeeeeessseeseeseeeeassassesssnssnnes 2/

JANAK, Dugan — BUCHTIKOVA, Olga: Sociologie mésta a filmu.

Inocenc Arnost Bldaha a jeho role ve vyzkumu Brna po druhé svétové vilce..... 1 /

187

107-122

85-125

113-132

63-064
37-38

13-14
a-6

133-139

141-147

148154

149-153

119-138

147-159

139-154

155-158
175-176

161-178




ILUMINACE

Rod¢nik 20, 2008, & 4 (72)

KLIMES, Ivan: Divadlo a kino. Uvod ke studii Jiftho Hilmery ......cocovvevuvennnne. 1/
SKOPAL, Pavel: Filmy pana velvyslance. Ceskoslovenské filmové publikum

a americky Statni department (1945—1960) .........covveviiiinvviciinnniiieniiniiiienns 3/
TABERY, Karel: Sto let stard reportiz ze sokolského sletu v Prostéjové

aneb Nejdelsi a nejndkladnési film Jana Krizeneckého ...........o.oooooceeeennnnie. 4 /
VORAC. Jifi: Paméti Vojtécha Jasného. Uv0d k diCh.veveerereeesesersereeeeeeeerensseerenes 2/

Edice a materialy

Cinnost Ceskoslovenské spolecnosti pro védeckou kinematografii za okupace........ 3/
Dopis Jana Krizeneckého o filmu ze sokolského sletu v Prostéjové, 1908 .............. 4/
Dotazniky Sociologického vyzkumu mésta Brna (1947) ....ccveeeeeeconniecieeeneene 1/
JASNY, Yojtéch: Paméti proRadio Free Europe .......sinssisisssinsssisiosves 2/
Korespondence Velvyslanectvi USA v Praze se Stdatnim departmentem................. 3/
MACHATY, Gustav: Popis Mmé emigrace............owowweereeeeeeeeesssiseeeressesssseessseen, 2/

Ad Fontes

DOBIASOVA, Martina — VORAC, Jiif: Osobni fond Vojtécha Jasného

e DRV esnwaanysconmysaes s owws s st e YOS Y S A FYR G AR AN SV E S P53 U AN 2/
KALASOVA, Marcela: Ceskomoravskd spolecnost pro tizky film s. r. o.

[HIS9] 19— T9FB) oisi isssanivimvivssvsssssvamssosorammatssaimi st s s S oussvea 4/
KALASOVA, Marcela: Kosmosfilm s. r. 0. (/1941] 1943—1955) .cevvveiiacinannnnn. 4/
KALASOVA, Marcela: Nationalfilm s. r. 0. (19331954 [1964/) woveveeeeeereenn.. 3/
KALASOVA, Marcela: Stella a. 5. (La Tricolore) (1926—1955) ooovevvevrevererersrenn: 3/
LACHMAN, Tomas: Sdruzeni kinomajitelit Biografia a. s. v Praze

(LT 1D20—FIBO 050 s55msaisspsinsissvssmesinsssssssossssoaisyisssssssiosssnssssiv svasasins 1/
LACHMAN, Tomas: Kinematografické druzstvo v Praze s. r. 0. (1917-1929) ..... 1/

VORAC, Jiif: viz DOBIASOVA, Martina

P¥ibéh fotografie

BLAHOVA, Jindiigka: LPolitické flirty™ prezidenta MPAA Erica Johnstona

se Stalinem @ CRIUSCOUEM ......vocueceviiiiiiiiiiiceis e 4/
STRUSKOVA, Eva: Polyekran na Svétové vystavé v Bruselu Expo 58 ................. 3/
VYBEQL JIFE VOTPACE oot iee ettt e s s e esaaa e e e s eannaa e e s e ennsnsaaaeen 2/

188

56

175-188

155-161

155-157

159-173
162
179-194
159-174
189197
177-184

185-197

166-167
163-165
201-203
198 —-200

195-197
198-199

168—-169
205
198-199




ILUMINACE

Roenik 20, 2008, ¢ 4 (72)
Obzor

BASLAROVA, Iva: Nemrtvd televize, nemrtvy gender (E. Levine — L. Parks /eds./:

Undead TV. Essays on Buffy the Vampire Slayer)......ocoooeeiciiiininnes 4/
BLAZEJOVSKY, Jaromir: Tvofivé obdobi.

K DVD edici Slovensky film 70. rokov........ccouvviiieeeiiiisieesinsieeiieeeeseee e 3/
JACHNIN, Boris: Ivan Steiger: kresby, hracky, filmy ......ccccoccoeeveiiniiienncnnnnnnn 2/

MARES, Petr: Komplexni monografie o dile a Zivoté Jana Kucery

(Jan Svoboda: Skladba a ¥ad. Cesky teoretik filmu a televize Jan Kuéera) ... 2 /
MICHALOVIC, Peter: Siicasné dejiny siucasného umenia (H. Foster,

R. Kraussovd, Y.-A. Bois, B. H. D. Buchloh: Uméni po roce 1900) ............. 2/

MUCKE., Pavel: Mezt metodou a oborem. Ordlni historie a baddni

T L ot T T —————— 1/
STRUSKOVA, Eva: Zvukovy dokument v praci Narodniho filmového archivu..... L
VACEK, Patrik: Predzvést bilance (Architectures of the Moving Image;

49, ro¢nik Society for Cinema and Media Studies Conference) ..........ccc....... 3/

Projekty

BILTEREYST, Daniél: viz MEERS, Philippe
DECKA, Eliska: Awtobiograficnost v dile rezisérek ceského

ARIMOVANEIO JUITIIL oottt ee e e e e e e e eee e e 4/
JANASK()V'A. Pavla: Licencované zahraniéni databdze z oboru filmu ................ 3
KOELTZSCH, Ines: Rozdélené, nebo sdilené kultury? Déjiny vztahii mezi

Cechy, Zidy a NEmei v mezivGlené Praze.....o...eeoeeeeseereeeeesesiseesessessssesses 2/

KOURA, Petr: Swingova mladez a okupacni moc

0 protektor@tis Cechy @ MOTQUA .........veeeveeeeeeeeeeeeeeasevessssaesesessessesesasssans 1/
MEERS, Philippe — BILTEREYST, Daniél -VAN DE VIJVER, Lies:

Lived Experiences of the “Enlightened City™ (1925-1975). A Large Scale

Oral History Project on Cinema-going in Flanders (Belgium) ...................... | )
SEFRANA, Véra Adina: Praxe filmové produkce pod dohledem ideologie .......... 4/
VAN DE VIJVER, Lies: viz MEERS, Philippe

Prilohy
Obsah XX. roéniku IIuminace ........ccooooviiiiiiiiiiiiieeceeeeeeeeeeeeeee e 4/
Z prirtstkt knithovny NFA . e 1/
Z piirtstkdt knthovny NFAL e 2 |
Z prirastkt knthovny NFA . ..ot aa e s eians 3/
Z prirtstkdl knthovny NFAL e 4/

189

166-169

210-217
200-207

208-210

211-213

204-207
200-203

207-209

178-182
218-225

214-217

215-218

208-214
174-177

186-189
219-222
218-22]1
231-234
183185




VYZVA K AUTORSKE SPOLUPRACI

NA MONOTEMATICKYCH BLOCICH DALSICH CiSEL

Prostiednictvim monotematickych blokt se lluminace snazi podpoiit koncentrova-
néjsi diskusi uvnitf oboru, vytvofit operativni prostredek dialogu s jingmi obory
a usnadnit zapojeni zahrani¢nich pfispévatelli. Témata jsou vybirana tak, aby kore-
spondovala s aktudlnim vyvojem filmové historie a teorie ve svété a aby soucasné
umoziiovala otevirat specifické domaci otdzky (revidovat problémy déjin ceského
filmu, zabyvat se dosud nevyuzitymi prameny). Zdajemctiim muze redakce poskytnout
vybérové bibliografie k jednotlivym tématim. Kazdé z uvedenych ¢isel bude
mit rezervovan dostatek prostoru i pro texty s tématem nijak nesouvisejici.
S nabidkami pfispévkil (studii, recenzi, glos, rozhovoril) se obracejte na adresu:
szezepan(@phil.muni.cz nebo ivan.klimes@volny.cz. V nabidce stru¢né popiste
koncepei textu; u plivodnich studii se pfedpoklada délka 15-35 normostran.
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Cesky nonfikéni film do roku 1945

(uzdvérka 28. iinora 2009)

hostujici editorka ¢isla: Lucie Cesdlkova

Nebyl to pouze Christian Metz, kdo si poviimnul, Ze v kinematografické krajiné lezi veskeré
takzvané nenarativni filmové druhy v oblastech marginalnich provineii, pfi pomysinych hra-
nicich, zatimeco fikéni filmy tvoii, jak tvrdil Metz ve své prostorové metafore, . krilovskou
stezku™ filmového vyrazu. Také v ramei filmovych studii bylo uvazovani o nonfikéni tvorbé
dlouhou dobu potladovane na dkor zkoumadni fikéni tvorby a hovofilo-li se o dokumentu, pak
zpravidla vidy na pozadi fikce. Rozdily mezi fikénim a nonfikénim filmem byly pak hledédny
v ontologickém statusu obrazu, v epistemologickych odlignostech obou typl reprezentace
a v tom, jakou diskursivni funkci obecné plni.

Jednim z prvnich vyznamnéjsich impulsti k prezkoumavini oblasti nonfikéni reprezentace
v ramei filmovych studii byla konference v Brightonu v roce 1978, jejiz podnéty dale rozvi-
jela fada akei z po¢dtku devadesatych let minulého stoleti. V roce 1994 se uskutec¢nil na ra-
nou nonfikéni tvorbu zaméfeny workshop uspofidany Nizozemskym filmovym muzeem (Ne-
derlands Filmmuseum), o rok pozdé&ji byla na bolofském festivalu Cinema Ritrovato
predvedena kolekce nonfikénich filmi z let 1900-1914, roku 1995 predstavil nonfikéni re-
trospektivu také Haus des Dokumentarfilms ve Stuttgartu, rané nonfikéni snimky zacal do
svého programu systemati¢téji zarazoval 1 festival v Pordenone. V névaznosti na postupné
zpfistupnovini vzaenych archivnich materidlii se otdzkdm nonfikéniho filmu zacali zodpo-
védnéji vénovat také filmovi historikové a teoretikové. Kli¢ovou platformou pro prezentaci
jejich vyzkumu se pak stala v roce 1993 zaloZena spolec¢nost Visible Evidence, ktera od prv-
niho setkani na Duke University pravidelné pofada mezinarodni interdisciplindrni konferen-
¢l putujici po riiznych mistech svéta, zaméfenou na ,roli filmu, videa a dalsich médii jako
svedki a hlast spolecenské reality™ (viz <visible-evidence.org>).

Zatimco v zahraniénim kontextu jiz revize vyznamu nonfikéni tvorby v rdmei kinematografie
probihd, vyzkum zaméfeny na ¢esky nonfikéni film je stile spiSe vyjimkou. PiestoZe rozsah
archivnich materidli vztahujicich se k danému tématu bude pravdépodobné omezeny, je
mozné k ¢eskému nonfikénimu filmu zejména v jeho pocatceich pristupovat z celé fady hledi-
sek a ptat se naptiklad po tom, kdo, jak a za jakym G¢elem nonfikéni filmy natacel, jak byly
distribuoviny a v ramei jakych programii predvadény publiku. Ze v poétcich kinematogra-
fie nebyl onen prve zminovany margindlni status nonfikéniho filmu zcela jednoznaénou zéle-
zitosti, dokazuje také éesky piiklad. V obdobi prvni republiky byla problematika nonfikéni
filmové tvorby diskutovidna zejména v debatach o kulturnim poslani kinematografie a pouzi-
ti filmu jako nastroje lidové osvéty, coz dokazuji nejen dobové ¢lianky v béznych i specializo-
vanych periodicich, ale napiiklad i velmi rané, nepublikované rukopisy stfedogkolského
profesora Josefa Plivy o vyznamu primyslového, Skolniho a osvétového filmu ¢i price spiso-




vatele a publicisty, élena pedagogické sekce Délnické akademie D. A. Filipa o filmu rodin-
ném, ulozené v nezpracovanych fondech NFA.

Téma ¢eského nonfikéniho filmu nabizi celou fadu dosud nezodpovézenych otdzek vztahuji-
cich se k filmovym spolecnostem, které se jeho rznym Zanrfim vénovaly (Bratii Deglové,
Guba-Film, Elektajournal, Propaga, Bata ad.), i tvliréim osobnostem natacejicim pro tyto
spole¢nosti. Rekonstruovat by bylo tieba také okolnosti distribuce a nasledného predvadéni
filmi — jejich pozice ve filmovych programech, specidlni predstaveni organizovand spolky ¢i
spole¢nostmi atp. Neméné diilezitou je také otdzka vyznamu nonfikéni tvorby v dobovém dis-
kursu: tedy diskuze ohledné kulturné-vychovného potencidlu nonfikéniho filmu, ale i s ni
tésné spjatd problematika cenzury nonfikénich filmfi. (Prestoze byly nonfikéni filmy obecené
chdpany jako osvétové, a tedy kulturné-vychovné, toto ,.pravidlo® se nevztahovalo napiiklad
na filmy zdravotnické osvéty, ukazujici ¢asto spofe odénd téla lé¢enych pacientfl.)

Je mozné se také zamérit na diléi zdnry a druhy nonfikéniho filmu, na vyvoj jejich stylovych
a formalnich rysti ve vztahu k a¢elu filmu, a to tak, aby bylo mozné provéfit, zda jsou dosud
uzivané kategorie aktuality ¢i reportaze, ptirodniho, cestopisného, primyslového ¢i védecké-
ho a vyzkumného filmu ad. pfi detailnéjsim nahledu na rané nonfikéni filmy udrzitelné, nebo
zda je tfeba je pfehodnotit a pracovat s vymezenim jinym: ptdt se naptiklad primdmé spige
po ucelu, piipadné formé (Gunningovy ,.films of view* a ,.films of process®) nez tématu fil-
mu.

Z diléich podtémat se jako velmi zajimavé nabizi také promySleni zplisobti uvddéni nonfiké-
nich filmt v mezivdle¢né etapé a za protektoratu. Nebylo by napiiklad mozné nové periodi-
zovat obdobi prvnich let ¢eskoslovenské kinematografie s diirazem na prechod od ,.variet-
nich programii® sestavenych z krat3ich film{i, velmi ¢asto predeviim nonfikéich, k uvadéni
jednoho ¢éi dvou dlouhych fikénich snimki, pfipadné k praxi dopliiovani fikéniho filmu krat-
kym nonfikénim snimkem (zde zvlasin{ status tydenik)? Pro nonfikéni film jsou oviem ved-
le béznych kin neméné dilezité jiné okruhy uvadéni — na kolach, kongresech a konferen-
cich ¢i vystavdach, v kostelech, ale i v primyslovych zdvodech, na Skolenich a schiizich
riznych sdruzeni a spolki apod. Z otdzek technickych je s tematikou nonfikéniho filmu nej-

tésnéji spjata problematika soupeficich formatii a zavadéni 16mm technologie.

Struény vybér literatury:
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Erik Barnouw, Documentary: A History of the Non-fiction Film. New York: Oxford
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Stella Bruzzi, New Documentary. A Critical Introduction. New York: Routledge 2000,

Noél Carroll, Nonfiction Film and Postmodemist Skepticism. In: David Bordwell — N.
Carroll, Post-Theory: Reconstructing Film Studies. Madison: University of Wisconsin Press
1996, s. 283-306.

Jack C. Ellis, A New History of Documentary Film. New York: Continuum 2005.

Barry Keith Grant — Jeannette Sloniowski (eds.), Documentning the Documentary: Close




aby divéci vidéli film. Jako mozné okruhy zdjmu uvadi studium filmového obchodu a archi-
tektury, lokdlnich déjin a urbdnni geografie nebo spoleéensky vyznam filmového predstaveni
a prozitku filmu. Timto zdkladnim vyétem je mozné se Fidit pfi navrhu jednotlivich stati, ale

skuteény rozsah a presahy celého tématu bude tieba teprve objevit.

Vybér z literatury:

Charles A. Acland, Screen Traffic: Movies, Multiplexes, and Global Culture. Durham, NC:
Duke University Press, 2003.

Francesco Casetti — Mariagrazia Fanchi (eds.), Terre incognite. Lo spettatore italiano e le
nuove forme dell’esperienza di visione del film. Roma: Carocci 2006.

Douglas Gomery, Shared Pleasures: a History of Movie Presentation in the United States.
Madison, Wis.: University of Wisconsin Press 1992,

Stuart Hanson, From Silent Screen to Multiscreen: A History of Cinema Exhibition in Britain
since 1896. Manchester: Manchester University Press 2007.

Ina Rae Hark (ed.), Exhibition, the Film Reader. London: Routledge, 2002.

Barbara Klinger, Beyond the Multiplex: Cinema, New Technologies, and the Home.
Berkeley: University of California Press 2006.

Gregory Albert Waller (ed.), Moviegoing in America: A Sourcebook in the History of Film
Exhibition. Blackwell Publishing 2001.
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Filmové predstaveni v kiné a mimo né

(uzavérka 31. kvétna 2009)

hostujici editorka ¢isla: Anna Batistova

Polovinu své dosavadni existence byly filmové pohyblivé obrazy k vidéni predeviim v kiné.
Pozdéji se pridala televize, video, internet a dal&i informaéni kandly, které neznamenaly né-
kterymi predvidanou smrt filmu, ale jisté nabouraly monopol kina jako mista filmové recep-
ce a ubraly mu nemalou ¢ast divacké obce,

Cilem pldnovaného tematického ¢isla je shromazdit studie, které se budou zabyvat ilmovym
pfedstavenim v kiné&, ale i mimo né, a to ne z pohledu filmové recepce (viz lluminaci ¢islo 1/
2008, .,Historie filmové recepce®), ale prizmatem specifickych podminek prezentace filmo-
vého textu a zplisobii, jak je tento text ménén kontextem mista piedvidéni. Jakou spolecen-
skou a kulturni roli hraji a historicky hréila kina jako mista kolektivni zkuSenosti? Jaké
tradice ovliviiovaly jejich architektonickou podobu, interiérovou vyzdobu, techniky skladby
programu, délbu prace mezi zic¢astnéné profese a ekonomicky model provozu? Jaky vliv ma
na predvadéné filmy kinematografickd, televizni nebo digitdlni technika? Jakou dlohu a po-
staveni viici vétSinové praxi maji alternativni mista predvadéni pohyblivych obrazi?

Vedle popisu kina jako prostoru se specifickym té¢elem a vybaveného prislugnou technikou
se miZzeme ptét také po tom, jak fungoval sektor kin v jeho celku a jakou dlohu ma predvi-
déni filmu v ramei kinematografie. Napfiklad zavedeni nové kinematografické techniky
(zvuk, barva, Sirokothly format) je nejndkladnéjsi v kinech, kterych je mnohondsobné vétsi
pocet nez vyrobnich ateliérii. Proto také kina opakované brzdila snahy o technické inovace.
Kina mohou byt v riizné mife horizontilné nebo vertikdlné integrovdna, riiznymi zptisoby
stratifikovdna a dislokovdna, mohou se lisit také vztahy mezi jejich licenciondii, majiteli
a provozovateli, mohou spadat do riiznych pravnich riameti a kompetenci stitnich Gfadi. Na
zakladé téchto a dalsich problémi si pak mizeme klast otdzku, jaky specificky vztah spojo-
val sit kin s dal$imi slozkami narodni kinematografie a jak se tento vztah ménil v case.
Ackoli v centru zdjmu navrzeného tematického bloku stoji kino a filmové predstaveni v ném,
Ize rozsifit zabér zkoumdni i o prostor mimo kino a naznadit tak vztah mezi kinem a jin¢mi
moznostmi sledovini pohyblivych obrazi nejen po nastupu televize, ale také v dobé pred nim
(projekce v domécnostech, gkolach, kulturnich institucich, primyslovych podnicich atd.).
Vitdny jsou pfitom ptedevi&im ty studie, které se soustiedi na domdci prostiedi. Pfi bézném
rozsahu o¢ekdvanych textii a jejich nutné omezeném poétu a vzhledem k rozsihlosti navrze-
ného tématu sice nebude mozné zmapovat mista predvadeéni a sledovani filmi ve viech as-
pektech, které se nabizeji, ale doufejme, Ze vysledek alespon podniti dalgi zdjem o tuto pro-
blematiku.

Ina Rae Harkova v Gvodu shorniku Exhibition. The Film Reader uvadi, ze mluvime-li o fil-

movém piedstaveni, popisujeme vie, co v daném obdobi a prostorovém kontextu umoznuje,




We invite contributions elaborating on one of the conference’s main
thematie sections, which are as follow:
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The documentation of developmental tendencies and diachronic approach towards the
analysis of media institutions has a long tradition in CEE media studies. Given the tur-
bulent political and cultural history of this region, which had experienced recurring pe-
riods of totalitarianism and democracy in the course of the 20™ century, it is legitimate
to ask to what extent and in what way these historical processes have shaped the con-
tours of contemporary media systems in CEE countries. This section welcomes contribu-
tions aimed at a broad range of issues related to the historical role of mass media under
totalitarian regimes, especially during the periods of transition and regime change, as
well as papers which examine historical “legacies™ of current CEE media environment.
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2. From centralized media to decentralization — and back? Ownership, regu-
lation and production.

The section will cover all reflections on the merging of contemporary media systems and
economic and political powers, with special attention given to the issue of media owner-
ship, diversity and pluralism, which are all tightly linked to the quality of public sphere.
The following questions will be of particular interest for this section: How is the public
sphere affected by the position of media on the scale between regimentation of their
functioning and a libertarian approach? Are there attempts to reclaim the notion of re-
sponsible media behaviour? And is the question of politically contested media role still
worth resuscilating in user-oriented digital media environment with its promise to forti-
fy elements of direct democracies?
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3. The power of nostalgia? Popular culture and its consumers in the age of
post-totalitarian commercialisation.
———————————————————————————————————————————————
The section on popular culture will unravel both the structural preferred meanings and
cultural pleasures encoded/decoded, produced/consumed or simply enjoyed within the
fuzzy borders of the post-communist cultural space. The focus will be on the “triple artic-
ulation™ of post-communist popular culture to the former practices of rigid ideology, con-
temporary practices of consensus-negotiating hegemony and popular tactics pntentia”y
subverting or transforming both of them. What were the ideological patterns of totalitari-
an popular culture narratives in press, film, radio and television? How can the passion for
the 1970s and 1980s cultural products be explained? Is contemporary popular culture
consumption sanctioned by a high-brow perspective of moral hierarchies? How do the

media or the audiences in their collective memory relate to the state-socialist past?




4. Old questions under new conditions? New media, new participations, new
divides.

Contents and uses of new media, together with critical reflections of their taken-for-
granted position in contemporary sociely, will be the main focus of this section, framed
by the following questions: How have the new media been incorporated into CEE public
and private spheres? Are there any regional actors/activities able to compete with global
ventures? What is the relationship between the “traditional”™ mass media and the new
media? What are the regional features of global digital divide and access to new technol-
ogies? Have the new media activities, carried out through Web 2.0 technologies such as
blogs, file sharing tools and social network sites, had any considerable importance for

processes of European integration and globalization?
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5. From the “cynical collaboration™ to professional cynicism? Professionali-
zation of journalism and political communication.
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The last two decades have been characterized by growing tendency towards profession-
alization of media organizations in CEE countries. However, this process is far from be-
ing completed, and even though certain standards of media conduct and self-regulation
principles have been adopted and emphasized, journalism is still largely lacking an es-
tablished identity as a profession. At the same time, other actors in the socio-political
space have been turning to ever more sophisticated strategies and means of political
communication in order to shape the public agenda. This section accepts papers reflect-
ing these trends, as well as the dilemmas and challenges facing present-day journalism,
which is being increasingly influenced by public relations practices. Particularly wel-
comed are papers examining journalists’ professional values and attitudes, routines of
news production or the place of traditional normative concepts such as “objectivity” and
“neutrality” in the contemporary media discourse.
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6. Media literacy and competent media consumption: opportunities and limits,
This section will discuss the role of media education for enhancing the ability of audi-
ences and users to critically engage the media and their messages in the information so-
ciety and the digital media environment. Welcomed are both theoretical approaches,
particularly those situating the media literacy endeavors within the general framework of
building participatory democracy and civil society in CEE countries, as well as papers
reviewing and/or comparing practical examples of media literacy curricula, programs

and projects, and offering innovative strategies for the future media educators.



7. Alternative and community media.

This section is oriented toward exploring the broad territory of non-mainstream media
within the CEE region. Largely avoided by the CEE media researchers in the past, this
sector is now being recognized as a fully-fledged part of a wider media system. We call
for papers investigating, among other issues, the development, extent and current state
of alternative/community/minority media in CEE countries, problems they are facing, as
well as their specific roles and functions, particularly their potential for civie/political
participation, public engagement and minority empowerment, or the role of “civic jour-
nalism” for community building and construction of local identity.

Deadline for abstracts submissions: January 31, 2009

Acceptance information delivery: February 28, 2009
Deadline for paper submissions: April 30, 2009

Abstract not longer than 400 words accompanied by a brief bio (one paragraph) should
be sent to the conference assistant Radim Hladik, Charles University, Prague:
(info@channels-of-transition.eu). Please include your name and title (as you would
like it to appear on the program and nametags), department, university, and full contact
details.

Visit the conference website at http://www.channels-of-transition.eu for further de-
tails on the organization of the event and the proposed topics.

Conference papers will be considered for publishing in a special issue of the peer-re-
viewed academic journal “Media Studies — Czech and Slovak Quarterly for Critical Me-
dia Reflection” (http://www.medialnistudia.cz).

Conference language: English

Conference fee:

Full participation — 150 EUR
Includes:

Accommodation (2 nights)
Conference registration




Conference Program
Lunches and coffee breaks (2 days)
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Observer status — FREE of charge
Includes:

Conference registration

Conference Program

Recommended for audience without papers

Conference venue: Masaryk University Centre Tele, details at: http:/telc.muni.cz/
Accommodation:

Hotel u Hrabenky Telc, details at: http://www.hotel-uhrabenky.cz/
Hotel Anton Tele, details at: http://www.hotel-anton.cz/
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44. MEZINARDDNI FILMOVY FESTIVAL POPULARNE-VEDECKYCH A DDKUMENTARNICH FILMO
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ILUMINACE

je recenzovany casopis pro védeckou reflexi kinematografie a pfibuznych problémi. Byla za-
loZena v roce 1989 jako pilletnik. Od svého pédtého roc¢niku presla na étvrtletni periodicitu
a pii té piilezitosti se roz&ifil jeji rozsah i format. Od roku 2004 je v kazdém ¢isle vyhrazen
prostor pro monotematicky blok texti. Od roku 2005 jsou nékteré monotematické bloky pfi-
pravovany ve spoluprici s hostujicimi editory. Huminace pfindsi predeviim plvodni teoretic-
ké a historické studie o filmu a dalSich audiovizualnich médiich. Kazdé ¢islo obsahuje rov-
néz pieklady zahrani¢nich texti, jez pfiblizuji soucasné badatelské trendy nebo spliceji
prekladatelské dluhy z minulosti. Velky prostor je v Iluminaci vénovan kritickym edicim pri-
marnich pisemnym prament k d&jindm kinematografie, stejné jako rozhovoriim s vyznamny-
mi tvirei a badateli. Zvlastni rubriky poskytuji prostor k prezentaci probihajicich vyzkum-
nych projektd a nové zpracovanych archivnich fondii. Jako kaidy akademicky casopis
i lluminace obsahuje rubriku vyhrazenou recenzim doméci a zahrani¢ni odborné literatury,

zpravam z konferenci a dal$im aktualitim z déni v oboru filmovych a medidlnich studii.

Pokyny pro autory:
Nabizeni a format rukopisit

Redakce pfijimd rukopisy v elektronické podobé v editoru Word, a to e-mailem na adrese
szezepan(@phil.muni.cz nebo ivan.klimes@volny.cz. Doporuéuje se nejprve zaslat struény
popis koncepee textu. U plivodnich studii se predpoklada délka 15-35 normostran, u rozho-
vorti 10-30 normostran, u ostatnich 4-15; v od@ivodnénych pfipadech a po domluvé s re-
dakei je mozné tyto limity piekrocit. Viechny nabizené pfispévky musi byt v definitivni ver-
zi. Rukopisy studii je tieba doplnit filmografickym soupisem (odkazuje-li text na filmové
tituly — dle zavedené praxe Hluminace), abstraktem v angli¢tiné nebo &estiné o rozsahu 0.,5—
1 normostrana, anglickym piekladem ndzvu, biografickou notickou v délce 3-5 fadki, voli-
telné i kontaktni adresou. Obrazky se piijimaji ve forméatu JPG (s popisky a tidaji o zdroji),
grafy v programu Excel. Autor je povinen dodrZovat citaéni normu asopisu (viz ,,Pokyny pro

bibliografické citace™).
Pravidla a priibéh recenzniho fizeni

Recenzni Fizeni typu ,,peer-review™ se vztahuje na odborné studie, uréené pro rubriku ,,Clan-
ky“, a probihd pod dozorem redakéni rady (resp. ,.redakéntho okruhu®), jejiz aktudlni sloze-
ni je uvedeno v kazdém &isle asopisu. Séfredaktor ma pravo vyzadat si od autora jedté pied
zapocetim recenzniho Fizeni jazykové i véené tpravy nabizenych textd nebo je do recenzni-
ho fizeni viibec nepostoupit, pokud nespliuji zdkladni kritéria pivodni védecké priace. Toto
rozhodnuti musi autorovi nilezité zdfivadnit. Kazdou predhézné prijatou studii redakee pred-
lozi k posouzeni dvéma recenzentiim. Recenzenti budou vybirdni podle kritéria odborné kva-

lifikace v otazkdch, jimiZ se hodnoceny text zabyva, a po vylouceni osob, které jsou v blizkém




pracovnim nebo osobnim vztahu s autorem. Autofi a posuzovatelé zlistdvaji pro sebe navza-
jem anonymni. Posuzovatelé vyplni formula¥, v némz uvedou, zda text navrhuji pfijmout, pfe-
pracovat, nebo zamitnout. Své stanovisko zdvodni v piilozeném posudku. Pokud doporuéu-
Jji zamitnuti nebo pfepracovini, uvedou do posudku hlavni divedy, resp. podnéty k apravam.
V piipadé pozadavku na ptepracovidni nebo pfi protichtidnych hodnocenich mize redakce
zadat tfeti posudek. Na zdkladé posudki séfredaktor piijme konecné rozhodnuti o piijeti ¢i
zamitnuti pfispévku a toto rozhodnuti sdéli v nejkratsim mozném terminu autorovi. Pokud
autor s rozhodnutim $éfredaktora nesouhlasi, mize své stanovisko vyjadfit v dopise, ktery re-
dakce piedd k posouzeni a dal§imu rozhodnuti ¢leniim redakéniho okruhu. Vysledky recenz-
niho fizeni budou archivoviny zplisobem, ktery umozni zpétné ovéfeni, zda se v ném postu-
povalo podle vySe uvedenych pravidel a zda hlavnim kritériem posuzovani byla védecka

# v
uroven textu.
Dalst ustanovent

U nabizenych rukopisii se predpoklddd, Ze autor dany text dosud nikde jinde nepublikoval
a ze jej v priibéhu recenzniho fizeni ani nebude nabizet jinym ¢asopistim. Pokud byla publi-
kovéna jakékoli ¢dst nabizeného textu, autor je povinen tuto skute¢nost sdélit redakei a uvést
v rukopise. NevyZziadané prispévky se nevraceji. Pokud si autor nepfeje, aby jeho text byl zve-
fejnén na internetovych strankdch ¢asopisu (www.iluminace.cz), je tfeba sdélit nesouhlas pi-

semné redakei.
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Podobné juko véisinu dil ch pojmit nachdzime i .ilu-
minaci™ ji u Platona: Popisuje timto terminem zdzitek
— pro ného zjevné éasty — nahlého porozumeéni, prozieni.
saplavy svétla, které zalévd mysl dosud tipajici v tmich.
Platén se pridriuje analogie se svétlem a klade kore-
spondenci mesi vidénim a védénim, svétlem fyzikdlnim
a svétlem logu. VyZaduje- li oko « predméty, které vidi,
svétlo, pak porozuméni svétu, mysl i Fad véci vyZadu
Ji svétlo intelektu — iluminaci. Vyzdvizeni ducha i sk-
ted

sti do jasu. nutnest nazveni celku ve svétle rozumu.

iluminace, bes niz nelze poznai pravdu, =ifiz pochad-

né velkého Reka déjinami. Zivotoddrnon energlipfijima-

Ji Augustin i Pseudo-Dionysios, kteii chdpou. e jen diky

osviceni, jen vidénim véci i sebe samych ve svétle stoji-

cich mize bytost nadand rozumem pochopit Fid universa
i sv6 misto v ném.

Huminace, vhled do podstaty véci. neni zdleZitosti chladuwého
rozumu. Nahlé prozieni zachvacuje celon bytost vidouciho
Jez se hrouzi v bezbiehy ocedn veskerenstva.
Svétlo je katem stinu. ale soucasné i jeho mathow. Hra svétel
a stinti, pravdy a klamu, pozndnia zla - co vie je Zivot? A co
vie je film? Je film jen iluze, mihotavé chvéni fulie a ploché
ztibavy, neba jde analogie dile? Mize byt film iluminaci
v prapivodnim smysln — odhalovinim krdsy, pravdy
a dobra v podstaté lidské i v podstaté svéta? ILUMINACE
proto obraci kriticky paprsek reflexe na film a jeho roli, na
Jjeho historii, teorii i spolecenské soufadnice v presvéddeni.
Ze v podstaté filmu je potence svételné sily - iluminace.
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