Jifi Voskovec

FOTOGENIE A SUPRAREALITA

1. Fotografie.

Fotografie je praktickou védou kinografického uméni.

— Je treba si uvédomit, ze fotografie skyta filmové krase jediné
esteticky platné kritérium, protoze védecky, to je opticky opravnéné.
Kinografie je uméni, jez se v prvni fadé opira o technické aplikace fy-
zikalni optiky. Filmovy rezisér mize tvorit filmy jediné diky svétlu,
spoutanému objektivem, zrytmizovanému maltézskym kfizem a che-
micky preparovanému hydrochinonem a bromovou Zelatinou. VIad-
nout svétlem, diky dokonalému vyuziti téchto technickych moznosti
filmové industrie, je prvni podminkou dobrého filmovani, na niz spodi-
vaji vSechny ostatni.

Fotografie je prostredkovou podstatou kinografie.
Fotografie je prvnim elementem fotogenie Ci filmové estetiky.

2. Co dava fotografie: SUPRAREALITU.

— Takto definovana fotografie neni nez prostfedkova, pomocna,
kvalitativni. Co nam vSak odhaluje? Opticky spravna fotografie odha-
luje suprarealitu.

— Rika se, ze foto je nejvérnéj$im obrazem skuteéna, ze je dokona-
lym realismem. To je omyl: Foto sice zniéila realismus v malifstvi, ale
ne proto, Ze mu odnala jeho raison d’étre stvorenim dokonalého reali-
smu. Stalo se tak, protoze prinesla realismus novy, nadrealismus. Ne-
bot: Realismus v malbé byl pres vesSkeré namitky subjektivni. Realista
maloval sice to, co ,,objektivné vidél”’, ale jeho oko souviselo pfi tom
prostrednictvim jeho nervstva se v§emi ostatnimi jeho smyslovymi or-
gany a celym organismem. Optické vlastnosti znazornéné reality byly
tudiz zneciStény vSemi ostatnimi jejimi vlastnostmi, které malif sou-
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¢asné vnimal. Naproti tomu: Foto-realismus je ¢ife objektivni, protoze
zaznamenany strojem a mimo to jen opticky, éife svételny.

Praktické dlikazy fotografické suprareality:

Nase oko nikdy nevidi svét v podobé fotografie.

— Zadny smrtelnik nevidél dosud v Zivé skutednosti momentku.
Momentka zaznamenava zlomek suprareality, ktera je nepretrzitym
pasmem bézicim rovnobézné s realitou. Suprarealita je néco jako ul-
trafialova skute¢nost, ztracena pro neozbrojené oko a zachranéna fo-
tografii. Fakt, Ze kazda momentka prekvapi nase oko, neni nasledkem
nehybnosti, nebot film, jenz zachycuje suprarealitu v pohybu, jenz
unasi pasmo momentek v optickém rytmu zrakové verze zivota, zase
nedava vSedni skute¢nost, nybrz nadskute¢nost. VZzdyt pozorujice hle-
dackem aparatu krajinu, vidime ji jinou, nez pouhym okem, objevuje-
me v ni plvab, ktery marné hledame, zvedneme-li od hledaéku o¢i,
prosté protoZe ji aparatem vidime v koncentrovaném, opticky pfesy-
ceném vydani, ve vydani suprarealistickém.

— Film destiluje z normalni reality svételny alkohol suprareality:

1. zdUraznuje optické kvality predmétu a ignoruje vSechny ostatni,

2. tvofi plasticky ohromné mohutny prostor pomoci objektivni per-
spektivni deformace, kterou nasledkem zvyku neozbrojené oko vnima
jen velmi oslabeng, ‘

3. podava odvaznou bilo-ernou karikaturu barevného svéta,

4. nechava onémét vSechny zvuky, viiné a chuti pod oslnujici kaska-
dou svétla.

— A az bude existovat film v pfirozenych barvach, véc zustane stej-
nou:

Realita filtrovana bracim aparatem stava se vzdy suprarealitou, op-
tickou recenzi skuteéna.

Suprarealita je vécnou podstatou kinografie.

Suprarealita je druhym elementem fotogenie.

3. Fotogenie.

Fotogenie je estetikou kinografie ¢i filmového umeéni.
— Spojme pfedchazejici dva elementy, prostfedkovy a vécny, jinak
feCeno, fotografujme suprarealitu a dostaneme bazi fotogenie.
— Na védecky zdkonnych vlastnostech téchto dvou elementi spo-
&ivaji pak estetické zakony fotogenie. Rekli jsme na zadatku, ze doko-
.~ nalé vyuziti technickych moznosti filmoveé optiky je zakladni podmin-
' kou dobrého filmu. Rekli jsme rovnéz, ze kritérium optické dokonalo-
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sti je v kinografii jediné platnym kritériem estetickym, protoze je vé-
decky opravnéno. To neznamena, Ze bezvadné fotografovany film mu-
si byt umélecky spravny: Kritériem optické dokonalosti treba rozuméti
méfritko, dle néhoz odhalujeme film ze stanoviska optického, jeZ neo-
poustime ani pfi kritice celkového rytmu a déje filmu.

— Forma kteréhokoliv lidského produktu je diktovana materialem.
Materidlem, s nimz pracuje kinografie, je svétlo; svétlo urcuje, co je
filmovatelné a co ne.

— Fotogenie je uméni:

1. zharmonizovat tato nemeénna pravidla fotografie s uméleckym syze-
tem filmu, to jest:

2. nechat pusobit fotografii suprareality dojmy ¢&ife optickymi,

3. uvést divaka do svéta, kde by se nerozpoustéla opticka krasa v li-
monadé teatralnosti,

4. neznicit evidentni a magicky primitivni mluvu svétla symbolismem
a romantismem, zcela trestuhodné adaptovanym z otrelych literarnich
slagrd.

— Takto pochopena fotogenie dovoluje dva druhy kinografie:

1. Cira kinografie, svételnda lyrika, nevazana hymna svétla, jejimz jedi-
nym pravidlem je dokonaly rytmus pohybu optickych skuteénosti; su-
prarealisticka basen, retéz optickych asociaci, jehoz ¢lanky jsou su-
prarealistické elementy. (Viz ¢lanky Teigovy o optickém filmu a libreta
Teigova a Seifertova.)

2. Dokonala opticka epika, film s déjem, jenz vSak nesmi byt ani adap-
taci literarniho romanu, ani prepracovanim divadelniho kusu, film, je-
hoz déjové zapletky jsou stejné suprarealisticke, jako filmované pred-
meéty. Fotografie sama zhustuje realitu, ¢inic z ni suprarealitu; fotoge-
nie, jez dava fotografii smysl a umélecky rad, musi ji vyuzit k umeérné
zhusSténému optickému dramatu: dynamicky rytmus Silené nadskutec-
ného déje, mluva hypnotizujicich detaild, synkopy rychlého stridani
mista déje, a z toho vSeho plynouci emoce divakovy, jez rozechvéji
celou jeho senzibilitu, ale jen primou optickou cestou a nikdy ne pro-
stfednictvim jeho literdrnich a teatralnich reminiscenci.

Priklady? Nemyslime-li na Chaplina, jenz prvni dokonale pochopil
podstatu filmu a prizplisobil ji svému osobnimu géniu, jenz vytvoril
zcela zvlastni obor kinografie, vyluéné jeho — nenajdeme dosud
v soucasné produkci ani jeden film odpovidajici tomuto idealu. Presto
existuji americkeé filmy, jez se mu velmi blizi a na celém svété vznikaji
dnes filmové projekty skytajici dilezité prvky k jeho dosazeni.

— V zaveéru dochazime tedy k tomuto zasadnimu pravidlu harmoni-
zace dokonalé fotografie s rytmem kina: Sekundarni optické kvality
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filmu (rezie, rytmus, spad déje) musi byt umérné jeho optickym kvali-
tdm primarnim (&ili fotografované suprarealité), t. j. fotografickému
provedeni a vybéru optickych syzetu.
| .La photogénie, c’est I'accord de la photo avec le ciné,”” napsal Louis
' Delluc.

(Disk 2, 1925, s. 14—15.)
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