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Délnici a arednici v némeckém hraném filmu

Holger Schetter: Arbeiter und Angestellte im Film. Die Darstellung der sozialen

Lage von Arbeitern und Angestellten im deutschen S pielfilm 1918 - 1939
Verlag fiir Regionalgeschichte, Bielefeld 1992.

Poznatek, 7e film je historicky pramen, se jiz prosadil do v8ech pfirucek, uvadé&jicich do
zakladii historické védy. Oviem praci, které by ho jako plnohodnotného pramene vyuZivaly, neni
zrovna mnoho. K tém, kdo se pokusil zvladnout tento nezvykly a obzvlasf metodicky naro¢ny
problém, patii Holger Schetter v studii Arbeiter und Angestellte im Film.

Recenzovana kniha se opird o zdvéry autorovy diplomové price, vzniklé v semina¥i Jiirgena
Kocky, predniho odbornika na socidlni dé&jiny, autora zékladni monografie o vyvoji némeckych
zaméstnanci. (Tak se dd asi termin ,, Angestellte” nejpresnéji pielozit, i kdyz mozna by mnoh-
dy bylo spi%e na misté pouZit termin ,fednik ")

Zpoéatku autor shrnul nazory némeckych, britskych a americkych historika, ktefi se vyjadiovali
k otdzce vyuZiti filmového materidlu pro historické badani, a poté si jako Gkol vymezil zjistit,
.-jakymi prostiedky a v jakém rozsahu li¢i némecké hrané filmy Zivotni situaci a socialni kon-
flikty délnikii a zaméstnancii”. Vychizel pFitom z detailniho studia 54 némych a 75 zvukovych
hrangch filmi. (Pfes pomérné vysoky pocet $lo ptitom stale jesté o celkem maly zlomek veskeré
némecké filmové produkce, nebof v této dobé se v Némecku natoéilo roéné 100 - 150 filmd.)
Poznatky, ziskané analyzou filmu, srovnaval s obrazem, ktery si vytvofil na zakladé sekundarni
historické literatury a ktery povazoval za objektivni realitu. Vypovédi o Zivoté délniki a zamést-
nanct roz¢lenil podle nékolika kritérii. Nejdfive ho zajimalo, zda se ve filmech zdaraziuji
rozdily mezi obéma skupinami. Podle odborné historické literatury mély tyto rozdily velky
vyznam, zejména urednici byli py$ni na svij statut a snazili se ze vSech sil odlisit od proleta-
ridgtu. Ve filmech se nic takového neobjevilo. Na stfibrném platné existoval jediny protiklad,
a to mezi bohatymi a chudymi.

Chudym lidem nezbyvd neZ pracovat, a tak price a zaméstndni hrily v Zivoté hrdini
zkoumanych filmii velkou roli. O prici se v8ak spiSe jen vieobecné mluvilo, konkrétni podminky
zaméstnani zustaly nevyjasnéné. Naciondlni socialismus praci heroizoval, posvécoval; vykladal
ji jako pfemahéni nebezpec¢i i vlastni slabosti. Filmové p¥ibéhy vypravély o socidlnim vzestupu
i sestupu; ztrdta postaveni, zaméstnani se v nich vyskytovala mnohem ¢astéji nez opac¢ny piipad,
za néjz vdécil hrdina stejné jen nahodé a souhte okolnosti, nikdy svym schopnostem. V tom se
némecké filmy nejvyraznéji odlisovaly od americkych. Nacistické filmy socidlni sestup neznaly
vitbec, polepgit si v nich mohli jen zaméstnanci, délnici zistavali na svém misté.

Centrilni misto ve filmech zaujimaly barvité problémy obZivy a bydleni. Byt pfedstavoval pro
rodiny (malo)mésfanského pivodu centrum poradku a jistoty, v proletdfskych rodinach ale vzbu-
zovala tiZiva bytova situace i rodinné nesviry. Z filmi se miZeme také nazorné poudit i o kul-
tufe jidla, piti, traveni volného ¢asu, o zabavach...; o tom, zda a jak se hrdinové zajimali
o uméni a vzdélani, se divak nedozvédél pranic. Zaméstnané Zeny se objevovaly vidy v podfi-
zené pozici, pii nesamostatné praci a navic obtiZené i starostmi o domdcnost. Na dfednickych
mistech pisobily Zeny mladé, svobodné. Ty se pak stavaly cilem tuZeb zvrhlikii anebo - v ko-
mediich z doby velké krize — zase naopak diky své krase a pili upoutaly tak pozornost pana
géfa, ze jejich budouci Stésti na sebe nedalo dlouho ¢ekat. Vsechny filmy omlouvaly prostituci
i kriminalitu jako disledek poméra a vyslovovaly se pro legalizaci potrati. Z nékterych filmi
vyplyvalo, Ze za vSechno mize kapitalisticky vyrobni systém, ale ani v nich nebylo toto tvrzeni
doloZeno konkrétnimi argumenty.
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Schetterova price je v dilé¢ich postfezich nepochybné zajimava a miZe nabidnout fadu podnéti
pro dalsi vyzkum. Bylo by oviem zdhodno vyjasnit hned na jeho poéatku nékteré otazky, z nichz
by potom vyzkumny projekt vychazel — napt. otazku Zanrové specifiky.

Jifi Pokorny

Rusti emigranti v némeckém filmu

Alexander Schwarz: Russische Emigranten im deutschen Film.

Fallstudien zu losif Ermolev und lvan Mozzuchin.
Wiener Slawistischer Almanach 30, 1992, s. 153 - 195.

Sbornik Wiener Slawistischer Almanach je zndm pfedev§im mezi filology; vedle ¢lanki o slo-
vanskych jazycich a literaturach uvefejiiuje oviem nékdy i studie vénované Sirsi umélecké a kul-
turni problematice.

Prace mnichovského badatele Alexandra Schwarze se zabyva ptisobenim ruskych filmaru, ktefi
po Rijnové revoluci odedli do emigrace, v zdpadni Evropé (nejen v Némecku, jak avizuje titul,
ale také ve Francii); soustfeduje se, s pfihlédnutim k Sir§im okolnostem, na profesionalni drihu
dvou vyznaénych osobnosti, producenta losifa Jermoljeva a herce Ivana Mozzuchina. Autorovym
cilem je poskytnout &étenéfi zdkladni prehled .o predpokladech, moZnostech a strategiich
ruskych filmaii-emigranti” (s. 155). V &eském kontextu miize Schwarzova price vystupovat ja-
ko urcity doplnék knihy Martina C. Putny o ruské porevoluéni emigraci (Rusko mimo Rusko.
Déjiny a kultura ruské emigrace 1917 - 1991. Dil 1. Brno 1993).

Na pocatku studie (s. 154) se autor zminuje o potiZich se ziskavanim adaji o ¢innosti emi-
granti. Ve své plvodni vlasti byly tyto osobnosti dlouho tabu; naproti tomu v novych ptsobistich
zhstavaly ¢asto outsidery a zdejsi filmovi historici vénovali jejich prdci jen okrajovy zdjem. Ne-
zanedbatelny problém pfedstavuje ménici se zplsob psani jmen, pseudonymy, neustdlenost
a volné preklady nazvii filmt a konecné i to, Ze se tyto filmy zachovaly jen ¢astedné a mezero-
vité. DileZitym pramenen byly pro autora némecké filmové Gasopisy z dvacdtych let, kde bylo
moZno najit mnoho dosud nezpracovanych materialii (kritiky, reklamy, ozndameni o vyrobé filmi,
obchodni zpravy).

Schwarz uvadi a usouvztaZiiuje mnoho jen malo znamych fakta (také opravuje nékteré tradované
omyly), a proto snad nebude neuZite¢né, jestlize zde zaznamendame aspon zékladni kontury jeho
portrétu ruské filmarské emigrace:

Filmova vyroba se zac¢ala v Rusku vyraznéji rozvijet az v letech prvni svétové vilky; filmy mély
zaplnit doméci trh a za hranicemi Ruska ztstévaly nezndmé. losif Jermoljev (1889 - 1962) za-
loZil v roce 1914 v Moskvé vlastni filmové studio a do podzimu 1917 vyrobil 105 filmii. Od roku
1915 vytvaiela Jermoljevovy snimky relativné stal4 skupina filma¥, z nichZ vétsina pak odesla
s Jermoljevem do emigrace (mj. reZiséfi Jakov Protazanov, Vjaceslav TurZanskij, Alexandr Vol-
kov, herci Ivan Mozzuchin, Natalija Lisenko, Nikolaj Rimskij). Po revoluci realizoval Jermoljev
v Moskvé jesté 20 — 30 filmi a nékdy v pribéhu roku 1918 presidlil se svymi spolupracovniky,
ateliérovym vybavenim i kopiemi filmi do Odésy, obsazené némeckymi a francouzskymi vojsky.
V tinoru 1920 se pak Jermoljevova skupina vydava pies Turecko do Francie.

Nové zalozena patizska akciova spolec¢nost se hned zacala vénovat pirekladu dovezenych starsich
filma, dokoncovani rozpracovanych filmi (natacelo se 1 béhem cesty) a také vyrobé novych filmi
,v ruském stylu” (a la russe). Filmy uvedené na francouzsky trh se namétové orientovaly hlavné
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