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Pojem virtuozity kameramanské prace

(habilitaéni pfedndska)

Kinematografie pfisla pfed sto lety na svét ve své nahé technické podobé jako pfichdzi na svét
¢lovék ve své nahé biologické podobé. Disponovala novym zobrazovdnim nevyhnutelné zahrnu-
jicim fenomén ¢asu a soucasné neodluditelnym od zrakem vnimané reality.

Tato technickd novinka ndm zanechala prvd zobrazeni, v nichZ vyznam zobrazenych objekti
nebyl zplisobem zobrazeni podstatné modifikovan. Prvni zdbéry byly néé¢im jako je sdéleni infor-
mativniho obsahu. Vyvoj a proménu takového sdélovdni napf. do podoby krdasného pisemnictvi —
ndsledovala i kinematografie. V priibéhu prvniho stoleti existence stala se kinematografie kulti-
vovanym médiem vyuZivanym k prezentaci dé&ji dramatické povahy, jindy zase k prezentaci ttva-
ri1 specifické vizudlni poezie (Godfrey Reggio). Ziistala viak kinematografif, a abychom se vyjad-
fili poeticky: obalila se kvétem interpretaéni bohatosti, interpretaénich odstind i piivabd.
Podstatnd éast téchto interpretaénich moZnosti spoé¢ivd ve vizudlni strance kinematografie a z té-
to ¢dsti md nezanedbatelny podil v rukou kameraman. JestliZe nachdzime kameramanovo misto
mezi interprety, pfizndvdme mu moZnosti modifikovat vyznam zobrazovaného zptisobem zobraze-
ni, podobou zobrazeni.

Cim by byla prevézna &4st hudby bez interpretfi? Popsanym papirem, pravda tu a tam s hodnotou
grafického dila, le¢ prece jen by byla tichem. Pouhd profesionalita postaéi k preéteni notového
textu a jeho pfeméné ve formu slysitelnou.

Pouhd profesionalita v kameramanské &innosti spo¢ivd v piesnosti odhadu nezbytné miry préce
a Casu pro ziskdni zobrazeni zakladni kvality. (Analogie s jakoukoliv jinou vyrobni ¢innosti neni
nemistnd.)

Koncepénost kameramanské &innosti se svymi kalkulacemi s podobou zobrazeni, modifikova-
nou skladebnimi postupy dosahuje ddle. Nemusi byt vSak jesté vrcholem interpreta¢niho vykonu.
Sama koncepénost nepostihuje to podstatné — totiz i¢in zvoleného koncepéniho postupu z hledis-
ka poselstvi dila.

Teprve pojem virtuozita ve smyslu mistrovstvi kameramanské tvorby, svou schopnosti zastiesit
oba pfedchdzejici uvedené pojmy jako komponenty nepostradatelné, zd4 se mi vhodny pro ozna-
¢eni interpreta¢ni kvality, o kterou ndm jde. Nenaplnime-li jistou miru pracnosti — a to vykonem
prdce v piisluiném &ase, nespliiujeme podminku profesionality. Také bez koncepénosti kamera-
manské ¢innosti nemiiZze byt ani fe¢ o virtuozité,

Pii své neddvné habilitaén{ pfedndsce Véra Chytilovd uZila pojmy vyznamové gesto, rdz neoh-
vyklosti a organizace obojitho do vzdjemné korespondence.” Vyslovila je jako zdvainy akcent
a mné se to zalibilo natolik, Ze to nevdhdm pfipomenout v souvislosti s kameramanskou virtuo-
zitou.

Transponujeme-li totiZ tyto vystiZné pojmy z obecné roviny teorie filmové tvorby do roviny kon-
cepéni tvorby kameramanské, jejimz smyslem nenf reprodukce, nybrz obraz reality, pak vyzna-
movym gestem rozumime zobrazeni modifikované funkei zdiiraznit vyznam jevu (objektu) pro
nase poselstvi.

1) Habilitaénf pfednédgka Véry Chytilové na Filmové a televizni fakulté AMU dne 23. &ervna 1994.
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Slovo gesto v nds evokuje sice spife oznaden{ intenzity naSeho ¢inu, ale tim je v kazdém piipadé
zobrazeni pfinejmensim ocisténé od naturdlni nepfehlednosti, nékdy pak energickym dfirazem
vystupniované v gesto.

Réz neobvyklosti je pojem zasluhujici zvla$tni pozornost. Jeho napliiovan{ vyznamnou mérou
spo¢ivd v rukou kameramana. Nahlédneme-li pojem v SirSich souvislostech zobrazovini, tedy
i mimo kinematografii shleddvdme, Ze rdz neobvyklosti je pivodnim i priivodnim atributem
uméni viibec.

Je-li fe¢ o uméni zobrazujicim zrakem vnimatelnou formou, jsem presvédden, 7e nejvyssi mety lze
na tomto poli dosdhnout orientaci na sebeuspokojeni, vyjddfenim osobni filosofie spolu s uplat-
nénim osobniho formaélniho objevu — a to jak v uméni vytvarném, tak v kinematografii.
Umélei zobrazovani jsou predeviim vyndlezci formy. Formou rozuméjme nejen techniku jako je
Stétcovy rukopis, nejen charakter optického poddn{ linie nebo jasové struktury fotografickou
cestou, nejen optickou deformaci tvarovou prostfednictvim malby nebo poéitaée. Formou rozu-
méjme také zplsob prezentace osobni filosofie pomoci deformaece vztahové — a dovolte mi
pobavit vés vyrazem: deformace relativity.

V rukou kameramana jsou (bez poufZiti po¢itade) jen v malé mite prostiedky deformujici skuted-
ny tvar. Kromé toho deformace tvaru m4 zcela nesrovnatelny dé¢inek ve fotografickém a rukodél-
ném zobrazeni. Psobnost je velmi odlignd. Prosttedk@ deformujicich rfizné obvyklé relace
nalézdme vSak v rukou kameramana pomérné vice. Kromé velikostnich, souvisejicich s deforma-
cemi perspektivy zobrazeni, jsou v rukou kameramana vyznamné moznosti zpfisobujici deforma-
ce svételnych, tondlnich a barevnych relaci. (A to ponechdme pro ti¢ely této tivahy stranou oblast
deformaci ¢asu a pohybu.)

Uziti pojmu vztahovd deformace, kterou uvazuji jako kategorii formy, m4 své p¥itiny. Prede-
v&im je to tuSend analogie mezi kinematografickym zobrazovianim a onou zvldstni figurativni
vytvarnou tvorbou, kterd v bohaté mife nahrazuje deformace tvar(i deformacemi vztahii.
Konkrétné a za vSechny, ktef{ jdou touto cestou, uved'me hluboce duchovni, provokujici i moud-
rou tvorbu Paula Delvauxa. Vedle excitujicich relaci objektii i jevi jsou tu téméF stdle piftomné
deformace relaci svétlotondlnich a barevnych. Nejsou to jen jeho vlaky a nddrazi, telegrafni dr4-
ty, kostlivei ve spolecnosti zasnénych Zen, prihledy do ulic s kolejemi i do idedlnich krajin,
ale predevsim vSe to jmenované v imagindrnich svételnych atmosférach. Totiz to viudyp¥itomné
napéti mezi jevy na obloze a osvétlenim krajiny jako reality pozemské, napéti mezi tim, co lze jako
mozné vidét a co vidét nelze, ac se to jako realita diky zplsobu zobrazenf{ prosazuje s mimotddnou
energii Cisté poezie. Tato napéti objevovand rukodélnymi zobrazovateli po mnoh4 stoleti az do-
dnes jsou bohatym odkazem kinematografii. Jakkoliv je kameraman v mnohych ohledech zndsil-
fiovdni optické reality zobrazenim bezmocnéjsi, jsou to pro néj nejcennéji vyzvy k ndsledovani
ve véci svétlotondlnich konfliktd ¢ deformaci. Dila luministl $estndctého, sedmnédctého a osm-
ndctého stoleti (Michelangelo Caravaggio, Georges de la Tour, Gerard van Honthorst, Aert van der
Neer”) byla nepochybnym a pevnym zdkladem pro magickou silu luministéi nového véku (Giorgio
Chirico, René Magritte, Paul Delvaux aj.), kteif se svou poetikou svételnych jevii asto stali vel-
mi inspirativnimi pro zobrazovani kinematografické.”

Pokud se vztahové konflikty tykaji oblasti svétlotonality, jde o oblast skladebnych postupfl, jez ma
v rukou pfedeviim kameraman. Pokud jde o vztahové konflikty tykajici se hmotné ndplné reality

2) Specialista na soumraéné a no&ni exteriéry: budto v mésiénim svétle, nebo v hladinou kandlfi ndsobe-
ném svétle poZiru — to kdyZ obdas ve starém Holandsku vzplanul kostel.

3) Ze surrealistli k nim nepatfi mistfi tvarovych metamorféz z rodu Salvadora Daliho — ti se dotykaji kine-
matografie skrze computerové metamorfézy, skrze virtudlnf realitu, kterd se hldsf o slovo. (Zatim nefikej-
me bohuzel.)
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Paul Delvaux: Sladkd noc (1962)
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zobrazované kinematograficky, coZ je pfedeviim ¢lovek a jeho projevy, pak se ocitdéme v oblasti
postuptl, jimiZ disponuje pfedeviim reZisér filmu.

Tviiréi, tj. koncepéni uziti filmového st¥ithu umoZiuje syntézu specificky kinematografickou,
kalkulujici s faktorem ¢asu a apelujici na divdkovu paméf. Ta nenf ni¢im jinym neZ jednou
z vlastnosti védomi, jehoZ odvrdcenou stranou je podvédomi. Jestlize jsou divdkovy oéi a duch ve-
deny jistym malifskym dilem — napf. Paula Delvauxa — od jednoho objektu k druhému a pfi tom-
to procesu nastdvd ono magické jiskfeni vztahového konfliktu, pak koncepéni filmovy stéih miize
tuto kvalitu vnimani generovat v kinematografii.

Jde pouze o vyuZiti tfeti dimenze kinematografického zobrazeni — asu. MoZnost kalkulace se
vztahovym konfliktem piisobi v naznadeném t¥{rozmérném prostoru kinematografického zobrazo-
vani jako vyznamny princip.

Tolik tedy k vratké chiizi po tenkém ledé analogie mezi kinematografickym zobrazovdnim a zobra-
zovdnim vytvarnymi technikami, ale hlavné zpétné& k pojmfim vyznamové gesto a rdz neobvyklos-
ti v kinematografii.

Réz neobvyklosti je pojem, ktery nds miize vést jak ke spravnym, tak i k pochybnym soudfim o ka-
meramanské virtuozité. Rdz neobvyklosti miiZe byt totiz kameramanskym zobrazovdnim zcela na-
plnén a navzdory tomu nemusi byt tato prace viibec oznacitelnd jako virtuozni. Jsem toho ndzoru,
%e mirou virtuozity kameramanské prace je jeji potence slouzit poselstvi kinematografického dila
zptisobem zobrazeni.

Jaromir Sofr

O umanutosti v tvorbé se zvlaStnim zfetelem ke kinematografii,
o roli ndhody ve vytvarném a kinematografickém zobrazovani

(habilitaéni predndska)

Umanutost, nekonformnost, nepoddajnost mohou patfit k ctnostem vytvarného umélce — az k jis-
té hranici. Umanutost tviirce filmu, aZ na nepatrné vyjimky, piedstavuje démona mnohem zhoub-
néjsiho. Je to ddno povahou média (sdélovaciho systému): Zatimco autor pracujici s vytvarnymi
zobrazovacimi prostiedky ke vzniku dila realitu bezprostfedné nepotiebuje, autor dila kinemato-
grafického (vyjma tvorby animované apod.) se bez ni neobejde.

7 této tizivé zdvislosti autortl filmu na realité plynou pro jejich chovani uré¢ité zdvazky. V okamzi-
ku zobrazovéni se realita nebude projevovat pfesné v intencich autora, ale vidy vice nebo méné
po svém. Nebude-li se chovat pfesné v intencich vytvarnika hmota jeho obrazu, lze ji relativné
bez ¢asového omezeni autorsky korigovat aZ k uspokojeni. Moznosti korekef, kterymi disponuji
autofi filmového zobrazeni nejsou zdaleka tak Siroké a uz vitbec ne bez ¢asového omezeni. Pomér-
nd snadnost dand technickym automatismem kinematografického zdznamu reality si totiz vybird
svou dafi od tviirce tim, Ze si vynucuje jeho toleranci k tomu, co mu bude poskytnuto, nebo
odepieno. ZkuSeny autor tvofici v tomto médiu znd cenu pokory. (Pravda, je tu moZnost opakovi-
ni — ne vSak neomezend — a to nejen z diivodi vyrobnich nebo ekonomickych.)
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