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proti jednotlivym tviiretim i Kolibé osmdesatych let jako celku. Jeho staf se soustfed{ na tii dobo-
vou kritikou cenénd a domdcimi cenami ovénéend dila — filmy Pomocnik (1981) Zoroslava Zgho-
na, Pdsla kone na betone (1982) Stefana Uhra a Tisicroénd véela (1983) Juraje Jakubiska. Jak u
naznacuje nézev, polemizuje autor s jejich pozitivnim hodnocenim. Cinf tak oviem zptisobem pro
mé& naprosto nepfijatelnym. ,,A Stefan Uher uz po neviem kolky raz zohral tlohy hyeny, poZiera-
jtcej zvygky projektu, ktory na Kolibe ukradli a nedovolili dokonéif niekomu inému, pre nich pri-
li§ talentovanému.* (s. 132; autor md na mysli Fera Fenice) ,,Co md znamenat kapustnd hlava,
ktorid bozkdva Hermina po ¢as rozhovoru s Valentom vo filmovej Véele? O akii kapustni hlavu
ide? Asi o Jakubiskovu.“ (s. 124) ,,Strelba komunistov, Jakubiska a Jaro$a m4 rovnaky ciel. Vari
si mozno predstavil lepsi ,ideologicky profil* a lep&ie predpoklady pre pricu v dnesnom slo-
venskom parlamente a poslanecky plat z naSich dani?* (s. 117) Na Jakubiska a jeho Tistcroénou
véelu, kterou oznacil za ,,najvicsi podvod v dejindch slovenskej kinematografie (s. 116), je autor
obzvl4¥( alergicky a nechdvd se misty unést az k vulgdrné zmanipulované interpretaci. TH jmeno-
vané filmy jsou mu zt&lesnénim ,,budiacej slovacity*. Postizenych je oviem podstatné vice — i Ha-
nédk a Tran¢ik jsou dnes pro Macka ,,degenerovani slovenski reziséri (s. 130). Cely tento piispé-
vek plisobi dojmem tyrdého Zurnalistického titoku piebujelych rozmérd, ackoliv se pod silnou
vrstvou nesndSenlivych vyrokdl na adresu kdekoho skryvaji i relevantni upozornéni na mista
opravdu problematickd véetné pritkaznych femeslnych selhdni.

V poslednim piispévku Recepcia slovenského filmu v zahraniénej kritike a publicistike (s. 137 az
161) zpracoval Viliam Jablonicky piehledovym zpfisobem zahraniéni ohlasy na slovenské filmy
Sedesdtych az osmdesdtych let. Materidlové bohatd staf s detnymi ukdzkami zahraniénich kritik
bohuzZel rezignuje na jakykoliv pokus o zobecnéni, resp. interpretaci. Dokumenta¢ni hodnotu
textu pak snizuji pfilis zkrdcené bibliografické citace v pozndamkovém apardtu (chybf napk. i nd-
zvy citovanych kritik).

Sbornik jako celek budi smiSené pocity vyvolané rozkolisanou drovni jednotlivych pifspévki,
Casto nejisté se pohybujicich na Zinrovém pomezi védy a publicistiky. Odbornici, kteff s timto
svazkem budou pracovat, jej jist€ — jiZ pro nedostatek jiné literatury — s povdékem oceni. Ale sku-
te¢ného docenéni dojde tato knizka teprve ve vzddlenéjsi budoucnosti. A% pfestane byt zdkladni
priruckou pro slovensky hrany film 1970 — 1990 a stane se definitivn& tim, &m je uZ nynf — do-
kumentem slovenského polistopadového ¢asu.

Ivan Klimes

Montage/AV: intertextovost, napéti, enunciace

Montage/AV.
Zeitschrift fiir Theorie und Geschichte audiovisueller Kommunikation 2, 1993, ¢. 2, 149 s,
(Intertextualitét/Spannung).
Zeitschrift fiir Theorie und Geschichte audiovisueller Kommunikation 3, 1994, ¢. 1, 159 s.

Casopis Montage/AV, vyddvany od sklonku roku 1992," se rychle dostal do pozice reprezentativ-
ntho odborného periodika v némecké jazykové oblasti. Casopis se snazi soustavné reflektoval

1) Srov. Petr Mares§, Uvodem k éldnku Stephena Lowryho. ,Jluminace® 5, 1993, ¢é. 2, s. 69 — 70; tyZ,
Druhé &islo ptilletniku Montage/AV. ,Jluminace® 5, 1993, &. 4, s. 146 — 147,
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aktudlni problémy a metodologické trendy (zvldstni dfiraz je p¥itom kladen na kognitivn{ orien-
taci) a zdroven chce nedogmaticky a pluralisticky pfedstavovat celou velmi irokou oblast vyzku-
mu audiovizudln{ sféry. Tieti a étvrty publikovany seSit Montage/AV, o nichZ zde chceme informo-
vat, zahrnuje fadu ptivodnich i pieloZenych teoretickych a historickych studif, z&4sti spojenych
do tematickych blokd. Ty prispévky, které pokldddme za zdsadni a vyrazné inspirativni, se poku-
sime charakterizovat diikladnéji z hlediska jejich obsahu a zastdvanych stanovisek; o dal3ich se
alespori zminime.

Treti uvefejnény sesit Montage/AV, oznadeny jako druhé &islo druhého roéniku, oteviraji piispév-
ky vénované dnes velmi frekventovanému tématu intertextovosti. Ta je pfitom v redakénim tivodu
(s. 3) chdpdna, s odvoldnim na prikopnické ndzory M. M. Bachtina, Siroce a obecné, jako ,,dia-
log™ a propojovéni diskursii a kulturnich praktik. Obé& otisténé studie byly preloZeny z rudtiny.
Naum I. Klejman se v élanku Der aufbriillende Léwe. Zur Entstehung, Bedeutung und Funktion
einer Montage-Metapher (Rvoucf lev. K vzniku, vyznamu a funkci jedné montd#ni metafory, s. 5
az 34) zabyvd proslulym obrazem ,,0Zivlého* kamenného lva v Ejzenstejnové filmu K#iznik Potém-
kin. Autor mj. poznamendvd, Ze motiv ,,0Zivlé“ sochy — ktery se ostatné v Ejzen3tejnové filmu vy-
skytuje na vice mistech — navazuje zietelné spojnice s bdsnickym dilem A. S. Pudkina (%ivouef
skulptura v Médéném jezdci). Zndmy historik raného ruského filmu Juri Tsivian (Jurij Civjan)
upozorfiuje v ¢ldnku nazvaném Caligari in Rufland. Der deutsche Expressionismus und die sow-
Jetische Filmkultur (Caligari v Rusku. Némecky expresionismus a sovétska filmova kultura, s. 35
az 48) na to, Ze sovétsky film dvacatych let se utvarel pod dvéma rozdilnymi vlivy: Zatimco mos-
kevskd studia preferovala postupy amerického filmu, na leningradské a ukrajinské filmafe znac-
né ptsobil ,,némecky styl®. Napf. Jurij Tyfianov psal scéndf k filmu Pld3t jako ,,cvi¢eni” v duchu
expresionismu. Na Ukrajiné vzniklo nékolik variaci na Murnauovu Posledni §taci — pfitom byl
tento némecky film zdroven pojiman jako soucdst kontinuitni linie interkulturni vymény, na jejimz
poédtku stoji (v pozici ,,urtextu®) Gogolova povidka Pl4st.

Druhy tematicky blok v tomto ¢isle se vdZe na pojem napéti — pojem, s nimz se ¢asto operuje ve
filmové publicistice a nejednou i v odbornych pracich, aviak bez uspokojivé a plné pfijatelné de-
finice. TH uverejnéné piispévky — Hans J. Wulff, Spannungsanalyse. Thesen zu einem For-
schungsfeld (Analyza napéti. Teze k jedné oblasti zkoumdnf, s. 97 — 100); Peter Wuss, Grundfor-
men filmischer Spannung (Zdkladni formy filmového napéti, s. 101 — 116); Frank Kessler,
Autraktion, Spannung, Filmform (Atrakce, napéti, filmovd forma, s. 117 — 126) — piedstavujf jaké-
si ,ohleddvdn{ terénu®, formuluji pfedbézné pozndmky, jeZ by mély — po prodiskutovani{ a dalsim
propracovéani — slouZit jako vychodisko pro budovéni teorie napéti a diikladny a presny popis je-
ho podob.

O postiZeni obecnych otdzek usilujf zejména Wulff a Wuss. Jejich vyklady se v zdsadé pohybuji
v rdmei kognitivniho paradigmatu a opiraji se hlavné o koncepce a poznatky kognitivni psycholo-
gie, psychologie emoci a psychologie motivace. Cilem Wulffovych tdvah je mj. uréit status napéti,
misto, kde se uplatiiuje; zdiraziiuje, Ze fenomén napéti vznik4 na prisecéiku struktury filmového
textu, strategie filmového vypravéni, a recepénich aktivit divdka: ,,Text se napliiuje teprve v re-
cepei. Aktivita divdka je komponentem textové struktury, text se nedd popsat bez piftomnosti
divdka. Konstrukce napéti je proto pojimana jako sekvence textovych informaci, kterd podnécuje
a fdf odpovidajici sekvenci operac{ zpracovdni informace u divdka® (s. 97 — 98).

Wulff a Wuss se shoduji v tom, Ze rozhodujici pro vznik napéti je rovina poddvanych informact;
na systemati¢té&jif rozvedeni otdzky se soustied'uje Wuss: Film se divdkovi piedkldd4 jako problé-
mov4 situace k feSenf; divdk ,,chce védét, jak to bude ddl* (s. 102), chece byt schopen predvidat
a kontrolovat vyvoj uddlosti, av8ak nardZ{ na informaénf{ deficit, ktery ho nuti vytvéret, korigovat
a zamitat rtizné hypotézy, ktery zpfisobuje, Ze jeho oekdvani jsou nékdy naplnéna a nékdy zkla-
ména. Se sloZkou pozndvac{ se pfitom tizce spind sloZka emo¢ni. Podle Wussovy nejobecnéjsi for-
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mulace vznikd napéti véude tam, kde se dividk setkdvd s neuréitostf (s. 102). Takové vymezeni pfi
své §ifi a nevyhranénosti oviem déle vyZaduje specifikaci ve vztahu k riznym filmovym Zdnrim
a typtim filmové narace (Wuss své pojeti demonstruje na tiech navzdjem odliZnych piikladech,
filmu Michelangela Antonioniho, hollywoodském filmu tradi¢né vypravéném a filmu Alfreda
Hitchcocka).

Frank Kessler upozoriiuje na vyvojovy aspekt spjaty s uplatiiovanim napéti. Dokazuje, Ze napéti
je v zdsadé vdzdno na naraci a montdZ — naproti tomu nejrané&j¥f filmy jsou ,,pfedmontdzni® , jsou
koncipoviny jako sled jednotlivych vyjevi-atrakei.

Problém povahy fenoménu napéti je znovu otevien v ndsledujicim ¢isle Montage/AV (prvni &islo
tfetiho ro¢niku). Pod souhrnnym ndzvem Forum Spannung (Férum napéti, s. 115 — 146) jsou zde
otiStény kritické ohlasy na vySe resumované nédzory a koncepce (autory protiargumentii, pfipomi-
nek a dopliki jsou Karl Sierek, Thomas Rothschild, Reinhold Viehoff a Peter Ohler)
a koneéné kritkd shrnujief pozndmka Hanse J. Wulffa.

Diskuse se mj. zamé&fuje na otdzku miry obecnosti, s niZ je pojem napéti definovidn. V zdsadé jako
plodné se jevi neomezovani tivah o povaze napéti na vyhranéné zanry (thriller, akéni film apod.),
resp. dokonce jen na dila Alfreda Hitchcocka, mistra jednoho typu napéti, jejz sam Hitchcock
oznatoval jako suspense (suspense se zaklddd na rozdilné mife informaci u jednajici postavy
a u divdka), zdroven se ale vynofuje otdzka, zda nedochdzi vlastné ke ztotoZilovdni napéti s kaz-
dym procesem divdckého porozuméni. Dalsi pozndmky se tykaji napf. vdzanosti napéti na ¢asové
priibéhy (buduje se napéti i v rdmei kompozice jediného zdb&ru?), vztahu obrazovych a mi-
moobrazovych faktorti (hudba) pfi utvdfeni napéti, poméru mezi pozndvaci a emoéni slozkou
v recepci filmu apod.

K tomuto bloku p¥ispévkii se jesté pfipind Wualffova analyza jedné ze slavnych hitchcockovskych
scén prondsledovani: Die Maisfeld-Szene aus NORTH BY NORTHWEST. Eine sutuationale Ana-
lyse (Scéna v kukufiéném poli z filmu Na sever severozdpadni linkou. Situaéni analyza, s. 97
az 114).

Ustiedni misto v tomto &fsle Montage/AV zaujim4 dflo klasika nové teorie filmu Christiana Me-
tze, zemielého v zafi 1993.” Je tu otisténa — spolu s komentdfem Franka Kesslera, Sabine
Lenkové a Jiirgena E. Miillera (s. 5 — 10) — zdkladni vykladovd pasd? z pfipravovaného né-
meckého vydadni Metzovy posledni knihy L’Enonciation impersonnelle ou le site du film (1991):
Die anthropoide Enunziation (Antropoidni enunciace, s. 11 — 38). Pojem enunciace, pochézejici
z osobité lingvistické koncepce Emila Benvenista, je dnes zna¢né roz&ifen hlavné ve francouzské
a italské filmologii (do ¢eStiny se vyraz enunciace nékdy prekldada jako vypoviddni; toto znéni
ovSem neni ustdleno a miize vzbuzovat neodpovidajici asociace — srov. napf. jazykovédny termin
vypovéd).

Metz usiluje o novou interpretaci pojmu enunciace, o jeho ndleZitou adaptaci na specifiku filmu.
Vychozim bodem je chdpani enunciace jako té slozky (slovesného) textu, v niZ se projevuje pii-
tomnost subjekti (subjektu poddvajictho a pfijimajiciho, oviem v postaveni vnitrotextovych
abstraktnich, strukturnich instanci), a v niZ se tedy do textu ,,vpisuje* akt produkce a recepce.
Pii tivahdch o enunciaci ve filmu pak nékteff badatelé (nejvyrazn&jsim pitkladem je Francesco
Casetti) zachovdvaji subjektovou dimenzi: JA se obraci k TY. Metz se k tomuto piistupu stavi
skepticky — film pro néj predstavuje neosobni enunciaci; ptivodce-,.enuncidtor” se inkarnuje ,.do
jediného té&la, jez je k dispozici, do téla textu, tj. do véci, kterd nikdy nebude JA* (s. 26, zvyraznil
Metz). Enunciace tedy musi byt podloZena jinak: konstituuje se jako ,,sémiologicky akt, diky
jehoZ piisobeni ndm urcité édsti textu ukazuji text jako akt™ (s. 20 — 21); vystupuje ve filmu pro-

2) Srov. Frank Kessler, In memortam Christian Metz. ,Montage/ AV* 2, 1993, ¢. 2, s. 146 — 147.
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stfednictvim reflexivnich konstrukef: ,.film ndm vypravuje sdm o sobé (nebo o kinu/kinematogra-
fii [Kino, fr. cinéma]) nebo o pozici divdka™ (s. 20). — Metzovy vyklady jsou natolik komplexni, Ze
je sotva mozno shrnout je na malé ploSe; navic oti§ténd partie souvisi s dal$imi, konkretizujicimi
kapitolami ve zmin&né knize. Je oviem zfejmé, Ze i tato posledni Metzova kniha znamend a bude
znamenat diillezity impuls pro rozvoj teoretické reflexe o filmu.

Dal$fm mezindrodné proslulym badatelem, kterého toto &islo Montage/AV predstavuje, je teoretik
dokumentdrniho filmu Bill Nichols. Priibéznym tématem prelozené studie Geschichte, Mythos
und Erzihlung im Dokumentarfilm (Dé&jiny, mytus a vypravéni v dokumentdarnim filmu, s. 39 aZ
60) je vdzanost dokumentdrniho filmu na lidské télo: dokumentdrni film klade otdzku, ,,jak mize
byt lidské télo jako filmovy signifikant zobrazeno ve shodé se svym statutem v souboru socidlnich
vztah“ (s. 39). Télo se zde podle Nicholse stdva souédsti sémiotického déni na tfech osdch: v na-
rativni oblasti motivovaného ¢asu, kde vystupuje jako &initel v kauzalnim Fetézcei, v oblasti histo-
rického ¢asu, kde vystupuje jako socidlni éinitel, a konené v mytické oblasti bez¢asovosti, kde
vystupuje jako identifikaén{ ikona (s. 46). Nichols tyto vztahy demonstruje na piikladé filmu Riize
v prosinct (Roses in December; Ana Carriganovd a Bernard Stone, 1982) o misiondfce zavrazdé-
né v Salvadoru.

0 Nicholsové teorii dokumentdrniho filmu pak dikladné pojedndvd Christof Decker: Grenzge-
biete filmischer Referentialitiit. Zur Konzeption des Dokumentarfilms bei Bill Nichols (Hraniéni
oblasti filmové referenénosti. Ke koncepci dokumentdrniho filmu u Billa Nicholse, s. 61 — 82).
Decker poukazuje na to, Ze Nicholsovo pojetf vyriistd ze spojeni kognitivistického predpokladu
aktivnfho utvdfeni smyslu na strané dividka s lacanovskou psychoanalyzou, feminismem, sémioti-
kou v tradici Ch. S. Peirce a marxisticky podloZenou kritikou ideologie (s. 64), a osvétluje zdklad-
ni slozky tohoto pojeti (typy reprezentace v dokumentdrnim filmu, télo jako centrdlni kategorie
zku$enosti, formy zobrazeni téla).

Alespont krdtce k daldim pifispévkim, nejprve v druhém d&isle druhého ro¢niku: Yvomme
Spielmannova — Zeit, Bewegung, Raum: Bildintervall und visueller Cluster (Cas, pohyb, prostor:
obrazovy interval a vizualni trs, s. 49 — 68) — se zabyvd zvyraznénim prostorového aspektu, budo-
vdnim simultdnnich, na sebe navrenych prostori v nékterych dilech souc¢asného filmu (hlavni
pozornost je vénovdna experimentiim Petera Greenawaye). Lars Henrik Gass uvaZuje ve svém
eseji Bewegte Stillstellung, unméglicher Korper. Uber ,,Photographie® und ,,Film* (Zastaveni v po-
hybu, nemozné télo. O ,fotografii“ a ,,filmu®, s. 69 — 96) o tom, jak je ve vizudlni komunikaci
mozno prekondvat — oviem na metaforické roviné — pasivni postaveni vnimatele a dospivat ke
smyslové, fyzické angaZovanosti. Kone¢né zde Klemens Hippel uvefejiiuje uz druhy svij pfi-
spévek o tav. parasocidlni interakci v televizi,” tj. o pifpadech, kdy televizni moderdtor vytvafi
iluzi bezprostiedniho kontaktu s divdky u obrazovek: Parasoziale Interaktion als Spiel. Bemerkun-
gen zu einer interaktionistischen Fernsehtheorie (Parasocidlni interakce jako hra. Poznamky
k interakcionistické teorii televize, s. 127 — 145).

Nisledujici &islo Montage/AV zahrnuje vedle uZ uvedenych studii historicko-filozoficky vyklad
Ulrike Hickové o optickych aparaturdch (camera obscura) jako modelech lidské percepce — Die
optische Apparatur als Wirklichkeitsgarant. Beitrag zur Geschichte der medialen Wahrnehmung
(Optickd aparatura jako zdruka skute¢nosti. Prispévek k déjindim medidlniho vnimani, s. 83 — 96)
—a prehled novych praci o filmové hudbé od Georga Maase: Der Klang der Bilder. Ein Streifzug
durch neue Biicher zum Thema Filmmustk (Zvuk obrazii. Putovani novymi knihami k tématu fil- -
mov4 hudba, s. 147 — 155).

3) Klemens Hippel, Parasoziale Interaktion. Bericht und Bibliographie. ,,Montage/AV* 1, 1992, ¢. 1,
s. 135 -150.
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Celkové obé sledovand ¢&isla Montage/AV piedstavuji bezesporu zajimavou, podnétnou a infor-
macné bohatou ¢etbu, nékdy oviem — nutno dodat — také etbu dost ndro¢nou; ten, kdo nepatif
k zasvécenciim, ktefi se suverénné pohybuji ve spleti sou¢asnych proudi v teorii filmu, filozofii
i dalsich disciplindch, narazi obfas na mista hermetickd, nepfistupnd, vzddlend mu zptisobem
uvazovani i vedenfm argumentace.

A na zdvér jeSté pozndmka: V dobé psani této recenze se objevilo pdté ¢islo Montage/AV, jez je
tentokrdt monotematicky vénovdno nové interpretaci nacistického filmu.

Petr Mares
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