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E. H. Gombrich: Historik uméni a psychologie

Lze si tézko predstavit, Ze by se i ve velmi krétkém vyétu velkych sou¢asnych historikd vytvarné-
ho umén{ neobjevilo jméno Ersta Hanse Gombricha, autora svétové proslulych publikaci a hos-
tujfetho profesora mnoha univerzit, mezi nimi i Stfedoevropské. Z tohoto titulu také navstivil
v dubnu 1993 Prahu. Odborn4 vefejnost mohla v Anezském kldgtefe vyslechnout jeho predndsku
o modernfm uménf{ a aktualizovat si tak n&které teze z jeho dvou do &eStiny pfeloZenych knih:
Uméni a iluze (Praha 1985) a P¥ib&h uméni (Praha 1992). Tyto dvé zdvaZné prdce jsou sou-
&4sti rozsdhlého dila, o ném# chceme v souvislosti s prekladem Gombrichovy stati o vizudlnim
obrazu podat strué¢nou informaci.

Logika Gombrichova dila je velmi konzistentni s jeho biografii. Gombrichdv Zivotn{ osud a profe-
siondlnf kariéra byly do znané miry uréeny jeho rodigtém a mésty, v nichZ studoval a pracoval.
Narodil se ve Vidni v roce 1909. Natrvalo jej poznamenala a doprovdzela duchovni atmosféra do-
movské obce, jeji §irdf rakouské a némecké aspekty, piisobici na ného piimo nebo zprostfedkova-
né i v anglickém exilu, kde Zije od roku 1936. Zde se stal élenem kulturniho establishmentu a byl
mu udélen titul Sir. Nikdy nepfestal udriovat intelektudln{ a pidtelské styky s témi, s nimiZ se
citil spojen roddckym piibuzenstvim a sousedstvim navzdory geografickym nebo historickym
vzdélenostem. Byli mezi nimi jeho vysokoskol3ti u¢itelé (Emanuel Loewy, Julius von Schlosser,
Ermnst Kris), ¢etné velké osobnosti, které se podilely na ustavovani Kunstwissenschaft (v éele
s Aloisem Rieglem), na zrodu psychoanalyzy (Sigmund Freud), na polemikéch o pozitivismu
a metodologickych problémech véd (Karl Popper), na prestavbé psychologie a jazykovédy (Karl
Biihler, Egon Brunswik). Bohatost a nervnost kulturntho a védeckého Zivota Vidné po prvni své-
tové vélce spie asi podnitily a uspf¥ily ne aby brzdily rozhodnutf mladého Gombricha pokraco-
vat v roce 1929 ve studiich na berlinské univerzité. Tam byl totiZ profesorem déjin uméni Hein-
rich Walfflin.

Autor knihy Kunstgeschichtliche Grundbegriffe (1. vyddni je z r. 1915) se dotkdva v téchto létech
jejtho mimof4dného, a? médniho ohlasu. Podstatné k tomu pfispélo, ze Wolfflin dokdzal prevzit
slovnik b&#n& ufvany umélci a uspotddat do systému dvojice terminii: piktoridlni a linedrn,
plocha a hloubka, uzaviens a oteviend forma, jednota a mnohost, jas a mnohost. Welfflin je defi-
nuje zcela ,,formalisticky* jako ,,ideje konkrétnf formy* a ,,formy vidéni“. Podle Heinricha Dilly-
ho ,,se dodnes (tj. do . 1994, pozn. P M.) pfesné nevi, do jaké miry byl Wélfflin podnicen jinymi
metodologickymi piistupy (...) jako napf. ,historif psychologie lidského vyrazu® Abyho Warburga,
Worringerovym rozliSenim mezi abstrakef a intuici v umélecké tvorbé, Dessoirovou obhajobou
globéln{ v&dy o uméni a zatvrzelou obranou ,studia divdka' Josefa Strzygoského.*"

Tuto heslovitou charakteristiku Wolfflina uvddime proto, abychom piibliZili kontext, v némz Gom-
brich ke svému berlinskému studiu zaujal zd4nlivé velmi paradoxni postoj. Ve svych dentkovych
pozndmkéch piZe, Ze byl horlenim svych spoluzdkil o wolfflinovskych kategoriich tak znechucen,
e na Wolfflina chodil jen ob&as a sledoval predevifm psychologické predndsky a semindfe.
V Berling piisobil od roku 1922 Wolfgang Kohler, Zdk Carla Stumpfa a spoluzakladatel berlinské
gkoly tvarové psychologie, ktery prévé v roce 1929 vydal sviij hlavni opus Gestalt Psychologie.
Gombrich bude sledovat Kéhlerovu préci i za jeho profesury v Princetonu, kterou dostal, stejné

1) Heinrich Dilly, Heinrich Wolfflin: Histoire de l'art et germanistique entre 1910 et 1925. In: Histotre et
théories de U'art. Paris 1994, s. 109.
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jako Erwin Panofsky, v roce 1936. Na berlinské univerzit& uéil v té dobé i dalsf stoupenec tvaro-
vé psychologie Wolfgang Metzger, jehoZ pozdé&ji vydand kniha Gesetze des Sehens (2. vyddnfi je
z 1. 1954) Gombricha velmi zaujala.

V tomto Gombrichové chovénf se projevil jeho racionalismus a empirismus, které ho povedou kro-
mé jiného k tomu, Ze bude hledat filozofickou oporu svych p¥istupfi u Karla Poppera. Zdjem o psy-
chologii nebude v rozporu ani s orientaci na &innost Kulturné-védecké knihovny v ponékud de-
centrovaném Hamburku, kterou zacal v prvni dekddé dvacétého stoleti budovat jako soukromy
u¢enec Aby Warburg, ¢len zdimoZné hamburské rodiny. Martin Warnke ve shorniku o viidéich po-
stavach moderni historie se 0o ném vyslovuje takto: ,,Zatfmco Wolfflinova formdlni analyza byla
reprezentativni pro prvni polovinu tohoto stoleti, zapodal vliv Warburga ve svété teprve v jeho dru-
hé poloving.“” Nem4 tfm na mysli jenom Warburgovu myslitelskou, badatelskou a organiza¢ni
¢innost pii ustavovdn{ historie uménf a ikonologie, ale i mdlo zndmé stranky jeho osobnosti jako
teoretika, psychologa a socidlniho psychologa. Ty odhaluje kniha Aby Warburg: An Intellectual
Biography, redigovand prdvé Gombrichem (prvni vyddnf je z r. 1970, v témZe roce vy$la i némec-
k4 verze). N&kolikrdt se objevujici letopodet 1929 je i rokem Warburgova dmrti, a také rokem
publikovan{ tfettho, tedy posledniho dilu Philosophie der symbolischen Formen Ernsta Cassirera
s ndzvem Phianomenologie der Erkenntnis. Také Cassirer patfil do okruhu Warburga. O oficidln{
nekrolog byl viak poZddén jiny élen hamburské univerzity. Byl to Erwin Panofsky, fascinovany
rovnéz Warburgem, zndmy jako ,,otec” ikonologie.

Opomijeni Wolfflinovych predndSek neznamenalo, Ze by Gombrich ztratil zdjem o analyzu vytvar-
nych forem, nebo Ze by nesouhlasil s jeho hleddnim cest k mezioborovym piistuptim. Ze ti vel-
kych formalistd (Walfflin, Riegl, August Schmarsow) byl Gombrichovi nejblizsf Riegl. Ostatné
dnes se zkoumaji ty rysy Rieglova a Warburgova dila, které jsou pro né& spole¢né...

Vlastni Gombrichovo dilo je komplementdrnim celkem, v némz se vzdjemné proplétajf prace z dé-
jin vytvarného uméni a price z psychologie vnimani, komunikace vizudlniho obrazu. Ob&éma tém-
to vétvim je spolecné, Ze neobchdzeji epistemologické problémy a Ze peélivost obsahového zpra-
covani, kvalita jazykové a grafické prezentace, spolu s optimalnim vybérem neredundantnich ilu-
straci, jsou vzorové. Vétsina jich byla také vyddna jedinym nakladatelstvim, oxfordskym Phaidon
Press, specializovanym na edice knih o vytvarném uméni.

Nakolik byly Gombrichovy projekty koncepéni, dokldd4 jeho prvni velk4 kniha — P¥{b&h umé&nf
(The Story of Art). Poprvé vyfel v roce 1950, dnes je k dispozici Sestndcté vydani z éervence 1995
a pfeklady do mnoha jazykd. Pokud jde o specidlnf badatelskd témata, zabyvd se Gombrich, po-
dobné jako jini velci dé&jepisci uménf, pfednostné renesanén{ ikonografif a renesanénimi teoriemi
uméni. Vysledky téchto studif vychdzely postupné jako svazky edice Studies in the Art of Re-
naissance (Norm and Form, 1966; Symbolic Images, 1972; Heritage of Apelles, 1976; New Light
on Old Masters, 1986). Viechny tyto vyzkumy jsou inspirovdny ikonologii, Gombrich je vSak
dalek toho, aby nekriticky podléhal Panofskému, jako se to stalo nékterym Panofského pokraco-
vateliim a napodobitelim. Gombrich naopak kritizuje nékteré momenty Panofského pojeti per-
spektivy jako symbolické formy i jeho chdpéni pojmu perspektivy. Prdvé v takovych situacich se
uplatiiuje Gombrichova znalost vysledkii novych historickych a psychologickych vyzkumf a jeho
8irokd kulturni erudice. '

Podnéty Aby Warburga znamenaly mnoho i pro Gombrichovy priiniky do oblasti psychologie umé-
ni. Psychologické poznatky, které si osvojil na evropském kontinenté&, nestdly nijak v cesté k re-
cepci téch vyvojovych tendenci psychologického pozndni, které na jedné strané shlizovaly tvaro-
vou psychologii a psychoanalyzu s novéjsimi sméry behaviorismu a které na druhé strané& vedly

2) Martin Warnke, Aby Warburg (1866 — 1929). In: Altmeiser moderner Kunstgeschichte. Berlin 1990,
s. 117.
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akademickou, v&deckou, experimentédlni psychologii k obnoveni studia mentdlnich procesi.
Gombrichiiv kognitivismus dokazal neeklekticky skloubit pluralitu pfistupii a vyuZit pro své uce-
ly jejich nejproduktivnéjsich vysledkd. Informovat o peripetifch viech téchto Gombrichovych
krokl, mezi nimi# nechybé&jf ani vstupy do teorie informace, by zde nebylo na misté. Spokojme se
s upozornénim, Ze jeho p¥inos v tomto sméru je ocefiovdn jak v kruzich uménovédnich, tak filozo-
fickych a psychologickych. O tom aspo jeden doklad z posledni doby: roku 1994 byl Sir Ernst
H. Gombrich jmenovén spolu s Rudolfem Arnheimem &estnym ¢lenem Mezindrodni asociace em-
pirické estetiky. Je to v dobé, kdy se tato vice neZ tficetiletd organizace stéle vice otevird i nepsy-
chologickym, filozofickym a neempirickym perspektivim ve zkoumdn{ uméni. Svédectvi o tom
jisté piinese jeji piféti mezindrodn{ kongres, ktery se md konat v roce 1996 v Praze.

Stastnym osudem Emsta Gombricha jist& bylo, Ze jeho tviiréi drdha spadd vjedno s tim, temu se
fikd nejen v psychologii kognitivni revoluce. Jejim ohniskem se stal priilom do bédén{ o pravidel-
nostech a strukturdch mentédlnich procest, které se vztahuji ke viem slozkdm psychiky, vcetné
utvdfent a recepce vSech typt symbolii, konfrontovanych s analogiemi ze svéta umél€ inteligence
a pocitadh. Nejvétsiho rozsahu a nejmocnéj$i dynamiky dosdhly vyzkumy v oblasti vizudlnf infor-
mace a komunikace, tedy pravé v Gombrichové nejvlastnéjsi doméné.

Také Gombrichovy préce o psychologii vniméni uméleckych obrazii maji od zacdtku velmi jasny
program. Roku 1955 vydévé v bulletinu Britské psychologické spoleénosti &lének Art History
and the Psychology of Perception. V ndsledujicim roce vystoupi ve slavnych A. W. Mellono-
vych prednégkdch o krdsnych uménich s cyklem Uméni a iluze, ktery se stane zdkladem pro je-
ho stejnojmennou erbovni knihu, na niZ miZe pracovat ,,az" do roku jejtho vyddni v roce 1960,
a kterd mé podtitul A Study in the Psychology of Pictorial Representation. Toto dilo recen-
zoval veelku kladng i jiny autor Mellonovych piednégek, Richard Wollheim, jehoz Gombrich fa-
di mezi ty, jimZ sice neupird ndpaditost a erudovanost, ale které kritizuje za to Ze o vytvarném
uménf piEf pHli¥ vigng, spekulativng, ne dost védecky. Mezi né klade i Andrého Malrauxe. Z pub-
likaci psychologického razenf jmenujme aspoii Meditations on a Hobby Horse and Other
Essays on the Theory of Art (1963), Sense of Order: A Study in the Pschology of De-
corative Art (1979), Image and the Eye: Further Studies in the Psychology of Pictorial
Representation (1982). Z této na poslednim misté jmenované knihy ptekldddme Gombrichiv
esej o vizudlnim obrazu; autor sdm jej charakterizuje jako ,,koncizni konspekt vynofujicf se dis-
cipliny®. O Gombrichové metodinosti, ladéné az pedagogicky, svédéf i to, Ze do Image and the
Eye zatazuje jako prvnf staf Visual Discovery through Art, napsanou v roce 1965, v niZ znovu
shmul problematiku Uménf a iluze. Hlavnim tématem pro n&ho bylo a ziistalo zkoumat ,,postup-
nou modifikaci tradiénich schematickych konvencf, podle nichZ jsou vytvéfeny tspéiné Salby
(trompe 1'ceil), (...) které jsou vysledkem nejen pozorného divéni se, ale také experimentovéni
s piktoridlnimi déinky.”

Gombrich se dlouho pohyboval pffmo v centru diskuse, kterou shrul John M. Kennedy” do téch-
to otdzek: Konstruuje vnimatel sviij vjemovy svét nebo pouze registruje vnimatelny svét? Mize
byt pro nés prostiedi dosaZitelné prostfednictvim svétla nebo je jen dvojzna¢né navrieno v neur-
gitych, dasto zavdd&jicich smyslovych vzorech? Z rfiznych odpovédi na tyto otdzky prameni
kofliktnf teorie a formulace definic obrazfi. Podle Nelsona Goodmana jsou obrazy prosté konven-
ce, predstavuji to, o em jsme se dohodli, Ze budou pfedstavovat. Podle Charlese Morrise, Ludwi-
ga Wittgensteina a dal3ich jsou ,,podobné* tomu, co zobrazuji, jsou ,,jako” to co zobrazuji. Podle
Juliana Hochberga a dalSich obrazy poskytujf tytéZ prvky a vzorce svétla jako zobrazované pred-
méty nebo scény. Podle pozdniho Jamese J. Gibsona poskytujf tutéZ optickou informaci jako zob-

3) John M. Kennedy, A Psychology of Picture Perception. San Francisco 1974.
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razované predméty nebo scény. Gombrich tyto souc¢asné diskuse i jejich poédtky v klasickych re-
nesan¢nich a pozdéjsich textech neustdle sleduje, informuje o nich, zaujimd k nim stanoviska
a pifpadné podle nich poopravuje své ndzory a poznatky.

Dislednost Gombrichova zdjmu o filozofickou a mezioborovou fundamentaci vlastnich piistu-
pt ukazuji zvl43f pfesvédéivé dvé publikace, na jejichZ vzniku a redakei mél hlavni podil: Art,
Perception and Reality (1972) spind sofistikované postoje déjepisce uméni (Gombrich), expe-
rimentdlniho psychologa (Julian Hochberg) a filozofa (Max Black). Mezindrodni putovni vystava
Iluze v piirod& a umén{ byla piileZitost{ pro vznik znamenité knihy Illusion in Nature and Art
(1973). Na jejim redigovdni spolupracoval Gombrich s neuropsychologem R. L. Gregorym. Dal-
§imi éleny velmi exkluzivniho tymu byli fyziolog H. E. Hinton a zndmy kritik a teoretik moderni-
ho uméni Sir Roland Penrose.

Gombrich nevytvoril $kolu, ani nem4 pfimé nasledovniky a Zdky jako J. J. Gibson. Na jeho pod-
néty oviem reaguji a na jeho prdce odkazuji nejsoudasné&jsi autofi z tak rozdilnych oborfi jako
jsou filozofové uméni Georges Didi-Huberman a experimentélni estetici Catherine M. Kitsonova
a L. C. McManus.” K pracim Ernsta Gombricha piihliZejf i takovi novitofi historie uménf jako je
Svetlana Alpersovd, Michael Baxandall, Carlo Ginsburg, Francis Haskell, a to piesto, Ze Gom-
brich sdm se mdlo zabyval témi socidlnimi aspekty uméleckého a kulturniho Zivota, na které se ve
svych zkoumdnich soustfeduji. UZ na poédtku padesétych let se v8ak Gombrich vyslovoval velmi
kriticky o zaméfenf{ socidlni historie uméni, které reprezentuje Arnold Hauser.

Nejmenovali jsme tu desitky daldich vyznamnych titulG — vysledkd celoZivotniho dsili, 0 némz
mohl Gombrich s uspokojenim hovofit s Didier Eribonem v knize pfiznaéné nazvané Lifelong
Interest: Conversations on Art and Science (1993).

Pfemysl Maydl

4) L C. MecManus — Catherine M. Kitson, Compositional Geometry in Pictures. ,,Empirical Studies
of the Arts* 13, 1995, &. 1, 5. 73 — 94.
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