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éESKOSLOV’ENS}(f FILM
V BENATKACH

Fabrizio Sarazani, Filmovi bdsnict.

Intelektuglové filmového uméni poklddaji Gustava Machatého za jednoho z nejrafi-
nované&jich modernich rezisérii. Proslavil se filmem Extase, ktery mél velky tspéch na
bendtském biendle v srpnu 1934. Tento avantgardni film sklidil velké uzndni od celé
mezindrodnf kritiky, ale zistal omezen na velmi tizky okruh divdki, protoZe narazil na
cenzuru nejen v Evropé, ale i v Americe. Nicméné zdkaz promitdni Extase nezabra-
nil umélei v dalSi dspé&né prdci — prévé v téchto dnech Machaty uvddi v Praze svij

posledni film, nazvany Nokturno. Cesky tisk se shoduje v ndzoru, Ze se jednd o film
pozoruhodny. ’

Uméni Machatého

Uméni Gustava Machatého je zcela origindlni a ni¢im neovlivnéné, sleduje linedr-
ni zdkon jasnosti, dudevni pochody postav jsou vyjadfovdny ne dialogem, ale obra-
zem. Jde o &isté filmové uméni, postavy Extase proZivaji svoje role ve vztahu s pfiro-
dou, vyjadfuji se némymi, vyraznymi gesty, a ne slovy. V tom tkvi také tajemstvi jeho
dspéchu.

Pitb&h Extase i nového Nokturna je téméf bandlni. Machaty vSak dokdzal prevést tento
prosty ndmét do filmové poezie, kterd realistickd fakta ¢asto konvenénich uddlosti zasa-
zuje do tizasnych obrazfi a do velmi origindlnich zdbérli. Vytvaii tak vlastni komentd¥
k dé&ji a zkra&luje drama postav. Extase neni v Zidném pi¥ipadé pornograficky film, je to
pouze tisnivé, melancholif a smyslnosti prostoupené dilo...

Previina ¢dst déje Extase se odehrdvd v otevieném prostoru, na polich, v tidolich, na ho-
rdch, presto viak atmosféra, v niZ se postavy pohybujf, je dusivd, poznamenand Zizni po
svobodé, kterd se neslu¢uje s dennimi povinnostmi...

Uménf{ Extase spocivd v kompozici detaild, pfedeviim téch, které popisuji drama sou-
7iti Evy a jejtho manZela pomoci peclivé piipravenych zdbéri... Evina ldska se podobd
nespoutané piirodé, v niz se pohybuje...

Ve filmu Nokturno se Machaty odklonil od ne vidy vydafené symboliky Extase... Namét
tohoto filmu se podobd némétu Extase, reZisér nicméné dokdzal pfeménit znaéné obe-
hrané situace do origindlniho uméleckého tvaru. Machaty md mnoho nésledovniki,
jednim z nich je reZisér Rovensky s filmem Reka. Rovensky tvoif ve stylu Machatého,
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oprostuje svuj styl od jakychkoli ndznakt realismu. Napodobeni Machatého lze vysle-
dovat ve zptisobu uvddéni scény a v herecké aketi, kterd je témér bez dialogu... Popis kra-
jiny je piekrdsné ¢isty a jasny, krajina neni pouhou kulisou, ale Zivym aktérem, zasahu-
jicim do déje...

Umeéni Machatého i Rovenského nemiize byt zatim snadno dostupné Sirokému publiku,
je to avantgardni uméni, které divdk nepfijimd snadno, protoZe je pfivykly konvenénim
formam ptedstaveni. Podobné pokusy byly vidy pfijimdny velmi chladné, i kdyZ se jed-
nalo o vzneSend a mordlné posvécend témata. Holandsky film Gerarda Ruttena Mrtvd
voda byl v Bendtkdch pfijat vyloZzené neptitelsky, doprovdzen dokonce piskdnim a pre-
k¥ikovdnim. Pfitom se jedn4 o film, ktery se pfedevsim ve scéndch ze Zivota rybdih snazi
o neotiely a novy vyraz vypravéni.

Filmovi bdsnieci

Bésnici nemivaji okamzitou odezvu na sv4 dila. Machaty, Rovensky, Rutten a naposled
Flaherty zlistdvaji stranou zdjmu $irokého publika. Také divadelni avantgarda se potykd
s timto problémem, film se v8ak musi utkat s publikem pocetnéjsim a méné priprave-
nym, nez jsou navstévnici divadel. Boj zde trvd déle. Uméleckd experimentace v tomto
zanru viak dokazuje budouci moznosti filmu. Jedinou vadou, kterd se ve filmech Macha-
tého vyskytuje, je nejasnd symbolika, kterd obdas zpomaluje dé&j; Rovensky v Rece se
pfes mirné napodoben{ tomuto nebezpedi vyhnul, a tak jeho dilo Reka vyznivd svéze
a nenucenéji nez dila jeho mistra.

Oba dva vytvorili jako prvni na filmovém pldtné filmové bdsné a psychologické studie.
Doufejme, e Machaty najde piiité néjaky origindlni a mordlni ndmét, kde by mohl

e

uplatnit svou fantazii a svézi uméni filmového basnika.

»opettacolo” 1, 1935, ¢&. 4.

Gustav M a chaty, Urovert italského filmu.

V Itdlii byl jsem jiz nékolikrat, ale vZdy jen jako turista, v mistech kde se obvykle turis-
té zdrzuji, to jest na bendtském Lidu. Tehdy jesté bendtské biendle neexistovalo a Itélie
byla pro mne ¢imsi obdobnym, ¢im je délnikovi sobotni odpoledne: obdobim absolut-
niho odpoéinku, kdy se ¢lovék miize koupat, &fst zamilovanou knihu a hlavné nemyslet
na neodkladnou prdci. Moje znalosti italstiny byly tak hluboké, Ze jsem si mohl hrdé
a kdykoli objednat ,,espresso®.

Nihodou jsem zhlédl jakysi italsky film. Byl to prvni mluveny film, ktery jsem v Zivoté
vidél. Piekvapila mne vybornd kvalita zvuku, ale neporozumél jsem vibec piibéhu:
na scéné se objevovaly a mizely postavy, a jd nebyl schopen rozlisit soky v milostné
zdpletce, natolik si byli podobni. Tato nejistota trvala az do konce filmu.

Dnes zndm trochu vic jazyk a mdm o lItalech a jejich filmu trochu jinou predstavu.
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Jako elegantni cizinka, kter4 cestuje po Itdlii a zajimd se v Bendtkdch o krajky a pobliz
Coma o hedv4bi v touze zakoupit si origindly, stejné tak jd, kdyZ jsem pfijel do Itdlie
nat4cet, jsem prahl po v&em, co mi mohlo pfibliZit stav italské kinematografie. A dnes
mohu fici, Ze italsky film je na velmi vysoké trovni.

Cizinec, ktery vidél mnoho filmi odevud, rozpoznd tento fakt 1épe nez domorodec, kte-
1y je ¢asto nespravedlivé a lehkovdZzné zaujat vii¢i vlastni produkei, pfesné podle tslovi
nemo propheta in patria, co% pro film plati je$té vice neZ pro jiné obory.

Tim nechei Fici, Ze by v8echny filmy nato¢ené v Itélii byly skvélé, to by nebylo mozné
(prestoze vétsina italské produkce je na obecné dobré drovni), protoze velkd filmovd dila
nepadaji z nebe jako meteory, ale rodi se pomalu z plidy dlouho a téZce obdéldvané.

To je jedno z tajemstvi americké filmové produkce: v Americe se cely jeden svét zaby-
vd pouze produkei filmé. A uvafit dobrou polévku, kdyZ mdte skvélé suroviny, neni
problém. Ameriéti kuchafi maji vSe, co potfebuji, a do hrnce mohou dét to nejlepsi, od
¢erstvého masa po vybranou zeleninu. Pracujf zapdlené a s nejlepsimi prostfedky, pfi-
¢emz jim pomdhaji specializovani odbornici. Jak to, Ze maji tolik materidlu, a my ne?
Ohromny trh jim totiZ umoZiiuje ziskat z filmé GZasné &astky, které pokryji viechny vy-
daje. PovaZte jen, jak je v porovndni s tim italsky trh maly, a jen tak miiZete posoudit
platnost kritérif, kterd ¥idi a sméruji italskou filmovou produkei.

Kdyz zemé jako Itdlie dokédZe ro&né vyrobit tfi filmy na $piékové drovni, znamend to, Ze
je to zemé na obrovské drovni: Zddat vic by bylo nespravedlivé.

Od té doby, co jsem v Itdlii, jsem vSak zjistil, Ze za posledni rok se zde vyskytlo pét skvé-
lych filmi. A to nejsou filmy vzniklé ndhodou, to mohu tvrdit s absolutnf jistotou, jsou
naopak vysledkem vysoké tirovné, které ve filmové produkei Itdlie dosdhla. Vladce ame-
rické produkce Will Hays by si k takovému vysledku blahop#dl. V Itélii hraje vedouct
a orienta¢ni dlohu stét a stdtu je tudiZ tfeba blahoprat.

,.Lo Schermo® 1, 1935, ¢&. 5.

Batalion.

Film v duchu ruské literdrnf{ tradice, pfiléhavé ilustrujici v podstaté slovanskou psycho-
logii, i kdyZ se tu a tam objevi témér stfedomoiské ozvuky. Kdybychom chtéli vysledovat
viechny kofeny a riizné vlivy, které stily u zrodu tohoto dila, zasli bychom pfilis daleko.
Postaédi, fekneme-li, Ze toto dilo je obzvldsté cenné pro svou lidskou hloubku, pro atmo-
sféru podanou se vzdcnou vyrazovou silou a se schopnosti piisobivé syntézy. Volba zi-
bértl, rozvijeni dé&je &istymi a prudkymi dojmy i obdasné rozméliovdni v nékterych
popisnych vyjevech doddvaji pfibéhu téméF impresionisticky charakter. Vykony viech
herci jsou vyteéné. Zvlasf pozoruhodnd je kamera, kterd nasla perfektné odpovidajici
polohu a pojedndvd prostiedi ve zdafilych mékce pastelovych ténech a neuréitych,
lomenych barvich.

,Bilanco e nero“ 1, 1937, ¢&. 9.
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4.

Renato Poggioli, Piehled ceské kinematografie.

Piestoze prvni kinematografické pokusy se objevuji v Ceskoslovensku hned pii zrodu
némého filmu, z rliznych a podstatnych diivodt byly prvni vyznamnéjsi filmy natoéeny
az po ziskdni ndrodni samostatnosti.

Prvni drobné a ojedinélé vlastovky mladi¢kého filmového uméni bud’ zapadly, nebo obo-
hacovaly cizi primysl, uméni a hlavné fotografickou techniku az do doby, nez byla zemé
samostatnd, ale i potom tato emigrace pokratovala v Sirokém méfitku. Jen mélokdo vi, Ze
slavni filmafi jako Heller, Stallich a Vich, kteff pracuji po celé Evropé a také v Rimé, jsou
Cesi; ke stejnému ndrodu patif reZisér Lamag, specializovany na videfiskou komedii, a dvé
hvézdy jako Anny Ondrdkovd a Lida Baarovd, které my zndme pouze z némeckych film.
Tento export nebyl oviem zndmkou sily, ale slabosti: je vSeobecné zndmo, Ze Zelezny
zakon velké Skoly a velkého pramyslu diktuje vyvoz vlastnich filma, zatimco dovoz se
omezuje nanejvys na cizi umélce a herce. Neustdly odliv krve ¢eské kinematografie byl
ditkazem, Ze ji chybélo Zivotaschopné tviréi centrum. Témé¥ neménnym pravidlem se
stal fakt, Ze kinematografie malych ndrodu, kde se hovoii jazykem zndmym pouhé desitce
milionti lidi a mimo hranice nepouZivanym, dosédhly tfeba i iispéchi v némém filmu, ale
s piichodem zvuku se propadly do nezndma. Jako jediny na svété dokdzal ¢esky film
s uspéchem zuzZitkovat sily a zkuSenosti divadelniho uméni, aniz tim podstatné narusil
estetickou ¢istotu filmového uméni.

Toto skoro zdzradné naroubovani se podafilo z ndsledujicich dfivodi: prvnim z nich je
zcela vyjimecnd uméleckd a technickd kvalita povdle¢ného ceského divadla, které
z avantgardnich a novatorskych tendenci vytvofilo celou divadelni 8kolu. Ta se sice
zrodila na zemépisné a duchovni kiiZzovatce mezi ruskym a némeckym divadlem, ale vy-
pracovala si vlastni piivodni styl a tvdaf. Druhym divodem je velmi silné vyvinuté este-
tické citéni a kritickd pozornost kulturni elity ke viem uméleckym formam podivané,
proto se zde hned od poddtki objevuji zasvécené teoretické prace a mnozstvi specializo-
vanych publikaci. Dalsi diivod, ktery stoji v pozadi tspéchli ¢eské kinematografie, je
Cisté prakticky a technicky: pro ¢eské producenty neni tézké vyporddat se s mizivym
roz§ifenim jazyka za hranicemi, protoZe pfirozend dvojjazyc¢nost, vyplyvajici ze vzdélani
a inteligence hercil, umoziiuje okamzité dabovani kazdého filmu do némecké verze. To-
ho 1ze dosdhnout také diky skvélym ateliériim A-B, postavenym pted péti lety na bar-
randovském vrchu na okraji Prahy, na néz se pro jejich dobrou organizaci a ekonomické
podminky obraceji mnozi cizi producenti: médlokdo vi, Ze $patny, ale dspésny film Volha
v plamenech francouzsko-ruského reziséra Turzanského, s prevdzné francouzskymi her-
ci, byl nato¢en v barrandovskych ateliérech. Ostatné s vyjimkou Machatého je témér ce-
14 ¢eskd filmovd vyroba spjata se zaloZenim a ¢innosti tohoto velkého primyslového
a uméleckého centra; nicméné aZ bendtské biendle, se svym publikem a kritikou, dalo
této kinematografii oficidlni stvrzeni tim, Zze dokdzalo mezi produkei z celého svéta vy-
brat a ocenit filmy jako Extase, Reka, Janosik a Po hordch po doldch.

Cei se nauéili filmovému uméni od Németi a Rusfi. Z némeckého filmu se nauéili smys-
lu pro masivni a pomaly sled udélosti, pro expresionistickou a fantaskni deformaci sku-
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te¢nosti, pro vyhrocen citfi a forem; od Rusfi prevzali giroky a epicky smysl pro piirodu
a pro v&&¢né spojenf ¢lovéka s faunou a flérou, jakoz i tendenéni ndklonnost k bytostem
utladenym a revoltujicim. Z &isté technického a formélniho hlediska je Némci nakazili
kultem realistickych a? o$klivych detaili, které jsou pojimény materialisticky i meta-
fyzicky jako autentické tranches de vie; Rusové jim vétipili vaSeri pro lyricky a zpévny
vyprédvéei styl, pro rozmdchld pozadi, pferuSovanou perspektivu, pro nezaostfené a za-
mlZené zdbéry.

Cesi véak vnesli do kinematografie mnoho vlastnich prvk@, pfedeviim neobyéejné poro-
zuménf lidové dugi, prostému a primitivnimu uméni vesni¢anii a horald, jejich elemen-
tdrnim, bdsnickym a divokym va$nim. Tento fakt vyplyvd ze skutec¢nosti, Ze Cechy se
staly pramyslovou zemi teprve pied padesdti lety a Morava se Slovenskem jsou jesté
z velké &4sti zemé&délskymi a provinénimi civilizacemi. Ndméty jejich nejlepsich filmi
vychdzeji témé¥ vidy z literdrni predlohy, jako je tomu v p¥ipadé Jdnosika, postavy z tra-
gického dramatu Jittho Mahena; jednd se o smés historie a legendy, kterd byla basnicky
zpracovand u¥ v minulém stoleti; stejné tak MarySa pochdzi z temné vé$nivého dramatu
bratfi Mrstika.

Mary$a a Jdnosik patii bezpochyby k nejlepsim ¢eskym filmiim, vychdzejicim z Zivota
a fantazie lidu, poji se k nim jeté Zem spieva, z néhoZ byla na bendtském biendle pro-
mitnuta jedna &dst s ndzvem Po hordch po doldch.

Jdnoik je ptes leckterou chybu neoby&ejn& hlubokym a Zivotaschopnym dilem, nebof
dokdzal pretavit viechny skladebné prvky do atmosféry &iré a nefaldované poezie... Toto
dilo prokdzalo rezisérovu schopnost pracovat ,,na viechny zptisoby* (Fri¢ pochdzi z ko-
medidlnfho #4nru, z jeho méné vulgdrnich, zato vtipnéjSich forem), a to i vybérem tvér-
ného a aktivniho prvku: oba hlavni herci Palo Bielik a Zlata Hajddkové obohatili film
o slavnostni a archaicky vyraz a pfispéli k dspéchu filmu mimofddné inteligentnim
interpreta¢nim uménim.

Styl Marysi je filmové i basnicky méné &isty, zdkladni prvky tohoto filmu jsou spiSe rd-
zu psychologického a dramatického. Predloha, podle ni% je film napsan, je predvilecny
romén, na ném? je patrny vliv Ostrovského Boure: také zde &istd a prostd duse bojuje
s chmurnym a p¥{zemnfm prostfedim a pokus o vymanéni se a o odpor konéf fatdlné
katastrofou. Zdsluhou reZiséra Rovenského je, Ze na sebe vzal diisledné rizika filmového
prepisu problému, jehoZ fefeni je na vysost literdrni, a vyfedil ho skvéle, pfeméniv
travi¢skou epizodu ne v sopeény vybuch potlagenych sil podvédomi, ale v magické
¢arovdni, jako by hrdinka sama byla obéti toho, co lidovd moudrost nazyvd uhranutim.
Tento vzédcny tour de force byl mozny také diky dZasné herecké prdci hlavni predstavitel-
ky, heredky Ndrodniho divadla Jifiny Stépnitkové. V celku viak film nedosahuje drovné
Jdnosika, snad s vyjimkou dvodn{ scény mse: ostatni epizody venkovského Zivota nevy-
tvéteji pozadi, které by evokovalo venkovské prostfedi, jsou to spie obrazy samy o sobé,
malebné i mimicky pretiZzend intermezza.

Zem spieva je jiného druhu: film je také epicky, ale jednd se o epiku piirodni a mytic-
kou (...), pravymi aktéry jsou zde zemédé&lstvi a pastevectvi a zdkonité a pozvolné st¥iddn{
ro¢nich obdobi. Herec a reZisér filmu etnograf Plicka byl Fri¢ovym technickym poradcem
pfi filmu Jdnosik a i zde prokdzal schopnost pievést bez nejmensi stopy popisnosti védu
do poezie. Tento film je vysledkem dlouholeté préce a dlouholetého pobytu na Slovensku:
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sami dobfe vime, kolik ¢asu ubéhne od pod&dteéni myslenky a prvnich zdrodeénych rea-
lizaci k dokonéeni dila. Obrovské ndklady na takto koncipovany film bez komeréniho
vyuZiti byly pokryty ¢dsteéné jednou vyznamnou slovenskou kulturnf instituci a velkory-
sosti byvalého prezidenta Masaryka. Film je vlastné sledem obrovského mno#stvi{ filmo-
vého materidlu, ktery osobné& vybiral autor — jinak tomu bylov piipadé Ejzenstejna a jeho
Bouie nad Mexikem. Plickovi je cizi aZ tropicky erotismus americké Ejzenstejnovy vize,
i hluboky symbolismus, ktery dovedl Flahertyho aZ k zndzornéni boje ¢lovéka s piirodou
na jedné rodiné. Piedstavivost ¢eského reZiséra, stejné tak jako u Dovzenka, je prodchnu-
ta mohutnym smyslem pro choreografii a chordlnost, které doddvaji jednotlivym Zivotiim
smysl propojeni a souznéni. Hudba k filmu je dflem slavného skladatele Skvora, ktery
pouzil méné zndmé lidové melodie, a zdiirazniv jejich melodicky i rytmicky rdz, zpraco-
val hudebni doprovod do Zivé a vyrovnané podoby.

V pravém slova smyslu pohanskd je naopak inspirace i fantazie Gustava Machatého,
reziséra znamého 1 u nds, ktery svym dilem mize ilustrovat uz pred Fricem, Plickou
a Rovenskym vyvoj ¢eské kinematografie. Piesto Ze se zde budeme zabyvat jeho posled-
nimi filmy, nemtiZeme piejit ml¢ky predchdzejici dila tohoto umélce, jehoz lze povazovat
za vadci osobnost ¢eské skoly. Od samych poéatki byl Machaty pfitahovdn tématy,
v nichZ pfevlddal vrouci erotismus a poblouznéni smyslfi. Umélecky se formoval na pfi-
kladech némeckého expresionismu a na wedekindovskych tématech ,,procitdni jara“
a ,,ducha zemé®*, timto smérem se ubiraly jeho prvni pokusy: v Erotikonu a v jeho verzi
Kreutzerovy sondty prechdzi dionysovskd exaltace v morbidni tanec nebo spide v ddbel-
sky rej jako p¥i snému Earodéjnic &i pfi Valpurziné noci. I krdsa Zenského téla nebo tvi-
fe vyzni v tomto chmurné pfeludném pojeti jako symbol padlého andéla, ktery tolik mi-
lovali satansky orientovani dekadenti. Pfes neoby¢ejnou vynalézavost, kterou Machaty
v téchto filmech prokazal, by jeho jméno bylo asi spojovdno pouze se skandalistickou
priimérnosti, nebyt dila jako je Extase. Na pithodé bézné zeny, symbolicky pojmenova-
né Eva, a tZasné zahrané hvézdou némého filmu Hedou Kieslerovou, ndm predved]
neobycejné dilo, které se vyrovnd Milenci lady Chatterleyové. V poslednich filmech jako
Nokturno a Baletky, které vytvofil v naSich ateliérech, se Machaty snazil vnést do svého
svéta 1tésny prvek odistujiciho matefstvi a panenské nevinnosti, dokdzal viak jenom,
jak jsou jeho hore¢naté a bujné predstavivosti tyto motivy cizi. Tohoto splynuti motivii,
toto jak by fekl William Blake, neslucitelné spojeni ,vyrazu zkuSenosti“ a ,vyrazu
nevinnosti® se zato s obdivuhodnym vysledkem podafilo reZisérovi Rovenskému ve fil-
mu Reka, ktery pod &astn& zvolenym ndzvem Mladd ldska ziskal vedle Extase nejcen-
néjsi vaviiny pro ¢eskou kinematografii na bendtském biendle.

(-..) Nejvétsi zasluhou filmu je, Ze povySuje plivodni epizodu, kterd zpoédtku vypadd jako
skautské dobrodruZstvi, na prvopoédte¢ni mytus; mladf herci Vdsa Jalovec a Jarmila Be-
rdnkovd dokdzali propiijéit postavdm podobu dospivéni, které se samo prodird ke skry-
tym pramentm Zivota.

Z nasSich predchdzejicich dvah vyplyvd, Ze ¢eskd kinematografie neznd melodrama-
tické ndméty z velkého svéta; vskutku mezi ¢eskou produkei nenajdete jediné dilo, kde
by se dé&j to¢il kolem $lechtich v cylindrech a dam ve ve&ernich toaletdch. Neznamen4 to,
7e by Cesi nevytvateli hodnotné filmy na b&#n4 témata, ale nevzniklo zde nic zcela pu-
vodniho. Ostatné pfi takovych pokusech maji nevyhodu, Ze se opirajf o herce divadelnt,

-
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kteff se v Z4nru jim blizkém nesnaZi prekondvat vlastni vyrazové prostiedky; i zde, kdyZ
Fri¢ pouzil dva komiky jako je Voskovec a Werich v komedii Hej Rup!, volil feSeni v du-
chu René Claira. V sentimentédlnim filmu Dobrodinec chudych psii se soustfedil zase na
motivy neStastného détstvi a ldsky ke zvifatim, s trochu lacinymi efekty, nicméné opét
mimo tradiéni trojihelnik dobrodruZstvi-ldska—penize. Priimérné jsou filmy s védle¢nou
a historickou tematikou, jako Svitdkiiv film o Stefénikovi, nebo Binovciiv film o odyseji
¢eskych legionditi na Sibifi Jizdni hlidka; naprosto cizi naSemu vkusu jsou komeréni
veselohry divadelniho rdzu, pfekypujici tim, co Cesi a Némei nazyvajf kydem...
Zajimavéjsi je avantgardni kinematografie, kterd se miZze py$nit mnoha pokusy; uvadi-
me z nich napiiklad krdtky animovany snimek Zahradni¢kiv, jenz je surrealistickou
syntézou oblibeného tématu Machatého: pojedndvd o ndhlém a vzdjemném vzplanuti
dvou bytosti. Nej8irsi, byt zprostfedkovanou a aplikovanou zkusenost md vSak v avant-
gardnim experimentovan{ skladatel a rezisér E. E Burian, feditel experimentdlni scény
D 37 v Praze, jenz po Piscatorové piikladu toéf s pidteli kratké filmy, které pak pouziva
jako pohyblivé scénografickd pozadi, jako proménlivé a Zivé dekorace, na jejichz reliéf-
nim pldtné vynikd sugestivni herecké gesto a které mu umoziiuji specidlnim sestfihem
badsnicky ztvdrnit prchavé obrazy snu éi vizi.

,Cinema® 2, 1937 (2. dil), ¢&. 33, s. 299 — 301.

Francesco Pasinetti, éeske’ﬁlmy.

Uvedeni Plickova dokumentu Zem spieva v Bendtkdch vzbudilo u publika zdjem o fil-
my, jejichZ exteriéry se natdcely v Tatrdch a ve slovenskych dolindch a dokoncovaly se
v Cechdch, v praiskych barrandovskych ateliérech. Tam vytvofil i Machaty Erotikon
a po ném Extasi: z riznych a zndmych divodii jeden z nejdiskutovanéjsich filmi vibec.
0Od té doby se o ¢eském filmu traduje, Ze v ném prevldd4 detail a ¢isté vizudlni piibéh,
¢asto eroticky ladény a zasazeny do piirodniho rdmce. Z Prahy nepfichdzely bézné po-
litické filmy: z posledni produkce pfipomeiime film o slovenském ndrodnim hrdinovi
Jdnosik Maca Frice, natodeny prevdzné v exteriérech. Kurdzny Mikulds Daédicky z Cechu
panen kutnohorskych nemd zrovna hrdinské rysy. Tento film je nicméné dikazem vSe-
strannosti prazskych reziséri.

Film o Dadickém natodil Otakar Vdvra, ktery md na VII. bendtském biendle film
Humoreska, jeni spoleéné s filmem Tuldk Macoun zastupuje ¢eskou kinematografii.
Humoresku lze charakterizovat jako hudebni film, sdm ndzev pfipomind stejnojmenné
Dvotdkovo dilo, které &dsteéné spolu s motivy Smetanovy hudby tvoii hudebni doprovod.
Co se stavby piibéhu tyée, jednotlivé epizody nejsou dostateéné provazané, Vdvra se
zfejmé& ani o kompaktnost vyprdvéni ¢&i jeho logicky sled nesnazil; film m4d presto své
prednosti, které jsou zdroven jeho vadami, a to predevSim jistou naivitu, kterd mize
ptsobit kladné, ale zrovna tak i vyvolat smich na misté, kde by mél byt divdk soustie-
dén. Tato naivita je pro eskou kinematografii pfizna¢nd: sta¢i pfipomenout Rovenského
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Relku, v ni# vyt¥fbené publikum mohlo vychutnat jisty primitivismus, ktery difv film p¥-
1i§ neznal. K tomuto primitivismu se vdZe i pomaly rytmus p¥ib&hu, odehrédvajictho se
v piirozeném prosvétleném exteriéru, kde pifroda sama vnuk4 reZisérovi zdbér, umoZiiu-
je divdkovi vychutnat obraz po obraze a ocenit reZisériiv zdimér. ReZisér se zdd byt témér
vidy spokojen s koneénym efektem, divdk viak stdle jeho pocit sdilet nemiizZe. Tato for-
ma ndznakového filmu bez rozmachu a se stfidmym dialogem se p#ili3 1isf od rychlé-
ho tempa, na které uvykl feknéme z amerického filmu, odvozeného z divadla a z povid-
ky, kde replika ¢asto nahrazuje $fastné voleny detail, ktery by byl jen ku prospéchu
autentickému filmu. Detail md ¢esky film nadbytek, a nechybé&ji ani v Humoresce, kte-
rd patfi k méné dileZitym Vavrovym diliim. Je to nejednotné dilo, v némz se nesourodé
prvky neslévaji do uméleckého tvaru.

V celku je prvni édst lepsi nez druhd. (...) Je snadné vystopovat sty¢né body s dal$imi
Vavrovymi dily ¢i dily jinych reZisérii. Atmosféra pfipomind podobny film Svatopluka
Innemanna Studenti (= Pred maturitou?), zcela vylouden nenf ani nepfimy vliv Macha-
tého, hlavné v erotickych scéndch; Zivy je smysl pro dokument pfi jedndni osob, hlavné
v pasdZich o potulnych muzikantech. _

Také v atmosféfe prvni édsti filmu Tuldk Macoun reziséra Ladislava Broma hraje kraji-
na prevlddajici roli; reZisériv styl neni snadno definovatelny, alespori podle tohoto dila,
které ma analogické rysy jako zde analyzované dilo Vdvrovo. (...) Brom pouZivd opako-
vané vizudlni a hudebni metodu evokace (...), ke konei filmu pouzivd metodu prolindni:
tuldk se po smrti vraci jako stin bloudici po polich, zatimco je slySet sborovy zpév gro-
teskniho refrénu, ktery se vztahuje k tuldkovu Zivotu; tento efekt uZil v humoristickém
kli¢i René Clair v Milionu.

Dobfe zvladnuté pouzivani filmovych prostiedkii, az p¥ili§ zdfiraznéné u téch nejjedno-
dussich, které md film k dispozici (nap¥. dlouhé zkfiZené mizeni obrazu na pldiné, nebo
stejné tak dlouhé, az neprehledné prolindni obrazil) ma dokdzat schopnost, nebo alespon
informovanost reZiséra, ktery pouzil nékolik hercti, chabé &elicich jeho technice, takze
hraji jen v zdvislosti na ni; Otakar Korbeldf v hlavnf roli jisté nepatif k tém herciim, kte-
i pfepinaji. V nejlep§ich zdbérech, napfiklad na zaddtku, kdy je Macouna vidét mezi
détmi, nebo uprostied, kdyZ potkd v parku dévédtko a daruje mu panenku, ¢lovék oce-
nuje vice rezisérovy ndpady a rozjimdni, nez prdci herce. Filmu by prospélo, kdyby re-
Zisér postupoval chytieji, v sevien&j$im rytmu, bez p¥ilidné naivity — tak by se mohl pfi-
bliZit ke stylu Maca Fri¢e v Hordubalech, co% je nejlepsi poloha ¢eské kinematografie,
o jejimz lehkém poklesu leto$ni filmy poddvaji svédectvi.

»Blanco e nero“ 3, 1939, ¢&. 9.

Cech panen kutnohorskych.

Kromé filmi naturalisticko-psychologickych, jejichZ hlavnim pFedstavitelem byl Gus-
tav Machaty, toéilo Ceskoslovensko i filmy komického Zdnru; nebylo jich mnoho,
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ale mély sviij vyznam: na jednom z minulych bendtskych biendle jsme vidéli dvo-
jici komik@i ve filmu Maca Frice. Komickou, ¢&i spiSe klaunskou notu lze postih-
nout i ve Fri¢ové Jdnosikovi. Film kond&il tragicky, ale byly v ném i dvé velmi zivé
sekvence — scéna, v niZ se Janosik posmivd svym prondsledovatelim a bdl, kde Jdno-
3k se svymi kamarddy zastupuje taneéniky. Také Cech panen kutnohorskych je jako
Jdnosik historicky film, v podtitulu charakterizovany jako , komedie o ldsce a piti®;
hlavni postava, Mikul4¥ Daé&icky z Heslova, skuteéné existovala a je druhem rene-
san¢niho Casanovy — i on byl milovnikem krdsnych Zen. Divky z Kutné Hory ho také
véechny trochu obdivuji. AZ na jednu: tu, se kterou se Mikuld$ nakonec oZeni. Zcela
v tradici komedidlntho Zdnru zde figuruje sluha, jenZ se snaZi jednat stejné jako jeho
pan...

Réz piib&hu a historické kostymy inspiruji reziséra ke scéndm, které piipominaji
H¥{3né Zeny boomské; zatimco v tomto francouzském filmu je v popfedi zdjmu Zena, zde
pievlddd muZsky prvek. Predstavitel hlavni role Stépanek na ném vystavél piibeh.
Ned4 se fici, Ze by to byl zrovna pfitaZlivy herec, jeho herectvi je poznamendno di-
vadlem. Také nékteré herecky pichdzeji z divadelni scény, ale hraji Zivé a bezprostied-
né. Napiiklad Adina Mandlovd v roli divky z ulice, kterd se rdda bavi, je velmi vyrazna
a vystupuje v mozn4 nejlepSi scéné filmu, v niz md byt pitkladné vefejné potrestdna
na pranyfi. Zde se reziséru Vdvrovi podafilo vytvofit davové scény, v nichz do detailu
prokomponované vyrazy jednotlivych postav dokazuji bezpe¢né zvlddnutou profesi.
Ostatné reZie celého filmu prokazuje neobvyklou schopnost rozvést kazdy detail piibé-
hu, ktery sdm o sobé je epizodicky a fragmentdrni. Jednotlivé p¥thody a dobrodruzstvi
hlavn{ postavy se ¥{di vice vné&j$imi okolnostmi, neZ vnitini potfebou. Pfi sledovanf fil-
mu mdme stejny pocit, jako kdyZz se odviji pfadeno s misty pfetrhanym vldknem; kdyz
jedna ¢&dst filmu konéi, druhd na ni pokroucené navazuje, a stejné tak dalsi. ReZisér
ndm obé&as ukaze néjakou p&knou divéinu pfi préci, z niZ ji donchudn Daédicky vyrusi,
epizoda koné&i péknym detailem na divéinu tvéF, jehoZ jedinym ti¢elem je dokdzat, Ze se
Dacickému libf krdsné Zeny. Kazd4 z epizod viak obsahuje né&jaky pffjemny prvek, af
u? je to jen sled p&knych zdbérfi, dobfe aranZovand scéna, zajimavé umistény detail,
nebo vtipnd nardzka. Jde zkrdtka o film vedeny zkuSenou rukou, i kdyz reziséra, presto-
Ze md za sebou dalf filmy, je tfeba povaZovat za novou osobnost ¢eské kinematografie.
Ceskoslovensky film objevilo bendtské publikum a poté i ameriéti producenti, kteff
pied &étyifmi roky povolali Machatého do Hollywoodu — ovem jen proto, aby ho tam po-
nechali v neéinnosti — a dnes je mozno tvrdit, Ze dosahuje velmi vyrovnané technické
i umélecké trovné. Price kamery je vidy vystiznd. Ostatné éeskoslovensti kameramani
méli vidy tdspéch. Kolektiv téch, kteff spolupracovali na filmu, byl dobfe sehrany, jak
dekorace, tak kostymy jsou velmi slu$né. Hudba Jaroslava Kricky md za tkol dodat
rytmus sledu epizod a fe3f ho elegantné. Ve zde svédéi o dobfe odvedené a poctivé pra-
ci, kterd md moznd vétsi komeréni cile, neZ je obvyklé u ostatnich éeskych filmi.
Lehkost ndmétu i zpracovani by mély poslouZit jako cestovni doklady, s nimiZ by se film
mohl vydat do zahranidi.

,Blanco e nero“ 2, 1939, ¢. 9.

109




ILUMINACE

Ceskoslovensk)i film v Bendtksich

7.

Hordubaloveé.

Film je natoten podle romédnu Karla Capka, co? je jiz postacujici pro definici Zdnru;
kdokoli ¢etl povidky tohoto autora, publikované nakladatelstvim Slavia v Turiné, & Véc
Makropulos, vydanou nakladatelstvim Alpes v Mildné a uvedenou na scéné divadla
Nezdvislych v Rimé, md presnou pfedstavu o jeho literdrni manyfte, v niz se ozvéna Dos-
tojevského dramat rozplyvd v mistnim (&asto vesnickém ¢i naopak méstském) koloritu,
nebo se zpovrchiiuje ve snaze dosdhnout nervozniho rytmu detektivnich romdnd.

Snaha skloubit hlubokou analyzu s lehkou zdbavou je patrnd v celém filmu a je priroze-
né, ze skifpani mezi témito nesluditelnymi pozadavky se ve filmu projevi silnéji nez v ro-
mané,

Ze &tendr &i divak jedté ve tiech &tvrtindch filmu neznd hlavni postavy, takZe nemfiize
s jistotou tvrdit, kdo z nich spachal zloéin, je prirozeny pozadavek romdnu a detek-
tivniho filmu; neslucuje se ale viibec se snahou dobfe uvést a v priibéhu prohloubit
charaktery a situace. TakZe pokud dramatis personae nejsou loutkami a vyprdavény
pfibéh absurditou, nelze spoléhat na tzkosti, pfekvapivé zvraty, na ndhld odhaleni
osob, tedy na prostfedky, jimiZ se obvykle vytvdreji okamzZiky napéti a pfekvapeni v na-
pinavych povidkdch. A i kdyz se jako v tomto pfipadé dospéje k diimyslnému kompro-
misu, ktery jako by se$ival dva rtzné styly, vysledkem bude, Ze nejlepsi publikum
jen zalituje, Ze bylo vyplytvédno tolik schopnosti a dovednosti na dilo, které by sice moh-
lo byt'skvélé, ale dopadlo jako Dokonaly manzel a konéi podobné jako Proces Mary
Duganové.

Poc¢dteéni, hluboce lidsky prociténé vykresleni charakterti a mist i vnitiné presvédci-
vé rozvinuti dramatické zdpletky si nezasluhovaly zdvér po americkém zptisobu, onen
teatrdlni proces s prekfikovdnim advok4tdi, poty¢kami a zdvére¢nym efektem.

Je zvl4stni, jak tento velmi Zivy zdvér filmu nepfispivd ke zvySeni pozornosti divdka, na-
opak oslabuje silny citovy ndboj prvni &4sti filmu. Je divné, Ze reZisér razeni Maca Frice
nepomyslel na to, Ze vSichni spofddani lidé se nebudou v tomto filmu ani tak zajimat
o odhalen{ pachatele zdhadného zlodinu, jako spi§ o (...) jizdu s kornimi, o tvrdé direkty
vesni¢ana navrativitho se z Ameriky, o rdny do hlavy, kterymi reagujf ti, kdo se nikdy ze
vsi nepohnuli.

To je velkd chyba tohoto filmu, ktery nicméné patii k prvotfidnim diléim, jimZ jsme bo-
huzel v poslednich letech odvykli. Je pozoruhodné, jak rezisér dokdze vystihnout jadro
véci: niZina, hory, skdly, obloha, ¢isty poticek razici si zvolna cestu mezi kameny pod
mistkem z kment, rozé¢isnutd ¢ernd obloha za pleskani desté pfi dlouhé pritrzi; zdbér
zdiirazni vidy to, co je dileZité a typické a dovadi nds k podstaté piirody, seznamuje nés
s ni lépe, nez by dokdzal dlouhy popis nebo podrobny rozbor.

A vesnice Zije, s kamenolomem v hordch a s polnimi pracemi v niZindch, s blahobytnym
dobytkem, mohutnymi kotimi a vlnicimi se fadami bilych hus; s kovdfem, cetniky, hos-
podou, s vesni¢any a s mléenlivym a vyschlym horalem, jenz se nikdy ni¢emu nedivi
a jen obcas stru¢né poznamena: ,,Pro¢ jsi tak hodny?“, , Jsem stary.” Zcela nepiekona-
telnd je venkovskd Hordubalova tvar, i dlouhd a sildckd postava jeho bratra, ktery je

110




ILUMINACE

Ceskoslovensky film v Bendtkéch

fyzicky i mordlné vykreslen se vzdcnou diiraznosti skvélym emotivnim stfihem ve scéné,
v niz zachrani chlapce pred vybuchem a zavalenim. Znamenité je vybran i typ Horduba-
lovy Zeny, snad trochu p¥ili§ literdrni ve své strnulosti a nehybnosti, se zdblesky chlad-
né a zvrdcené smyslnosti, které vySlehuji z pf{jemné zaoblenych vrstev Zenského téla.
Dobfi jsou i ndsilnicky a uzavieny chlapec a divenka s vyraznyma o¢ima.

Rezisér se velmi dobfe vyhnul folkléru a odvdiné obétoval povrchni malebnost v zdjmu
hleddni spole¢nych lidskych rysi postav.

Mac Fri¢ potvrdil timto dilem svoje umélecké kvality, které jsme znali jiz z predchdze;ji-
ciho filmu Jdnosik.

,»Blanco e nero“ 2, 1938, ¢. 9.

Panenstuvi.

Viestranny Otakar Vdvra ndm v tomto filmu, natoc¢eném podle romdnu M. Majerové,
vypravi odvdzné nepiijemny piibéh, oprostény od drazdivych vabidel, kterymi vétSinou
filmafi sladi okraje svych filmovych pohdrt, jeZ jen vyjimeéné obsahuji zdravy, horky
ndpoj. Také v tomto filmu zaznamendvdme vzddleny ohlas Dostojevského boufi, rozmél-
nénych viak do slzavé spriky Zenského romdnu ve stylu Wicki Baumové.

(...) Zasady filmovych magndtd a podfadnych rezisérti diktuji, Ze ,.konec vie napravi® —
autorim tohoto filmu je nutno pfipsat k dobru, Ze je tomu v tomto p¥ipadé naopak. Jinak
by bylo zbyte¢né predvadét tyto pracujici divky a mlddez z periferie, jez neznd zvonivy
tén $tastného smichu; bylo by zbyteéné prozkoumavat balast méstské periferie, vzdy po-
znamenané smutkem a ipadkem; bylo by zbyteéné ukazovat ndm detailné iimornou kaz-
dodennost, nezaplaceny ticet u hokynére, ¢esdni hddavého bratiicka, ldtdni punéoch,
myti nddobi, laéné muzské pohledy, kosé pohledy kamarddek, podezfely byt, vratného
nabizejiciho pokoj Stastné zamilovanému péru, tlak bidy a marnost tinikd.

Piibéh tohoto druhu vyZadoval dozajista vétSi priraznost a dramatiétéjsi spad, aby
neuvizl, jak se stalo, v neurc¢ité dojemné, misty aZ strojené morbidni atmosfére, aby
nesklouzdval k pikantérii a nevyhleddval poezii v ofklivosti, upachténosti, kluzkosti
a slaboSstvi. Snaha o pravdivost se projevuje spi3 v celku neZ ve vybéru detaild, obdas
s jistou kfecovitosti ve vnéj§i charakteristice nékterych postav, napiiklad v roli pana
rady.

Kdyz vSak porovndme tento film s obhroublymi komediemi ¢&i patetickymi dramaty, kte-
rymi ve velkych sériich vyznamni producenti zaplavuji trh, spatfujeme v ném dobré zna-
meni k obrodé evropského filmu, ktery se ubird rozhodnymi kroky cestou k nezdvislosti
na americké produkci.

Lida Baarov4 je nepochybné piivabn4 a talentovand heredka, kterd bezpeéné zvladla t&z-
kou roli.

»Blanco e nero* 2, 1939, ¢&. 9.
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9.

Galerie: Lida Baarovd.

Lida Baarovd se narodila v Praze pred dvaceti péti lety, v klidné a dobie situované ro-
diné. Pilné studovala a nic nenaznaéovalo, %e by jeji drdha méla budit rozruch. Na di-
vadlo ani na film nemyslela a vlastn{ zd¥ivy mladistvy vzhled ji postadoval; jeji sny byly
naprosto poklidné. Bylo ji teprve patndct, kdyZ si ji poviiml jeden filmovy rezisér a pie-
mluvil rodi¢e tmavovlasé divky se svétlyma o¢ima a se zdravou pleti (...), aby ji nechali
hrét. Tak pfisel prvni film a Skola byla odloZena navidy — ani si neoddechla a piisla
nabidka na dal3{ roli, tentokrat déleZit&jsi, pod vedenim jednoho z nejzndméjsich praz-
skych reziséri, Karla Lamace. Za tfi roky pak ve svém mésté hrila v devatendcti fil-
mech, coz je za tak kritkou dobu &islo tictyhodné. Mezi jednotlivymi natd¢enimi navité-
vovala konzervatof v Praze a brzy zacala hrdt i na divadle, zd4 se Ze skvéle. Nejednalo se
tedy pouze o pfechodny dojem a ndhodu, onen reZisér mél dobry nos a presny postieh.
Vroce 1935 ji UFA vyzvala k natddeni v Némecku. To byl diilezity krok — v Praze se film
délil na dva proudy: jeden velmi vytifbeny, nékdy a# sklouzavajici k preciézni dekaden-
ci (Machaty), druhy lidovy a provinéni. A Lida Baarové v prvnfm obdobf své kariéry pfi-
sobila daleko vice v druhé kategorii. Bylo jasné, e Berlin a UFA znamenaly evropskou
a téméf svétovou sldvu. Prvnim a moZnd nejep$im filmem byla Barcarola, kde zahrila
skvéle po boku Gustava Frohlicha, svého nynéjstho muZe. Podle filmového vysledku se
miiZe zdat, Ze 8lo o Stastnou nghodu, jak v8ak tvrdf filmové ¢asopisy, &lo o velkou ldsku.
V Némecku pak hodné pracovala a dnes m4 na svém konté asi tficet filmf, co# pro tak
mladou herec¢ku neni mélo.

Je tfeba dodat, Ze v Berliné udélali z této herecky odlisny typ, nez byla v Praze. Zpoét-
ku hravala v komickych a Zertovnych rolich jako Anny Ondrékovd, zatimco po Barcarole
byl objeven jeji dalsi rozmér a hréla pak témér stdle bolestné a melodramatické role,
v nichZ se také osvédcila. My, co ji zndme pouze v téchto rolich, si ji tézko predstavujeme
jako Zertovnou loutku. V pauzéch hrdvala i v Praze, uvadime alespoin Malou modistku,
kde hraje jesté velmi mladou Zenu, a Panenstvi, uvedené v Bendtkich. V této roli se
snoubily obé jeji schopnosti: hrdla jak silnou, tragickou postavu, tak nespoutanou mla-
dou vesni¢anku jako v nékterych diivéjsich filmech. Jiz zavedend herecka timto filmem
dokdzala, jak by fekli sportovci, svoji t¥idu. Mohli bychom vznést rétorickou otdzku s po-
divem (a tiZas je na misté) nad tim, kde se tato herecka, formovana fragkou, naucila hrat
matefsky cit s takovou silou vyrazu a jak miiZe vyjddiit tolik bolesti pravé ona, kter ji
jisté nepoznala? (...)

Podobné drdhy zndme i ze $védského filmu, na piikladu Zen mo?#n4 o néco energiét&jsich
a nezkrotnéjsich. Lida Baarovd vSak pfi své krdlovské vznesenosti, kterou miize uplatnit
pfi jinych vhodnych piileZitostech, m4d ve své fotogenické tvifi jedté neodhalené bésnic-
ké tény, vzdcné moznosti. Ale snit je zbyte¢né, musime se driet toho, &fm dnes tato he-
recka je. Scendristé spolenosti UFA stoji pevné& nohama na zemi a staraji se o ni vic ne
dobie. V berlinskych filmech je Lida Baarovd vybornd herecka, trochu §koldckd, strnu-
ld a my vime, Ze by se rdda projevila nespoutané&ji. Myslime, 7e je v podstaté smésicf
Stastného kiiZeni méstského a vesnického typu. Je tudiz také logické, Ze by mohla hrat
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i vielijaké podivné a méné udesané postavy. Je to spi§ zajimavd neZ tispé$nd herecka
a lze od ni &ekat i pfekvapeni. Ale k tomu by potfebovala reziséry jako Sjostréom nebo
Borzage v Siréné (The River, 1929 — pozn. red.), nebo Hathaway z Véziiova snu, nebo
né&koho jako byl stary a oplakdvany Murnau ¢&i Leni a pak také skvélé scendristy, jejichz
jména se neodvazujeme napsat! Paul Wegener, ktery se vritil pfi této piileZitosti s vervou
k rezii, ji dal ve filmu Hodina pokuSeni komplikovanou a krdsnou roli.

(...) Na zdvér lze ¥ici, Ze je to herecka zasluhujici tictu a obdiv, hereéka, jiZ je nutno sle-
dovat, abychom neziistali s dsty otevienymi tdivem, jako by se jednalo o nghlé zjeveni...

,,Cinema® 4, 1939 (1. dil), &. 67, s. 234.

10.

Flaminio Prati, Uvaha o evropském filmu.

Poprvé jsem si uvédomil pfevahu evropského filmu nad ostatnim mnozstvim filmové pro-
dukce spiSe instinktivné nez raciondlné, a to pfi promitdni jednoho prostého ¢eskoslo-
venského filmu ve skrovném séle na Friedrichstralle v Berliné. Sél byl brzy odpoledne
poloprdzdny, sedadla natésnand a nepohodlnd, projektor prehluSoval svym vréenim
zvukovy doprovod, vlhky vzduch épél po pilindch a gumé; celé to oSunté&lé prostredi pii-
pominalo atmosféru n&kterych odpoledni, kdy jsme v détstvi s kamarddy ddvali dohro-
mady nezbytné drobné a v neuvédomélé touze po tniku jsme se usazovali v temnych
a $patné vybavenych kinech na perifériich, kde jsme si uZivali dlouhé metry filmu, které
jsme vnimali anonymné jen jako dramata, fakta, paradoxy. Prostfedi se velmi podobalo
kinosdlu ve FriedrichstraBse. Jediny rozdil tkvél v onom malém é&tverci pldtna, osvétle-
ném spi§ jasnosti vyrazu nez svétlem projektoru.

Zatimco kdysi jsme snili bez védomého vniméni ¢asu a prostoru a unikali jsme od vied-
nich chodnik@ a méstského Zivota k volnému cvéldni po prériich ve westernech a obdva-
li se s tlukoucim srdcem o osud hrdind jako byli William Hart, William a Dustin Farnum,
Tom Mix a Douglas, nynf nds zaujal a nutil k zamyslen{ pomaly pfibéh dvou nezndmych
mladych lidf v Rece. Tento skromny a poklidny piib&h stavél vice na mistech neZ na vé-
cech & dobrodruZstvich, na nestdlém rytmu, ktery se obéas pozastavil u listu, u proudu
vody, na detailu, ve stejném kompozi¢nim procesu, jenz sleduje rozloZeni slov a vét v po-
vidce, kde si poezie razi cestu podle neraciondlnich, aviak téinnych pravidel; bylo to
klidné a co do plynulosti vyprdvéni ne vidy dokonalé dilo, v némz vSak trvale pfevlddal
&isté bdsnicky tén, hluboké pochopenti filmového jazyka a jeho moznosti vyjadfit ducha,
spiSe neZ praktick4 snaha pobavit vyprdvénim.

Vysledkem bylo, Ze film u mne, prilezitostného divdka, vyvolal mnohem silnéjsi intelek-
tudlni reakce, coz dokazovalo, Ze za dilem stoji silnd formujici osobnost, nejen dokonale
pfipravens uZzivat uréitou ldtku k vyprdvéni, kterou lze na prvni pohled dobie uréit, ale
ji% &lo pifedeviim o vnitini, mnohem vy35i motivace, které uréovaly uddlosti a dénf a ¢as-
to byly jedinym ospravedlnénim nékterych scén. TakZe to, co bych normdlné netoleroval
v z4dném z onéch filmi, které bézné viddvdme na pldtnech, jsem zde pfijimal a citil jako
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sprdvné a nutné pro tento bdsnicky éi spiSe duchovni hlas, jenz mi dal vice neZ ¢etba
nebo poslech. Mij zdZitek tehdy mél jiné divody nez obvykle; zdzitek z dila, jez méfeno
zavedenymi kdnony, které uz povazujeme za nutné pro ohlas u divdkd, jako je rychlost,
spad a vice ¢1 méné postupné rozvijeni déje, by uréité bylo posuzovano jako Spatné nebo
pfinejmensim nedivécké.

Zazitek to byl stejné silny a spontdnni jako to, co jsem v détstvi prozival pfi komediich
Macka Sennetta nebo pfi zminénych kovbojkdch, ale pfi kritickém zkoumdni hodnot
byla jeho pii¢ina zcela jind. V prvnim pfipadé §lo o potéSeni ducha, v druhém o pouhou
zdbavu; zde §lo o pfi¢inu, kterd vyvérala z dila, kterd ho formovala a jiZ chtél autor svym
dilem bdsnicky vyjddfit; tam Slo spi%e o chlapeckou fantazii rozboufenou pii té podiva-
né, nez o to, co vychézelo z dila samého. Zatimco Reka se mi zd4la jako film umélecky
hodnotitelny, americké filmy mi v paméti ziistdvaly pouhou latkou, esteticky vice ¢i mé-
né hodnotnou, ale pouze ldtkou. Ne Ze bych se dival na veledilo, ale fakt, Ze sled téchto
filmovych zdbérti ve mné vyvolal cosi vice nez pouhou zvédavost, mne donutil k zamys-
leni nad tim, co jiZ bylo Feceno.

Takové pocity vyvold dilo, které se s vétsim ¢i mensim tspéchem zrodilo z ryze umélec-
kych dmyslii, nebo tehdy, je-li autor uvnitf umélecky ustrojen, takze ho dilo zdkonité
odhali. A pravé jako pozorovatel jsem mél hluboky pocit souznéni, ktery je pro nds Evro-
pany v duchovnim rozméru jiZ tradi¢né piiznaény.

(...) Dnes to byl éeskoslovensky film, zitra to budou jeden dva filmy némecké, nebo né-
které italské ¢i francouzské, $védské nebo ruské. V podstaté Evropané §li vidy do vétsi
hloubky, nebo alesporn se vidy snazili o udrZeni vyrazu a ducha, ktery by odpovidal nasi
mentalité lidi tradi¢né a rodové bohatych na kvalitni umélecky vyraz.

Ameridané nds dosti bavili a stdle nds jesté bavi, ale tim, co se b&Zné poklddd za jejich
vyluény vyrazovy prostiedek, ndm jesté nesdélili nic nového.

V produkei Spojenych stéti je nepochybné ohromny technicky potencidl, a to nejen pro-
stiedkii, ale i dokonalého vyrazu s moZnosti pfistupu k publiku, existuje tam tZasné
zvlddnuté femeslo, uddlosti, postavy, ale coZpak v femesle a jen v femesle m4 tkvit pod-
stata onoho ,,filmového smyslu®, ktery ve svém Prehledu kinematografie G. Charenson
upird Evropanim? Pokud mdme na mysli moZnosti uméni ve filmu, byl by to prece jen
ubohy a zcela vnéjskovy smysl, protikladny k podstaté, k ,,smyslu uméni* jak mu my
vSichni rozumime. (...)

Nshoda, diky niZ jsem zhlédl film Reka, mne donutila ohlédnout se zpét a jsem tomu fil-
mu skuteéné vdédny, protoze kromé potéSeni mne pfivedl na myslenku, Ze obecné je
uméleckd tvorba v Evropé kvalitou 1 ténem mnohem vy3si — a to se logicky projevi i ve
filmu. Libivost a lehkost amerického filmu jsou jevy zna¢né o$idnymi: piibéh rychle ply-
ne, gagy se stiidaji, ndhlé zvraty udrZuji divakovu pozornost, rychld akce naprosto vtdh-
ne divdka do déje, bezprostfedni podivand nds tak pfipoutd k déji, Ze se nesta¢ime hned
zorientovat. Timto zptsobem miZeme zhlédnout 1 dva velkofilmy denné a ziistat zcela
lhostejni. Nejvétsi zdsluhou amerického filmu je, Ze divdk ani na okamZik nemusi pie-
myZet (pfemy3lenim m4dm na mysli cely proces komunikace s uméleckym dilem), servi-
ruje se snadny, perfektné vypracovany piib&h.

Mnozi{ spatfuji v tomto zdbavném plynuti zvldstnost amerického Zivota: optimismus.
Nédm se ale zd4, Ze je to spi¥ nedostatek, pubertdlni naivita tvari v tvdaf uméleckému
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problému, za ni% se skryvd v podstaté velmi ubohd koncepce Zivota. Pravé na pldtné
se pak jasné projevi mentalita, kterd je zaloZend pouze na vnéjsich formach. Nelze si
nevsimnout, Ze tato zddnlivd priizraénost, jasnost véci, svéZest pohybii a plytce snadnd
fedenf piipadi a situaci jsou zrcadlem hry, jsou absenci umélecké intuice, tak jak ji chd-
peme my. Je tieba ddvat velky pozor a neplést si optimismus, za nimz musi vZdy stat vé-
dom{ hodnot i na uméleckém poli, s bidnou prazdnotou toho, kdo nemd co fici. Zvl4sté
kdy# tim, kdo nemd co fici, nejsou Ameri¢ané, ale ti, ktefi maji v Americe v rukou film;
rad bych védél, kde se tento optimismus bere: kdyZ probirdm sou¢asnou americkou lite-
raturu, od Dreisera po Bromfielda, od Andersona po Hemingwaye a Faulknera, nacha-
zim form4lné& ¥pickové autory, ktef{ vidi jasné a pisi jeSté jasnéji. Neriskujeme snad my
Evropané nabrouseného vkusu a kritického smyslu, %e vezmeme za platné cinové, duté
cinkajici mince?

Byly doby, kdy italskd kinematografie dokdzala, Ze film m4 obrovské umélecké moznos-
ti. Spravné a velkorysé ocenéni pfispévku, ktery nase kinematografie dala svétu, se pak
stalo médou, takZe dnes se poklddaji za iZasnd i dila poklesld, kterd nesnesou srovnani
s filmy typu Novelliho Korzdra, Foscovy Cabirie nebo Guazzoniho Quo vadis, po jejichi
zhlédnuti zfistaneme ohromeni hloubkou uméleckého zdméru. Pozvednut{ ducha je vidy
patrné, i kdy# ziistane u pokusu, prozrazuje jiZ existenci uméni, které hledd sviij vyraz.
Neddvn4d publikace Ferdinanda Palmieriho zdfiraziiuje toto tihnuti k uméni, kterym se
film u nds vyznacoval od svého zrodu do dneska. (...)

Nevéifme, ze by se Evropa nechala oslnit snadnou povrchnosti sériovych filmi a zaho-
dila sviij stary dar bdsnickych schopnosti. Jsme si jisti, Ze tak snadno nelze vyfadit to,
co je odjakziva v krvi a co je dnes uZ evropskou tradici, kterou jsme zdédili. Pokud toto
dédictvi nechdme lezZet ladem, pii velkém rozsifeni filmu zptsobime mnoho 8kod v celé
kulturni oblasti a nejvice v tomto uméni, které je lidové, a proto na ném zélezi vice nez
na kterémkoli jiném.

,Cinema® 5, 1940 (2. dil), &. 105, s. 340.

11.

Enrico Fulchignoni, Ostatni ndrody na prehlidce.

Noéni motyl, éesky film, kterym byla zahdjena IX. pfehlidka benétského festivalu, je re-
7isérem a scendristou F éépem situovdn do po&4dtkd dvacdtého stoleti a vypravi pfibéh
mladé guvernantky...

V atmosféie pifthb&hu jsou patrné vlivy ruské literatury, kterd sahd az k Tolstého Vilce
a miru nebo k VzkiiSeni, pripadné k té literature, kterd vzkvétala nejvic pravé v dobé,
v niZ se Noéni motyl odehrdvd.

7 podrobné rekonstrukce detailli tohoto za&lého ¢asu umél rezZisér ziskat nékolik vzic-
nych efekti: vypjatou psychologii nékterych postav (hlavni hrdinka, distojnici, bytnd),
kterd kontrastuje s parodickym vykreslenim jinych postav, piesné jako v ruské préze
té doby.
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Velmi vyraznd je hereckd prace Hany Vitové, kterou vidime poprvé na naSich platnech
a kterd hned od prvnich zébérti prokdzala schopnost dokonale vyhovét zdkonitostem fil-
mového vyrazu, jejZ ovlddd a védomé umocitiuje. V mnoha vrcholnych scéndch pripomi-
n4 tato zadinajici éeskd heredka svym uméfenym avSak intenzivnim vyrazem mladou
Gretu Garbo, které se ostatné i fyzicky podob4.

Film se odehrdvd ve vybraném prostiedf, které pres jisté nebezpedéi mateni styla je peé-
livé piepsdno do scénografické podoby. V celku je tento film na vySi nejkvalitnéjsi pro-
dukce vzkvétajici ¢eské kinematografie a upozoriiuje filmafe na nového reziséra i na
skupinu skvélych hered.

,»Bianco e nero” 5, 1941, ¢. 10.

12.

Dwacet let filmu v Bendtkdch.

(...) Uast n&kterych tzv. ,,menSich® narodf na prehlidce, pfedeviim pak Ceskosloven-
ska, méla jiz svou ndvaznost. Pehled film{ z téchto zemi byl navysost zajimavy... Nema-
lo prekvapeni pfichystalo Ceskoslovensko, které a¥ do véerejska bylo nejvytrvalejsim
navitévnikem bendtskych setkdnf a pro néZ se oznadeni ,,mensi* jisté nehodi, pokud se
nevztahuje pouze na kvantitu, nebof tato produkce byla od po&atkii zvukového filmu vel-
mi kultivovan4, dokonce nékdy az prehnané formalistni.

Zatimco v roce 1932 se Ceskoslovensko predstavilo pouze jednim dokumentdrnim snim-
kem, v roce 1934 u# byla jeho déast vyjimeénd, diky vlastni ,,;8kole”, vyznacujici se
dfislednym a osobitym stylem. Nejvétsi odezvy se dostalo filmu Extase (1933) Gustava
Machatého. Rozruch, ktery film zpisobil, byl samoziejmé dany skandélem, protoze zde
nasel vyraz jisty druh morbidniho naturismu v proslulé scéné ttéku nahé Zeny lesem
a lukami. Naturismus Machatého byl jiné povahy neZli ponékud hrubgi, ale jisté cudnéj-
§i naturismus seversky a to hlavné $védsky, jehoz vyznamné ukdzky jsme také na pre-
hlidce zhlédli. Pro naturismus Machatého je piiznaénd tendence k vytiibené, velejemné
analyze, komplikované zdlibou v symbolech. V dobé prvniho promitdni byla Extase
vyzrilym a déislednym vyrazem nemocného dekadentismu, jenZ pfi sporém pouZiti Feci
vyu#ival riskantnich a rafinovanych poznatk@i némého filmu. DuSevni stavy (...) byly
zjednoduSeny, ale zdroven i prohlubovdny promyslenou, vzdcn& naléhavou fedi plnou
nardzek, umocnénou neobycejné virtuozni technikou. Neddvno byla Extase promitdna
milovnikéim filmového uméni v klubech jako film dnes uz myticky (pfipomenme, Ze
prvni, americky manZel Hedy Kieslerové, dnes Hedy Lamarrové, byl proti jeho distribu-
ci), kde byl piijat se skeptickym posméchem. P¥esto je viak nutné mu pfiznat dileZitost.
Je samoziejmé poplatny dobé, ale dobte odrazi tehdejsi vkus, onu vysilujici touhu po for-
méln{ dokonalosti: pod timto zornym tdhlem by bylo uZite¢né srovndni s filmem Rozvod
pant Ireny (Abwege, 1928 — pozn. red.) od G. W. Pabsta, ktery se v predstihu nékolika
let potykal s podobnym tématem a zpracoval ho s diikladnym psychologickym realis-
mem, jejZ tento némecky reZisér tolik miloval.

116



ILUMINACE

Ceskoslovensky film v Bendtkdch

V roce 1934 obdrzelo Ceskoslovensko vitézny pohdr za rezii. Ve zdfivodnéni se uvadélo,
Ze za: ,yvelkou plsobivost, dosaZenou prostym vypravénim® a ,,za prociténi a spontdn-
ni zobrazeni piirody*; hovofilo se také o existenci éeské ,,8koly“. Jejim vyrazem byla
Extase a s ni, nebo jesté 1épe neZ ona, ji ztélestiovaly filmy jako Reka Josefa Rovenské-
ho (1933), ptibéh (...); dokumentérn{ filmy Boufe nad Tatrami Otakara JeremidSe (sic!)
a Zem spieva Karla Plicky.

V roce 1935 Ceskoslovensko potvrdilo svou pozici, aniZ by ji vylepsilo. Predstavilo dals{
film reziséra Rovenského Tatranskd romance, ktery jiz ndzvem naznacuje obsah, a Hej
Rup! (1934) Maca Fri¢e, o némz jsme pak méli hodné slySet. Film Véclava Kubdska
A Zivot jde ddl byl uveden jako dilo reZisért Karla Junghanse a . W. Kraemera.
Zajimavé&jsi byla tdast v roce 1936. Rovensky potvrdil svou jemnou schopnost zobra-
zovat duSevnf stavy na pifrodnim pozadi MarySou (1935), filmem, ktery byl porotou
ocenén, zatimco Mac Fri¢ se prosadil jako stylové vyzrdly reZisér neohrani¢eného vku-
su v Janosikovi (1936). Cetné folkloristické a% samoiicelné prvky v Tatranské romanci
tvoif v MarySe rdmec piibéhu nejen pronikavé psychologicky prokresleného, ale i lid-
sky a socidlné plnovyznamového. (...) Pfes &asty odklon k folkloru m4 film sviij obsah,
také diky péknému vykonu Jifiny Stépni¢kové a nekteif vykladadi deskoslovenského
filmu v ném vidf pfedjiméni socidlnich témat, kterd jsou dnes pro tuto kinematografii
priznacna.

Stejné hodnocen{ miiZe platit i pro Jdnosika, piibéh rebela... Prikladny rytmus vyprdvé-
ni, chordlnf smysl pro pfirodu a soulad ¢istych lidovych prvki (pfedevsim hudby) se pii-
¢inily o to, Ze vzniko dilo reprezentujici ndrodni kulturu.

Méné brilantni byl rok 1937, kdy se promital porotou ocenény Batalion (1937) Mirosla-
va Cikdna, pfibéh z devatendctého stoleti, se zajimavé vykreslenym prostredim prazské
spodiny, a Lidé na kfe ¢inorodého Maca Frice.

Neobvykle silnd byla ti¢ast v roce 1938. Jednu z cen ziskal Cech panen kutnohorskych,
kterym se bendtskému publiku pfedstavil jeden z nejvyzrdlejSich reZiséri ¢eské Skoly
Otakar Vdvra. P¥ibéh je umistén do Sestndctého stoleti a je Zivy a malebny, takZe ho
kdosi pfirovnal k HFiSnym Zendm boomskym. Dnes se tvrdi, Ze v pfibéhu tohoto vzdéla-
ného a vytiibeného ¢eského Casanovy lze vysledovat prvni ndznaky socidlniho odporu.
Vévrova je i Filosofskd historie (1937), kterd hovofi o tidasti studentii na revolu¢nich
uddlostech roku 1848. Od Vavry je i Panenstvi (1937)... Je zdsluhou reZiséra, Ze se ta-
to konvenénf latka zachranila, a to diky realistické, pFesné a hutné analyze prostfedi,
diky obdasnému satirickému $lehnuti a vytifbenému vyrazu, jenZ pomoci obéas do
sebe zahledénych nardZek zobrazuje zhnusenf poctivé a pfimé divky prostfedim, v némsz
se octla.

Nechybél ani Mac Frié: jeho Hordubalové (1938) vychdzeji z romdnu Karla Capka, auto-
ra, ktery v kazdé dobé inspiruje fantazii éeskych reziséri. (...) Také v tomto pithéhu je
dobr4 psychologickd analyza duge a prostfedi, s obéasnym dramatickym zvratem.
Nakonec se uvedl Miroslav Cikdn filmem Svét, kde se Zebrd, z podobného prostiedi jako
byl Batalion.

V roce 1939 se filmovd produkce v diisledku politickych uddlosti rozdélila na ¢eskou
a slovenskou. Ceské zemé& se na piehlidce prezentovaly filmem Tuldk Macoun reziséra
Ladislava Broma (...) a Humoreskou...
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V roce 1940 se vritil na scénu Mac Fri¢ s filmem Muz z nezndma, v némz se autor opét
ukdzal jako schopny evokdtor atmosféry vdzané na ndrodni prostfedi, a misty az sklou-
zdvajici do romdnovosti (coZ jsou klady i slabiny spoleéné témér celé ceskoslovenské
produkci).

Laciné romanové motivy nachdzime i u Advokdta chudych Vladimira Slavinského (1941).
(...) Zatimco tento film nevybodoval z priméru, pozoruhodnym zjevenim byl naopak
Noéni motyl Frantitka Cépa, ktery ze soutéze vyZel s ocenénim. (...) Jak to &asto byvé
u &eskoslovenskych rezisérii, ndmét je jako vystiizeny z lidové &etby, Cap ho vsak pietvo-
fil podivuhodné sevienou analyzou, smétujici k dekorativnimu formalismu (pozadim bylo
minulé stoleti), opro$ténému od samoiic¢elnosti. Nocni motyl je podivuhodnd smés jemné
psychologie, vSudypfitomné smyslnosti a sugestivniho prostredi.

Ceské zem& se coby dédici eskoslovenské tradice neddastnily biensle v roce 1942.
Net¢astnilo se ho ani nové zrozené Ceskoslovensko v roce 1946.

V roce 1947 se vSak opét predvedlo v plném lesku...

Mostra Internazionale d’Arte Cinematografica di Venezia. Venezia, 1952.

13.

Roberto Paolella, Retrospektiva 1932 — 1939. Zjeveni Ceskoslovenského filmu.

Cesk4 kinematografie, nalézajfcf se na kfi%ovatce nékolika velkych kulturnich evrop-
skych proudd, je ke konci némého obdobi ovlivnéna technikou francouzské avantgardy
a némeckého expresionismu, neni ji vSak cizi ani rusky vliv. S pfichodem zvuku se osa-
mostatiiuje a stdvd se jednou z nejslibnéjsich kinematografii v Evropé. Mezindrodné se
tato produkce proslavila nardz prdavé filmem Extase Gustava Machatého z roku 1933.
V ndvaznosti na némecké a ddnské filmy némé éry mad film eroticky, vdzny a dusny
ndmét; v jeho stiedu je neuspokojeny pdr a Zena, kterd se vyvlékd z manzelskych oko-
vl a vrhé se do ndrude milence, jenZ ,,je schopen ji pochopit®. Machaty tuto intimni,
bandlni historku rozviji vzdcné uméfenym stylem, s cilem pfevést stiij co stdij do ¢is-
tého filmového jazyka piibéh, jenZ je ¢isty velmi mdlo. Vcelku se dilo jevi jako dosti
prekonané. Divdka nakonec tato vyumélkovand podivand unavi, nebof je nucen na kaz-
dém kroku obdivovat virtuozni hru kamery, dal3{ rafinovany zdbér. A je to gkoda, pro-
toze pifibéh je vyprdvén s neobyéejné pronikavou psychologickou analyzou. Odkazii
je v ném vSak aZ dost. Nejlep&i jsou partie inspirované velkymi ruskymi reziséry, hlav-
né Ejzenstejnem. BliZici se boutrka je naznacena zdbérem koni péddicich s vlajici h¥i-
vou ve vétru; pafeni zvifat, oplodiiovdni véel, vinéni ovsa se stdvaji symboly ldsky,
kterou Yena nachdzi v ndruéi milence. Mnohé jiné citace jsou ale rozhodné pleo-
nastické.

Zajimavéjéf a hodnotnéjéi se ndm zd4 dilo dalsiho éeského reziséra, Josefa Rovenského,
nazvané Reka (1933); je to pitb&h obdivuhodné& basnicky. V prvnich sekvencich popi-
suje nézny vztah mezi Pavlem a Pepickou, zdrZovany jesté détskym ostychem. Pohybuji
se jesté jako v pohddce; kvétiny, zvifata a les tvofi pozadi prvniho zpévu jejich mladické
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lasky. Kdy# chlapec ulovi $tiku a daruje ji divce, musime doznat, Ze rdj détskych lasek
naSel v Rovenském svého bdsnika.

Od reZiséra Maca Fri¢e jsme si pamatovali pékny film Jdnosik (1936), lidovy piibéh,
zasazeny do stfedniho Slovenska, hrany v dobovych kostymech konvenéné pojatého
osmndctého stoleti. Pfi neddvném promitdni filmu se potvrdil prvni pfiznivy dojem. Film
je velmi Zivy od prvniho do posledniho zdbéru, vane jim mohutny dech svobody jako
v Schillerovych romantickych dramatech. Krdsna je hlavné zdvéreénd scéna, kdy Jdno-
§ik pred obé&Senim tanéi a v ndvalu ldsky k Zivotu obejme i Sibenici, chmurny symbol
smrti. Tato scéna plnd romantického opojen{ patif k bdsnicky nejsilnéj$im.

Trochu méné nds tentokrat zaujalo Panenstvi (1937) Otakara Vévry, v némz lze ocenit
piirozeny rytmus ptibéhu jinak a% piili§ lidového. Tato struénd prehlidka ¢eskych filmt
by nebyla tpln4, kdyby v ni chybéla Plickova Zem spieva (1933), kde se stifdaji basnic-
ky zpracované vyjevy z venkovského a horalského Zivota, za pozvolného stiidani ro¢nich
obdobi a v doprovodu ¢eskych pisni, nendsilné doprovazejicich folklor a tradici. Ke kon-
ci neklidny vitr zaduje do luénich kvéti a do vrcholki starych bz a my se pokorné tdZe-
me, pro¢ zde tato tajemnd sila viibec figuruje. VdZné a harmonické dilo potvrzuje vétu
kritika Jana Kudéery, podle niZ ,,zdkladnim rysem vychodoevropské kinematografie je
vztah ¢lovéka k piirodé, v niZ lidsky ptibéh je jenom prvkem oZiveni a pohybu; zatimco
v zdpadni Evropé pievlddd zdjem o mezilidské vztahy, bez nichZ se pfiroda jevi jako
vyprahld poust™.

,»Bianco e nero* 20, 1959, ¢. 11.

Pitelo?ila Helena Giordanovd
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