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ZIVOT A FILM
1. kapitola knihy dvandcti lekci o filmu

Vojtéch Jasny

KaZdy ¢lovék md jiny idél a také jiny osud. KdyZ si toho je spiritudlné védom, nakonec
miZe mit na svij osud i &stedny vliv. Udél je pro jeden Zivot, osud je ddn nasimi Zivoty
a vyvojem dusSe, pro véénost. U hinduistii je to karma, pfi¢ina a ndsledek. Vidy jsem vy-
chdzel ve svych autorskych filmech ze Zivota a pro Zivot. A cely sviij Zivot jsem hledal
a vidy znovu a jinak nalézal smysl Zivota. | ta nicotnd jepice ma sviij icel na této zemi.
Nato? &lovék s moZnosti rozhodovat se a rozhodnout pro dobré nebo zlé. Clovek je jedi-
nd bytost se svobodnou viili. Ale jako mtize ¢lovék ztratit svou dusi, své svédomi, miize
také svou vinou nebo vinou svych predkii ztratit moznost uZivat svobodné vile.

Vyuéuji filmovou rezii a viibec psani i déldni filmi na tfech newyorskych univerzitach
studenty z celého svéta a hlavné z USA. Uz pres jedendct let. Zacal jsem co profesor fil-
mu teprve v exilu, ve Vidni, potom v Salzburgu a nakonec i v Mnichové. V evropské fazi
mé filmové, televizni a divadelni tvorby jsem uéil mezi filmy a divadelnimi nebo televiz-
nimi inscenacemi. V americkém obdobi je hlavni vyucovani a mezi tim psani scéndrii
a filmy. Ale citim nyni nutnost vrétit se disledné zase k hrané tvorbé. Pét let jsme psali
s Arno$tem Lustigem scénaf, myslim, Ze velmi dobry, volné podle jeho roménu o Terezi-
né Nemilovand. Pani Némec a Vorzacek, Lumar Film, chtéji to se mnou co reZisérem
produkovat v angliétiné. V poslednich dvou letech jsem napsal scéndf Ndvrat ztrace-
ného rdje, jakousi filmovou symfonii Zivota, volné pokracovani Vsech dobrych roddki.
Cesko-americk4 koprodukce, v obou fe&ech a nezdvisla. P¥ibyvd nov4 postava, Poutnik,
ktery Zije a uéi film v New Yorku, v tom melting-pot — kotli na michdni viech ras. Prvn{
akt se odehravd v New Yorku, dal&f ¢tyfi se budou natdcéet zase na ¢eskomoravské vyso-
¢iné, jako Roddci, opét ve étyfech ro¢nich dobéch a s podilem Poutnikovych americkych
studentil. A objevi se vEichni staif roddci, jako Ocends, Franta Lampa, ale také novd mla-
dd generace, reprezentovana feditelkou skoly, kterd nese odkaz mych rodi¢d — uciteld
Poutnika. Mladéd Zena se sedmiletym chlapcem, bez muze, a jako kaZdy md své pfizvis-
ko, tak i ona je Pampeliska, protoZe hrdla Pampelisku ve hie Jaroslava Kvapila. A zami-
luje se do Adama, amerického Poutnikova kameramana.

Nyni, kdyZ vite, co mdm za lubem, chci uvést svd presvédéeni, ndzory ve formé p¥ibé-
hu, jak el mij Zivot v tomto stoleti, jak Zivot a film se staly jeho neodluéitelnou inter-

akei.
Rikdm svym studentfim, e diileZit&j&f ne# viechna filmaiskd tvorba je —to care — mit rad
lidi a také pro né délat. Remeslo se miiZze naudit kazdy schopny, ale aby byly filmy
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k né¢emu, musi tu byt ona jiskra ldsky a Zivota a talent, ktery ziskdme uZ p¥i narozeni
a dédiénosti, a miiZeme jej bud zniéit, nebo rozvinout. K tomu rozvijenf talentu chei pfi-
spét po svém dvandcti lekcemi o filmu. Z pohledu reZiséra i autora.

Vznikaly po fadu let, jak jsem je pfeddval svym studentim. Nyni — nebof littera scripta
manet — je pieddvdm svym studentiim minulym, pfitomnym i p¥&tim... A abyste mi lépe
rozuméli, zde je m4 story: ale také v8ech, ktef{ vyrazné& formovali mij vyvoj a pomahali
mi. Obycejné jsou filmafi oslnéni sami sebou nebo zni&eni netispéchem, ale je mou
povinnosti mluvit o viech, bez nichZ by dobré filmy nebyly a také nebudou. Film je ko-
lektivni isilf a ¢im vic se rezisér dovede zbavovat své jeSitnosti nebo egoismu, tim lépe
vidi, slysi a citi a vyjadfuje opravdovy smysl Zivota.

Jsem dité poslednich tif &tvrtin dvacdtého stoleti. Narodil jsem se 30. listopadu 1925
rodi¢tim — uditelim Masarykova raZenf a vlivu Komenského. N&kolik let po svétové vil-
ce a ruské revoluci. KdyZ mi byly tfi roky, dostal jsem Spanélskou chiipku a zdpasil
nékolik tydnii o Zivot. Diky péci a ldsce mych rodiéd, jejich obkladkiim a zdbaltim proti
horecce, jsem zistal naZivu. Ale asi tyden nebo dva jsem doslova putoval mezi timto
a onim svétem. Od té doby vim, Ze andé&lé nemaji kiidla, ale jsou to zd¥ivé bytosti bud
v bilych, nebo jinych zdfivych barvdch. (A# pFijde kocour je toho vyjddfenim v barveni
lidi.) Spanélské chiipka zkosila jen v Evropé asi dvacet milioni lidf, vice ne¥ celd prvni
svétovd vélka.

Bydleli jsme ve staré Skole, postavené za détstvi mého tatinka v mésté Keléi italskymi
zedniky a staviteli. Tatinek touZil stdt se uditelem, ale na to staii¢ek Jan Jasny nemél.
A% jednoho roku, jako zdzrakem, stai{¢kovy véely pfinesly tolik medu, Ze syn jeho Voj-
téch mél na rok studia na uéitelském dstavu v Pibofe. Pak uZ to musel dok&zat kondi-
cemi pro jiné, méné& nadané. Odtud tatinkova ldska ke véeldm, v&ela¥stvi, a k stromfim
a medonosnym rostlindm. Tatinek mij byl feditelem Zkoly a maminka uéitelkou na més-
fanské Skole, v oné krdsné velké budové, italského a rakousko-uherského stylu. Narodil
jsem se v ni. A proto détstvi ve Skole bude zobrazeno i v mém piistim (doufdm) filmu
Névrat ztraceného rije.

KdyZ mi byla étyfi 1éta, vidél jsem na tatinkové klin& v sokolovné film Jeana Renoira
Dévédtko se sirkami, prvni film mého Zivota. Tatinek koupil za vlastni penize dva vel-
ké promitaci uhlikové stroje, a tak méli sokolové vlastni kino a Kelé tim paddem také.
Bylo to kino Hvézda, s divadelnim sdlem, kde jinak v zimnim éase hréli ochotnici ope-
retky. Orlové méli také ochotnicky sél v Lid'dku, ale ne kino. Tatinek si myslel, Ze spim,
ale j4 nespal a dodnes si pamatuji scény z Dévédtka se sirkami. Renoirtiv film mé pozna-
menal na cely Zivot. K tomu se pfidaly kritké grotesky Macka Sennetta a hlavné Charlie
Chaplin, a také filmy D. W. Griffithe, jako Intolerance a Zlomeny kvét.

Od té doby jsem si vymy&lel misto pohddek a jinych her ,kina“, jak jsem tomu ¥kdval.
A 7il jsem v nich a s nimi. Byly to fantazie. Norm4lné se takovym lidem fik4 fantasta.
Dodnes si pamatuju velmi redlné prvn{ filmovy piibéh, ktery jsem si vymyslel. Byl o tom,
jak letim ve vlastnoru¢né vyrobeném letadélku z laték, pohdné&ném vyhozenym budikem.
Na hiife, jak se Fikalo v Keléi plidé&, jsem to letadlo délal. KdyZ se mé& maminka ptala,
¢im budu ten budik se zlomenym perem pohdnét, ekl jsem, Ze vodou. Netusil jsem, Ze
v budoucnu budou jezdit autobusy pohdnéné $tépenou vodou.
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A tak jsem ve své filmové vizi letél nad cihelnou a padoly s mym neodluénym kama-
radem, jezevéikem Waldynem, a sli¢né divky z tieti mésfanky zpivaly mi shorem pisen:
Sla do lesa na bortivky, $la do lesa, byla bosa...

To byl jesté rdj na zemi za tati¢ka Masaryka, kterého jsem vital s rodiéi na stanici Ku-
novice — Loucka a tatinek mé& vyzdvihl vysoko, abych vidél jeho oduSevnélou tvar.
Takovych tvdfi se vidi za cely Zivot u politik§ velmi poskrovnu.

Tatinek chtél, abychom s bratrem Jaromirem, o rok star¥im, ale daleko siln&j&{m, hrdli
na housle. Tak jsem dostal mens{ housli¢ky. Brali jsme hodiny u Janka Srkaly, takto kre;j-
¢iho, ale bohem nadaného muzikanta, kapelnika Srkalovy kapely v Kel&i. Etudy ndm
psal sdm, vét&inou na tehdejsi oblibené gldgry jako J4 bych chtél mit tvé foto nebo Akéty
bilé. Slo o to, na kolik b & k¥fzk&. Brzy jsem smél hrét prvnf housle a cftil jsem, %e mi to
prvorozeny a silny trosku zdvidi. Ale pfekonal to. A hril druhé housle. Domek Janka
Srkaly byl u druhého kostelika Kel¢e, Katefinky, v mdji voné&ly $efiky a zdi byly bilé
a okennf rdmy zelené, jako v Rakousku.

Na housle jsem hral rad a dokonce jsem potom sloZil menuet: Sykorky. Tolik jsem si jich
véimal v nasi zahradé.

Dalsi dileZity moment mého Zivota bylo pfibliZeni k fotografii. Tatinek jako v&elarsky
odbornik a také funkciona¥ moravskych véelait dostal z vistfedi z Brna krdsny skldpéci
fotoaparit Retina Kodak na 35 mm. Sdm nefotografoval, ale dal p¥istroj Mirovi, ktery vie
diikladné prostudoval z ndvodu a zacal mé uéit fotografovat. Z poédtku mé k tomu musel
nutit, protoZe jsem radéji trdvil své chvile s oveckou Belugkou, kterou mi koupili rodide,
a s nas$im psem. Od détstvi jsem mél vztah ke zvifatkim a véfil v jejich dusi a charakter.
Ztejmé to bylo zplisobeno tatinkovym vyprdvénim o pfirodé a stafi¢kovym o tom, jak sva-
ty Frantidek z Assisi kdzal zvifatim i ptdkim. Tak jsem nakonec fotografoval potom vice
nez Mira, spi8 své pocity. Ta mald kamera mi pfisla vhod pro mé filmové fantazie.
Maminka byla nadand mali¥ka, ale jeji tatinek Véia ji nepustil studovat do Prahy na
malifskou akademii, i kdyZ se nasli lidé, majetni dobrodinci, ochotnf to platit. Pfesto
maminka mimo jiné pfedméty na méfance udila také kresleni. Vidy mé jeji barvy fas-
cinovaly a chtél jsem, aby pro mé malovala. Tieba hlavu koné. Tatinek byl vyteény kres-
li¥ podle piirody, nakreslil hlavu koné a maminka mi ji vymalovala na lepence, krdsné.
Mél jsem celou stdj, vranika, hnédouse, $imla. Hlavu mi pfipevnil stoldf¥ na ty¢ku, i uzdu
mi udélal a ja mohl rajtovat. Co bych nyni za ty maminkou malované hlavy koni a jeji
obrazy dal... VSe zaniklo lidskou hlouposti a exilem. Neni na svété zlato, které by je

——— -

mohlo zaplatit.

Kdyz jsem zac¢al chodit do $koly, postavili moji rodi¢e domek a tatinek vysdzel a doplnil
uz stojici zahradu v zemsky rdj. A bzuéici véeliny, stero véelstev. Po Masarykovi pfigel
jeho Zdk a ndsledovnik prezident Edvard Benes. Byli jsme doma vedeni tatinkem v Ma-
sarykové duchu — také byl tolstojovec a mél obsaznou, vlastnoruéné svdzanou knihovnu
ruskych klasikil, které jsem zacal velmi zdhy &ist. Jesté jako hodik pFedetl jsem celou
Vojnu a mir velkého Lva. Maminka, narozend ve stejny den s Janem Amosem Komen-
skym, bhyla velmi znald jeho dila a za chladnych podzimnich odpoledn{ ndm o ném vy-
pravéla a ukazovala jeho obrazky, kterych méla hodné posbiranych z riiznych knih.
Kdyz si pomyslim na détstvi, byl to rdj v nasi zahradé, se vSemi plody, od jahod po
maliny a rybiz, od hruSek po jablka a trnky. A zaddtkem léta tfesné nad vé&eliny, sedme-
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Vojtéch Jasny (zcela vpravo) pfi natdéeni filmu Af Zije kocour.
Za kamerou sedi Miroslav Ondricek a Jaroslav Kudera, v pozadi stoji Ivan Passer.
Foto Jaromil Jires

ro druhd, jen odplasit Spacky a vylézt si do koruny s bosyma nohama. A velky zdhon
zrajicich jahod pfimo pred véeliny — to se platilo ¢asto Zihadly. Jednou Stiply vée-
ly Miru do pysku, vypadal strané a nasi ho natirali octem a cibuli, rozkrojenou a sy-
rovou.

Ale ten rdj na zemi skonéil némeckou, nacistickou okupaci. A misto rdje najednou horor
a teror. Nejdfive zvolna, a pak naplno.

Tatinek byl hlava svych roddk, a nejen v obci, ale i v kraji. Nepsany duchovnf viidce.
V roce 1940 ho varoval bratr ze Sokola — fikali jsme si bratfe — poStovni tifednik Gaven-
da, ktery vyborné koncertoval na housle, opravdovy virtuos, a té% dal tatinkovi kresbu
T. G. Masaryka tuzkou, velkou a péknou. Tak Gavenda zaslechl telefonni hovory mist-
nich éeskych fadistli s gestapem a porusil poStovni tajemstvi a hned piibé&hl, Ze chce
gestapo pro tatinka pfijet. Tatinek vzal pdr svrik a néco k jidlu, sebral kolo a zmizel.
Jel do nasi velké, po mém narozeni vysdzené zahrady ve Valaiském Meziiiéi, kde mohl
prespdvat v dfevéné boudé anebo odkud mohl utéci do valasskych hor. Ale po roce skry-
vdni se v f{jnu najednou vritil a fekl, Ze to bude trvat s Némeci nékolik let a Ze uz se
nebude déle schovavat, Ze pak by Némeci, gestapo, mohli vzit mfsto néj maminku. Pobyl
doma jen ¢tyfi dny, nékdo ho vy¢enichal, dal gestapu avizo, a tak piigli, vzali ho a uz se
nikdy nevratil. V bfeznu 1942 byl umuden v koncentraénim tdbofe v Osvétimi.

Od jeho smrti jsem uZ nikdy na housle nesdhl. Néco se ve mné zlomilo. A kdyZ mamin-
ka fikala, pozdéji, protoZe ndm gestapo vzalo rddio a nesméli jsme je mit pod trestem
smrti, kdyZ fikala — zahrej, aspori trochu, jen jsem zavrtél mléky hlavou. Ale o to vice
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jsem fotografoval a vyjadfoval se tvofivé fotografif a uZ jsem si také psal scéndfe pro
jakési budouci kratké filmy a ndpady.

Miij nejlepsi scéndr té doby byl napsan pro barevny film, ktery u nds v Evropé jesté zda-
leka nebyl k mani. Tak?e co amatér jsem jej neuskute¢nil. Byl o sebevrazdé hocha,
nesfastné zamilovaného do starsi krdsné divky. Nesou ho v rakvi, celd obec jde za ni,
rodice, bratr. Ale hoch v rakvi oZije, odkryje viko, vyskoti, polekd viechny, Zivy mrtvy,
nejvice utikd tlusty kaplan, pékné vypapany. Ale hoch potkd divku, kterd jej odmitala,
ta mu pod4 ruku a jdou spolu polni cestou do kvetoucich luk. Ona v éerveném kostym-
ku, on v ¢erném. Kvéty hrély tu hlavni roli a derstvé zelené listy a kvéty na stromech.
Tak se projevil uz tehdy ve mné maminé&in mali¥sky talent, transformovany jinak. Nikdy
jsem v détstvi nebo mladi nemaloval. Chybéla mi dovednd ruka kreslite i malife. A sty-
dél jsem se, vida, co umél tatinek nakreslit a maminka namalovat. Housle, na ty jsem
umél, ale ze Zalu nad tatinkovou smrti je odloZil navidy. A tak fotografie byla to jedi-
né. Potom na gymnaziu ve ValaSském Mezifi¢i byla ve fyzikdlnim kabineté& devitimili-
metrovd filmovd kamera Pathé, a tak jsme s Jaromirem Hel3tynem, Zdenkem Fiurdskem
a bratrem Jaromirem zaloZili Studentsky filmovy krouzek — STUFIKRO. Dokonce jsme
natoc¢ili asi palhodinovy film pro majitele kamenolomu, ktery nds za vilky o prazdninach
platil jidlem, coZ bylo pro nés to nejlepsi.

Ale kdyZ se pozorné zamyslite nad mymi barevnymi filmy AZ pfijde kocour, V3ichni dob¥i
roddci, je v nich ta moje posedlost barvami, coZ je po mamince a od ni. Ona mi také shi-
rala materidl pro Roddky. Sel jsem studovat do Prahy a pteZel z filozofie na FAMU. A u
tehdy jsem mél Roddky v pldnu, jako sviij Zivotni epos nebo filmovy romdn. Od roku
1945 do roku 1955 sbirala mi maminka dovedné historky a materidly o viech ob&anech.
Také jsem jezdil dom@ na v8echny roéni prazdniny. Do Prahy posilala maminka po-
fad koSiky s ovocem, hlavné s jablky z nasich zahrad a medem od tatinkovych véel.
Maminka odesla na vé&nost v roce 1955. A po tom, v roce 1956, po natodeni Zdfijovych
noct, jsem napsal prvni verzi Viech dobrych roddkii. Ale scénaf byl ddn do klatby komi-
sf pro film na Ustfednim vyboru KSC a ¥ekli mi, mdm-li se rdd, abych uZ na realizaci
Roddkii nikdy nemyslel. Tak jsem zacal z jiné strany lesa pozdé&ji s Touhou, jako s prv-
nim dilem trilogie, po ni jsem natoéil film AZ pfijde kocour, a Viichni dob¥i roddci byli
mozni aZ s nastupem Alexandra Dubéeka, state¢ného a charakterntho muze. Celd moje
trilogie je inspirovand rodnou Kelé&i, ale ani jeden z film{ jsem tam netoéil. Uz z Bible,
od JeZiSe Krista jsem znal, Ze v rodisti se nikdo nemtiZe stdt prorokem. A pouden tatin-
kovou likvidaci jsem vidél, jak madlo lidi bylo ochotno mu ze strachu pomoci a po jeho
smrti mamince. Maminka mi vZdycky vitépovala, abych si dobfe pamatoval, Ze oprav-
dovych lidi je nepatrnd mensina. Vim to, kdyZ jd pak byl proklet po dvacet let v exilu
a doma jsem neexistoval. Ale nauéil jsem se, Ze opravdu silny, dobry film potiebuje
k uskutecénéni sedm state¢nych. Za kteréhokoliv systému. A ti stateéni musi byt také
poctivi. A pak vime ze Starého Zdkona o Sodomé& a Gomore, jak tézko bylo Abrahdmovi
nalézt deset spravedlivych. Tyto zdkony pofdd plati a budou platit.

Po tatinkové smrti jsem se pFipojil k moravskému odboji. Hlavné se tak stalo pii mém to-
tdlnim nasazeni do zbrojovky na Vsetin&. Za%il jsem dosti dobrodruZstvi, kterd nechci
nyni popisovat, vzalo by to hodné ¢asu. Ale co jsem se nauéil v ilegalité, se mi mnoho-
krdt hodilo pfi filmovdni. Nebdt se riskovat, uéit se zbavovat strachu a také se starat
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o druhé, protoZe v odboji, kdyZ mysli¥ jen na sebe, zabije to viechny. Strach je skute¢ny
netvor, dokdZe &lovéka zdeptat, dostat na kolena, zniéit, a také ty druhé, ktefi jdou s nim.
Anebo mordlné stradné pokroutit.

Kdy?z jsem pfiSel studovat do Prahy, mél jsem jeden novy oblek, ale ten stary, pofdd no-
Seny, se zacal rozpadat. NejdFive jsem rok studoval rustinu a filozofii na Karlové univer-
zité. Tam jsem mél ruské profesory a nauéil se rusky velmi dobte, uZ za rok. Také jsem
chodil na estetiku k Janu Mukafovskému a na pfednasky Jana Patoc¢ky. A k Bohumi-
lu Mathesiovi na ruskou a sovétskou poezii, hlavné Jesenina a Majakovského vykladal.
Byl vzdcnym piekladatelem z rustiny a jeho Zpévy staré Ciny jsou klenotem preklada-
telské prdace. To on se mé pfi zkouSce, kdy jsem umél, zeptal: — Ale vy nechcete byt pro-
fesorem? Rekl jsem, Ze ne, Ze chei psét a reZirovat filmy. Nabidl mi pomoc, promluvit
s tstfednim feditelem Stdtniho filmu ing. Lubomirem Linhartem nebo se sekénim $éfem
filmu Vitézslavem Nezvalem. Bylo to hezké od pana profesora, ale vzali mé na FAMU
na kameru a kostky byly vrzeny v roce 1946.

Rozhodujicim se pro mij filmafsky osud stal profesor kamery, tehdy se to jmenovalo fil-
mov4 fotografie, Karel Plicka. Mé scéndte nikdo z profesorii necetl, ale Plicka vidél mé
klukovské fotografie a fekl, Ze jsem lyrik. Nejvice na néj zapisobila moje fotografie sta-
fenky, jdouci na Velky pitek z kostela z Kel¢e do Dolnich Tésic. Celd v ¢erném, dlouhd
sukné, s dagdnkem v ruce a nad ni biloSedoderné nebe. A kolem ni mladé jabliriky po
obou strandch kostrbaté, kamenité cesty. Nazval jsem ten obrézek Zivot zadind a kondf.
A stal se mi inspiracf pro Touhu i Roddky. Dé&lal jsem ho, kdy? jesté tatinek #il, ale uz
s velkym strachem o néj, Ze ho Némei zniéi. A ten cit a pocit je v ném. To je fotografic-
k4 tvorba. Od té doby cely Zivot fotografuju v tomto smyslu a pfichdzi ¢as, kdy uz musim
vytidit své &ernobilé a barevné (funkéné) fotografie a pfipravit vystavu a vyddni knihy
Strom Zivota.

Brzy si mé drahy uéitel, nejlepsi mentor mého filmového i osobniho Zivota, vzal za své-
ho privétniho asistenta. T 1éta byt s nim denné&, dalo mi ten nejlepsi myslitelny zaklad
pro moji filmafskou i fotografickou budoucnost. Stal se mym duchovnim otcem, kdyz uz
miij umuéeny nemohl. Oteviral mi oéi i ugi. Brali mé s pani na koncerty, jedl jsem u nich
a naudil jsem se od néj vychutndvat vino. A ocenit dobrou tureckou kdvu. Pred deseti
lety jsem zanechal vina i v8eho alkoholu, ale tureckd kdva mi naddle slouZi v stfidmé
mife. Jsem spis tea-totalor.

Karel Plicka cenil krdsu a pak pravdu. J4 spi¥ cenim nejdiiv pravdu a pak krdsu.
Mnohé, co mi fkal a u¢il mé, jsem tehdy nechédpal a pochopil az daleko pozdéji. Kdyz
jsem mu predetl scéndf Touhy, tehdy uZ mu oéi neslouzily, fekl mi: — Chcete délat film,
jako by vdm bylo sto let. Rekl jsem, %e jsem zazil dost tragédii ve své&té i osobnich, abych
mohl Fiet, ano, je mi sto. A to mi bylo néco kolem tficeti dvou let. Pravil: — Nebudete mit
potom uz co Fict! Tehdy jsem se usmél a fekl: — Potom budu délat komedie. A délal jsem
po Touze Procesi k panence, jako rozcvicku na AZ pfijde kocour.

Ale vrafme se od profesiondlni prdce zpét jesté na FAMU. Byla tehdy Skolou svétové
tirovné. A. M. Brousil, nd% dé&kan tehdy, pozdé&ji rektor, ndm vodil profesory — hosty z ce-
1é Evropy a Sovétského Svazu. U&il mé Vsevolod Pudovkin, velky mistr, ktery umél povi-
dat o prdci a montézi. Ptal se, co chceme slySet, pfihlésil jsem se a Zddal, aby ndm fekl
vie o filmové montdZi, protoZe to je zdklad kinematografie a filmovd Fed. Pfisel také
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. Tuto fotografii jsem délal na Velky pdtek 1940.
Tehdy se uz tatinek musel skryvat a utikal pFed gestapem. Ten smutek i nadéje jsou tu
a vira v rodnou zemi a dobrou tradici. Pivod Roddkti i1 Touhy.*
Foto Vojtéch Jasny

Cesare Zavattini, ktery psal pro Vittoria de Siku. Neorealisti mé&li tehdy na mé& maxim4l-
ni vliv, po sovétskych mistrech jako Ejzenstejn, Pudovkin a zejména po mné blizkém
r Alexandru DovZenkovi z Kyjeva. Ukrajinskd duse. A jaky bdsnik...

29




ILUMINACE

Vojtéch Jasny: Zivot a film

Velmi diileZitym uditelem mi byl madarsky scendrista a filmovy estetik Béla Baldzs.
To on mi vitipil délat hrany barevny film teprve aZ budu mit barevny p¥ibéh. Slib jemu
dany jsem splnil v Kocourovt, prvni mé hrané filmy byly ¢ernobilé, véetné Touhy a filmu
Prezil jsem svou smrt, p¥ibéhu z koncentrdku v Mauthausenu, klenotu ¢ernobilé kine-
matografie diky kamefe Jaroslava Kucery. Nabizeli mi tehdy vedouci Filmového studia
Barrandov barvu horem dolem: — Ne, fekl jsem, — napsal jsem Touhu &ernobilou, az
budu mit barevny piibéh, ohldsim se.

Film Az pfijde kocour sklidil nékolik cen v Cannes na festivalu: Zvldstni cenu poroty,
Cenu za nejlepsi film pro mlddez a také Cenu Nejvyssi technické komise za pouZiti bar-
vy a zvuku. Potom je§té Stiibrnou cenu v Barceloné. Byl jsem zvén s Kocourem po celém
svété, napiiklad na festival v Acapulku, i se Zenou na jeden mésic. Vite, co to bylo pro
¢lovéka z Vychodu, ktery nemd dolary a nikam nesmi...

Kocour slavil triumfy v mnoha zemich, u divdki a také kritiky, nakonec i v SSSR, kam
jsem byl pozvdn s Kvétou a Ladou Fikarem na premiéry v riznych méstech. V Recku
lidé po pfedstaveni v kiné tancili na ulicich. Dodnes se vidy znovu promitd v Brazilii.
Nic na ném nezestdrlo. Naopak, kdo dnes jesté dokdze takovy film udélat? V USA byl
koupen pfes malou firmu Diesnyovym studiem a ddn do trezoru na dels{ dobu, neZ bylo
potom mé prokleti husdkovskym rezimem. Svinstvo je svinstvo, af ho délaji lidi v kapi-
talismu nebo komunismu. Ziistdvd svinstvem. O Kocourovi bych toho mohl navypravét
mnoho, ale na to neni v téhle kapitole misto.

Snad jen je$té to, Ze kdyZ jsem za Kocoura dostal stdtni cenu Klementa Gottwalda, pozval
prezident Novotny s ostatnimi nositeli cen k sobé i mé a moji pani. Po krdsném dni v La-
nech, hostindch a popijeni, vecer u tdbordku s pedenymi pstruhy z lanské obory prisel
pan prezident ke mné se skleni¢kou vodky, kterou ale nepil, my pili francouzsky konak.
Reditel ¥koly v Kocourovi byl vlastn& trochu jeho portrét, jak jsem ho znal. Ale délal, Ze
to netuf. Rekl mi: — Nyni miiZete délat velké filmy a ddme vdm na né. (Po tom tspéchu
v zahrani&i.) Ale kdyZ se postavite proti strané, tak sekneme. A seknul pravici s nataze-
nou dlani, tak jak se zabijeli krdlici na vsi. Usmal jsem se a fekl: — Jak bych mohl, pane
prezidente. Hrdt dvoji roli bylo i pro mé tehdy nutné, jinak by sekli...

Ale vrafme se zpéatky k mym dokumentaristickym zdkladtim, tolik ddleZitym pro mou fil-
marskou drdhu.

Na FAMU jsme pracovali co tandem s Karlem Kachytiou a $lo ndm to. Udélali jsme spo-
lu fotografickou knihu Budujeme pohraniéi. To bylo v dobé po druhém roéniku. V dal-
&im roce jsme s Karlem napsali a rekonstruovali pfibéh dvou délnikd, ktefi zlepsili vy-
robu malych aut minor: Védéli si rady. Film se jako studentsky snimek dostal i do kin.
Mezi tfetim a &tvrtym rokem jsme o prazdnindch, inspirovani italskym neorealismem,
natoéili celovederni film Neni stdle zamradeno, s neherci na stdtnim statku ve Fldjich
v Krudnych Hordch. Byl to pfibéh dobrého muze a stateéného feditele statku Pavelky,
ktery ho vybudoval s pfistéhovalei ze Slovenska a Mad’arska. Scénat jsme psali Karel
a ja s FrantiSkem Danielem, ktery se tak poprvé objevil a jesté vicekrit objevi v mém zi-
vot&. Stary, dobry kamardd, vZdy s humorem, i kdyZ také nemél Zivot lehky. Vystudoval
scendristiku na VGIK v Moskveé u profesora Turkina.

Po FAMU nds ihned angaZoval Elmar Klos, tehdy feditel Studia dokumentarniho fil-
mu v Praze, a byl ndm skvélym mentorem a pomocnikem. Natoéili jsme dva celove-
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¢erni dokumenty. Neobyéejnd léta o JZD ve Vyhnanicich v jiZznich Cechéch, ale film
nebyl pustén do kin, protoze v ném byl poslanec Cihak, tehdy zavrieny, ale myslim,
%e poctivy chlap. Dal¥{ celovederni dokument o II. kongresu Mezindrodniho svazu stu-
dentstva v srpnu 1950 v Praze se jmenoval Za Zivot radostny a dostali jsme za néj stat-
ni cenu.

Nechtél jsem tehdy jesté k hranému filmu. Prdce s kamerou v ruce, scénéf, reZie i kame-
ra spolu s Karlem Kachytiou ndm dévala trénink a také pozndni Zivota. Vidy jsem véfil
v lidsky vyvoj ruku v ruce spojeny s pozndnfm Zivota. Rikat skute&né pitb&hy kamerou,
akcemi, a ne ilustrovat koment¥, jak dodnes &ini mnohé filmy, zvl4st pro televizi.

Ale ze Studia dokumentdrniho filmu jsme oba museli na dva roky na vojnu. SlouZil jsem
v Bmé u protiletadlovych dé&lostrelet, za tfi mésice jsem vSak byl stejné jako Karel
povolén do Ceskoslovenského armddniho filmu, kde u byli filmati jako Frantisek VI4-
¢il, Vladimir Sis, kameramani Josef Illik a Josef Vani$ a jini.

Méli jsme s Karlem natdéet stra¥né nudny instruktdZni film o zdraveni, kdyZ jakoby
Svihnutim kouzelného proutku jsme byli v roce 1952 posléni co kameramanské, rezisér-
ské a scendristické duo dokumentaristé do lidové Ciny. Bylo mi osudem vidy souzeno do
svéta, i kdyZ to tehdy nebylo snadné, a pozndvat zemé&. Tam zaéinala ale m4 cesta pozdé-
ji, Hikdm tomu cesta Poutnikova — k té dojdeme patfi¢né aZ s mym exilem. Mym $éfem se
ted stal Cou En-laj, on schvaloval scéné, ktery jsem m&l napsat. Psal jsem Sesky a dva
vynikajici prekladatelé a sinologové, Augustin Paldt a Dana Kalvodovd, to preklddali.
Psal jsem podle ruské knihy dobrého Zumnalisty, ktery Cinu, hlavng lidovou, znal. J4 jiné
znalosti nemél, tak jsem si musel vymyzlet. Cou En-laj mé& zaviel do mého pokoje v ho-
telu Délny Vychod a fekl, aZ napf3u a on to schvéli, pak mohu ven. Ale krmili mé dobte
a ve k tomu. Musel jsem psit, tak jsem se snazil, af uZ je to hotové a co nejlepsi, af jsem
na ulici, vZdyf jsem dosud vidél Peking jen z autobusu cestou z letisté.

Vée dobe dopadlo, pravé ruka Maova Cou En-laj scéné¥ schvalil a mohl jsem do #4ru
pekingského slunce. Prvni zdZitek na ulici: kolik déti se mi zavésilo na kaZdy prst a o¢ic-
ka se jim jen smdla a $ahaly mi na nos. I miij nos se jim zd4l moc dlouhy, i kdyZ mné to
tak nepfijde. Jak jsou detaily pro umélce pozoruhodné: nuance Zivota.

Celovecerni film Lidé jednoho srdce, pochopitelné barevny, jak pfi barvich Ciny ani
nenf jinak moZné, dostal Mao Ce-tungovu cenu i éeskoslovenskou stdtn{ cenu, a to bylo
dobie. Po ndvratu mi to pomdhalo v mé kontroverzni filmové &innosti. Aspofi doasné.
Pak se Chrus&ov nepohodl s Maem a bylo zase vSechno jinak. Na politicich nestavét.
Na Zddném. Budou toho v mém Zivoté dalsi dikazy.

Také jsme docela po svém natoéili nékolik krdtkych filmd. VSe na pétatficetimilimetro-
vy formét. Starou &inskou operu, ne povidani, ale scény, tance a akrobacii s hudbou.
Nebo krédsny film o cesté lodi do Cchung-Cchingu po fece Jang-c’-fiang, kde moZnd
nebyl Z4dny filmat Zdpadu: Z &inského zdpisniku. Filmy se proddvaly do svéta a tésily se
piizni krdloven v Evropé, v dobé, kdy jini filmafi neméli do Ciny ptistup. J4 sém jsem
dodnes obdivovatelem &inské kultury, Zpévi staré Ciny a hlavné zésady Zen (Lidskost)
a spirituality Lao-¢’ v jeho dile Tao-te-fing. Dodnes z toho beru pouceni, zkuSenost
a ¢erpam silu v nesnadnych rozhodovanich. Uz po celd desetileti. Kdyz fikdm svym
studentim, aby délali ke své hrané tvorbé& také cinema direct, scény piimo ze Zivota, tedy
néco jako film dokumentdrni a filmovou poezii, hledi na mé jako tele na novd vrata.
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Jen madlo jich chdpe, co dala tato kazdodenni prace s kamerou v ruce klukim jako Karel
Kachynia a j4.

Dodnes poznate na nasich filmech, na jejich poctivosti, vliv cinema direct. Mé filmy exi-
lové Zel nejsou doma zndmy a jd proto nemohu vice uéinit, nez Ze jsem nékteré dal
Néarodnimu filmovému archivu v Praze. Nékdo se o to musi jednou postarat. Jd na to
nemdm uz ¢as a také tam nejsem.

Vedle filmatskych zkuZenosti mi cesta do lidové Ciny pres SSSR v roce 1952 dala
pozndni, Ze co se tehdy psalo o Sovétském svazu, byla zboZna ptani az 1zi. Byla to doba
plného jesté teroru Stalina a jeho d’dbla Beriji, ministra vnitra. Strach byl vidét na lidech
na kazdém kroku. Kameru ndm zabavili, nesméli jsme filmovat, ani fotografovat, jako
bychom byli v8ichni $piéni.

Cfna, to byl proti tomu velky rozdil. Tehdy vyhldsil Mao teorii tisice kvétit v kultufe
a uméni, a na ¢as to tak vypadalo. Ale i on to pozdé&ji utnul — a jak. V Rusku bylo vi-
dét chudobu, odrbané, déravé a neopravené stfechy. Nejen na dzemi, kde prosla valka
s Némci, ale i na Sibifi. Vidéli jsme bidu lidi. Déti cestovaly na stiechdch vlaki. Potkal
jsem Poldky ve vyhnanstvi na Sibifi a povidal si s nimi, napiiklad s jednim stafikem, kte-
ry prodaval trochu zrkové kavy. Rekl mi, jak s nimi nakldadali a Ze je sem poslali z tize-
mi, které vzali od Polska.

To v8e mi oteviralo oci vice a vice a vratil jsem se z té cesty jako jiny ¢lovék. A fekl jsem
si, Ze musfm i jako filma¥ délat néco, abychom my v Ceskoslovensku mohli délat sviij so-
cialismus. Zacdal jsem své PraZské jaro ve filmu sdm a po svém. Naskytla se mi moZnost
v nabidce Bohumila gmfdy, vedouciho filmové skupiny, napsat s Pavlem Kohoutem scé-
naf podle jeho hry Zafijové noci. Chtél jsem Fict aspofi pravdu o nasi armadé. Kohout
znal poméry v armddé, pracoval v nf a j4 byl po Ciné& Zest let v Ceskoslovenském arméd-
nim filmu a znal dobfe situaci i mél dost materidlu. Vyzval jsem zase FrantiSka Daniela,
aby s Pavlem a se mnou psal scénaf. Udélali jsme to po svém. Film mél dspéch u kriti-
ky i u divakfi. Ale dogmatické kruhy v armadé a v KSC byly proti. Na premiéte Zdfijo-
vych noct sedél za mnou a Pavlem generdl Tesaiik, od tankovych vojsk, hrdina Sovétské-
ho svazu. Tloukl si péstmi do kolen a vykfikoval: — Dejte sem autora a reZiséra, jd jim
ukdzu. Nevédél, Ze sedime pred nim.

Tehdy také prisla série osobnich tragédii v mém Zivoté. V roce 1955 umiela mda mamin-
ka, bylo ji 59 let, na rakovinu. M4 prvni mlad4 Zena Mirka, vedouci praktickych cvic¢en{
na FAMU, porodila mrtvého chlapecka a pak onemocnéla na rakovinu prsu. VEdél jsem,
Ze pii jejim mlddi nemd dlouho Zit. Psal jsem Touhu s Vladimirem Valentou, ktery se
vratil z vézeni v Jachymové, z uranovych dold, kde byl nevinné co vézeti asi sedm let.
Vzal jsem ho, aby se mnou psal scéndr, i kdyZ se ho jini bdli, aby si to nepokazili, Ze pod-
poruji byvalého politického vézné. Ale jd chtél od néj zvédét pravdu o nasich vézenich,
tehdy jesté za prezidenta Zapotockého. Véril jsem jesté v moznou ndpravu. Na kazdy pad
chtél jsem néco udélat s nespravedlnosti za socialismu a vyjddfil to v povidce Andéla
v Touze.

Rikal jsem si, Ze musim udélat, co aspofi za dané situace udélat mohu, a nebdl jsem se
to délat. BEhem mé prace na filmu Touha Mirka pomalu umirala. KdyZ byl film hotov,
zemfela v dubnu 1959. To vie mé zménilo a myslim, Ze podstatné. Utrpenim é&lovék
teprve dozrdvd — moralné a lidsky.
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Vojtéch Jasny na 21. Letni filmové skole v Uherském Hradisti v roce 1995
Foto Milo# Fikejz
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Co by se ale stalo, nebyt zdsahu velkého sovétského reZiséra Michaila Kalatozova, ktery
Touhu vidél a doporudil vedoucim Ceskoslovenského stdtntho filmu, aby ji poslali do
Cannes? On sdm tam rok pfedtim vyhrdl Zlatou palmu za své mistrovské dilo Jerdbi
tdhnou, s velkou fotografii daldiho mistra kamery, Sergeje Urusevského. Ten dozril jako
kameraman ve vilce, kterou prosel, filmuje bitvy s kamerou v ruce, a pieZil. Je to velky
film o vélce, lidskosti, l4sce a také mistrovské dilo kinematografie. Kalatazov byl na Sest
let posldn Berijou do koncentrdkii, aby se vratil nemocny, ale duchem silny. Chruscov
ho rehabilitoval a chrénil. TakZe slovo Michaila zachrdnilo mé& i Touhu, kters byla naho-
fe v partaji navrZena k odsouzeni a jd mél za to pykat. Jak? UZ to nebylo tak zl¢é, jako
za Stalina.

Touha spolu se Snem noci svatojanské Jittho Trnky a dokumentem Motyli tady neziji Miro
Bernata dostala cenu poroty pro Ceskoslovensko za nejlepif sestavu filmd. Od té doby
jsme se stali s Jifim Trnkou pfiteli. Pozval nés s Jardou Ku&erou za vlastn{ penize do Pa-
fize, aby nam pfibliZil to krdsné mésto i francouzskou kulturu. KdyZ jsem se ptal, jak se
mu odménim, Fekl: — Nijak. Vy, Vojtitku, zase udéldte pro nékoho daliiho, co j4 pro vis.
Snazil jsem se pak za par let pti Kocourovi.

Mé hlavnf autorské filmy by byly nemo#né bez Bohumila Smidy, vedouctho jedné tvir-
&i skupiny Ceskoslovenského stétntho filmu — byl to znaly produkénf a mél &ich. On mi
navrhl po ZdFjovych nocich, abych napsal sviij vlasini film, poeticky. Tak vznikla
Touha — kdyZ jsem mu zacdal vypravét povidku O chlapei, ktery hledal konec svéta.
Rekl: — Seber se, jdi domfi a vymysli dal¥f ti povidky. Prosazovat a délat filmy, hlavné
psdt, mit odvahu a prosadit se za komunistického systému byla nesnadn4 a nékdy krko-
lomn4 cesta. Ale bylo u filmu dost lidf, kte¥f jej milovali. Takovy byl Bohumil Smida
a pak jeho hlayni dramaturg Ladislav Fikar, basnik, skvély piitel a duch. Pracoval se
mnou od Kocoura az po Roddky a s nim a se mnou tizce Vaiek Nyvlt, dalsf dobrd duse,
citlivy dramaturg a dobry, poctivy chlap.

Také bez pomoci canneského festivalu a osobni pfizné Roberta Favre Le Breta, jeho fe-
ditele (pozdéji jsme se stali pravymi p¥dteli), byla by m4 cesta asi nemoznd. A tak, kdyz
jsem s Jiffim Brdec¢kou podle mé vlastni filmové povidky psal Kocoura a pak ho i toéil,
véfil jsem v reformu naseho socialismu. A byla mo#n4, jak ukézalo celé Praiské jaro,
hnuti ve vSech oblastech. Bylo zni¢eno sovétskymi tanky a mnoho lidf se muselo pokrou-
tit ¢i pokroutilo za husdkovského systému, ze strachu. Dodnes je to citit, ale mordln{
obnova je stejné dilezitd, ne-li dileZit&jif nez ekonomick4 a politickd. Demokracie bez
opravdového morilniho zdkladu a spravedlnosti se miiZe stdt pokrytectvim. Kdyby Praz-
ské jaro nebylo zni¢eno BreZnévovym tankovym zdsahem, vypadala by Evropa jinak, j4
bych nikdy neuvaZzoval, Ze opustim vlast, jako asi milion lidi Prazského jara. Gorbacov
prisel s jeho reformou a perestrojkou p¥ili§ pozdé&, kdyZ uz neslo reformovat.

Ale ne7 udefil ten neblahy rok 1968, vzniklo u nds mnoho dobrého také ve filmu — ¢es-
koslovensky filmovy zdzrak. Jsem rdd, Ze jsem osobné délal jeho zdklad. A také prak-
ticky. Kdyz jsme skoro konéili v Tel¢i natd¢eni Kocoura, pti&la mé navitivit celd skupi-
na nadéjnych filmait a doslova mi rozebrali kram — Milog Forman chtél, abych mu uvol-
nil Mirka Ondfi¢ka a Ivana Passera, mé nejlepsi spolupracovniky. Dal jsem souhlas.
Jaromil Jires si pfisel pro Jardu Kuderu. Dal jsem. A Véra Chytilovd si pak Jardu vzala
za muZe, a tak jsem ho az do Roddki ztratil.
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Jako mi pom4hal Ji¥i Trnka a Jan Kaddr a Elmar Klos, tak si mdme pomdhat ddl. A nyni
v Americe zase Milo§ Forman mi byl v mnohém neocenitelnou pomoci. A to je v nds
a mélo by zase byt. J4 jsem otevien viem na$im mladym filmartim. PoZddate-li, rad po-
mohu, co budu umét nebo védét.

Téch né&kolik let Sedesdtych bude v nasem filmu zapsédno asi na dlouho.

S vdé&nostf vzpomindm na spoluprdci a p¥dtelstvi s Janem Werichem. Zadalo to, kdyz mi
fekl Jif{ Brdecka, se kterym jsme psali tfi roky Kocoura, Ze Jan Werich je na ozafovani
v Brné, zhoubn4 rakovina hrdla. KdyZ se pan Werich vratil, nav&tivil jsem ho a nabidl
mu roli Olivy, tehdy ve scénéfi jesté nebyl kouzelnik. Rekl, Ze si to prette a zavold mi.
A zavolal, jel jsem k nim, a to uZ bylo pozvani{ na dobry obéd, jak to pani Zdeni¢ka umé-
la, a pan Jan mi fekl: — J4 bych chtél vic. Nabidl jsem mu, Ze v krdtké dobé scéndr prepi-
Su na roli Olivy a kouzelnika. Vidy mé fascinovali dvojnici a lidské alter ego, stejné jako
teorie ve fyzice o hmoté a antihmoté. Ale fekl jsem, Ze dialogy si musi napsat sdm, ani
jd, ani Jiff Brdecka takové nesvedeme jako on. A tak zadala naSe spoluprédce. Bylo tfeba
také pozddat prezidenta Antonina Novotného, aby siial z Wericha klatbu, %e nesmf hrit.
Tehdy mé&l po divadelnich forbindch hrani zakdzdno. Jan Prochézka, blizky preziden-
tovi a ve fléru, ale dobry hoch, to zafidil a brzy byl Jan Werich pozvan k prezidentovi
na Hrad. Pevné jsem véfil, Ze se panu Janovi, jako jsem ho nazyval, rakovina nevrati a Ze
bude Zit jeXt& fadu let. A Zil.

Jeho ,,vyzatovdk® v Kocourovi a jeho Zivotni zkuSenost zvedly cely film jesté do dalsich
novych dimenzi a pro mé prdce s nim byla univerzitou Zivota a komedie. Stejné jako
piatelstvi s Jifim Trnkou, ktery mi od Touhy vidy radil. Pravidelna setkani panid Weri-
cha, Adolfa Hoffmeistera, Trnky, Brde¢ky, Frantiska Langera kazdy tyden v Klubu
architekti jsou pro mé nezapomenutelnd. Napsal jsem na Jana Wericha roli MuzZe
s kiidly do mého scénafe Kominik a korouhvicky, realizaci jsme vSak odloZili, protoze
pan Jan chtél se mnou napsat a délat film Filmfalstaff, volné podle Jindficha IV. Willia-
ma Shakespeara. Napsali jsme pét verzi a na mé pdté, nejfilmovéjsi, jsme se rozesli.
Pozdéji uZ nebyl &as, ja emigroval, zase ja byl ddn do klatby a nesmél Janu Werichovi
psdt, ani pohledy, i on se bdl, aby mu to neskodilo. Tak daleko tla¢ila tehdy nage po-
licie a politika. Pro Jana Wericha jsem také napsal dvé povidky v jednom celovecer-
nim filmu a natodil jej pozdé&ji v Rakousku pod ndzvem Riickkehr, s jejich slavnymi
herci. Ale tam dojdeme. Povidky se jmenovaly Navrat starého pdna a Mij strycek
neboztik.

Nez pijdu do sloZitosti nasi emigrace, chei vyjadfit svou vdé&nost a ldsku dvéma lid-
skym bytostem, mé druhé Zené Kvété€ a jejimu synu Petrovi, ktery se stal také mym
synem. Po Touze jsem se vrétil s iispéchem, ale po osobnich tragédiich dusevné zlo-
meny. Pripravoval jsem obsazeni filmu Preil jsem svou smrt a svou situaci jsem byl
citové ponofen do hloubky lidskych osudi v tdborech smrti. A tehdy, kdyZ nékdy
mé deprese preriistala aZ v apatii, potkal jsem Kvétu Vogelovou-Slavikovou, zamiloval
se do ni na prvni pohled a védél, Ze kdyZ ji to nefeknu hned, Ze ji ztratim navidy.
Ale nebylo to snadné, dva mésice po Miréiné smrti. Bylo to v éervnu 1959 v Moravské
Ostravé, kde jsem hledal herce, a miij asistent Vladimir Brebera mé dokopal v sobotu
odpoledne na vystavi&té, kde byly divky z Prahy, které znal. Ze délajf dobrou tureckou
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,»Ostrov Hvar, pdr dni po emigraci do Jugosldvie, pfi éekdni,
Jestli si nds tam vezmou a nechaji, nebo budeme muset tdhnout ddl.*
Foto Vojtéch Jasny

kdvu. Misto, abych vypil dvé& plzné, utlumil se a Sel spat, el jsem s nim. A kdyZ jsem
vidél jednu, kterd v tom horku predvddéla vysavade, nic mé nemohlo zadrZet, abych
k ni Zel jako by pfitahovdn magnetem. Tak jsme se sezndmili. Potom mi v Praze na
spole¢né prochdzce piivezla ukdzat svého chlapce Petra — na voziku. Po ne§fastné ope-
raci apendixu slepého stfeva nemohl chodit, ob& nohy ochrnuté od kolen dold. A tak
jsem mél novou rodinu a zdzemi, které pfislo v dobé, kdy mi prestdvalo zileZet na 7i-
voté. Za rok jsme se vzali, 4. dervna 1960, a v roce 1970, 4. ¢ervna, jsme spolu emig-
rovali.

M4 energie a sila v Kocourovi a uz i humor v Procesi k panence by byly nemozné bez lds-
ky Kvéty a Petra.

Rikdm studentfim, a u¥ jsem to ekl i tady, Ze reZisér nemiiZe silny a dobry film udélat
sam, Ze k tomu potfebuje sedm stateénych. Kvéta a Petr k nim patiili od momentu, kdy
jsem je poznal. Ta sila je citit uz ve filmu PfeZil jsem svou smrt, jehoZ scéndf jsme psali
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s Milanem JariSem, jako kamarddi, byl sdm &tyfi roky v koncentrdku v Mauthausenu.
Snimek produkovala dal$f vyborn4 tvéiréf skupina Sebor — Bor a Procest k panence jsem
potom reZiroval také pro ni.

Citované filmy:

Az prijde kocour (Vojtéch Jasny, 1963), Dévédtko se sirkami (La petite marchande d’allumettes; Jean Renoir,
1928), Intolerance (Intolerance; David Wark Griffith, 1916), Jefdbi tdhnouw (Michail Kalatozov, 1957),
Lidé jednoho srdce (Vojtéch Jasny a Karel Kachyiia, 1953), Motyli tady neziji (Miro Bernat, 1958), Neni std-
le zamradeno (Vojtéch Jasny a Karel Kachyiia, 1950), Neobycejnd léta (Vojtéch Jasny a Karel Kachyia,
1952), Procest k panence (Vojtéch Jasny, 1961), Pfezil jsem svou smrt (Vojtéch Jasny, 1960), Riickkehr
(Névrat; Vojt&ch Jasny, 1978), Sen noci svatojanské (Jiff Trnka, 1959), Stard &inskd opera (Vojtéch Jasny
a Karel Kachytia, 1954), Touha (Vojtéch Jasny, 1958), Védéli si rady (Vojtéch Jasny a Karel Kachyna,
1950), V3ichni dobfi roddci (Vojtéch Jasny, 1968), Z &inského zdpisniku (Vojtéch Jasny a Karel Kachyiia,
1954), Za zivot radostny (Vojtéch Jasny a Karel Kachyna, 1951), ZdFijové noci (Vojtéch Jasny, 1956),
Zlomeny kvét (Broken Blossoms; David Wark Griffith, 1919).

Ediéni pozndmka
Otitény text pfedstavuje n&co mdlo pfes polovinu tivodn{ Zivotopisné kapitoly ke knize Vojtécha Jasného
Zivot a film, kterd v celkem dvanécti ,,lekcich® shrne obsah jeho prednédek o filmu na evropskych i americ-
kych univerzitdch. Znéni nemus{ byt definitivni: kniha vznik4 doslova jako ,,work in progress®, na ddlku,
po jednotlivych kapitoldch, které autor zasfld edici Ndrodniho filmového archivu ze svého newyorského
bydlist&. AZ bude celek dokond&en, projde text jesté daldfm procesem sjednocovan{ obsahového i stylistické-
ho. Uz v této fazi zddlo se viak uZiteéné pouiit z n&j do ¢isla vénovaného prevaing feské kinematografii
Sedesdtych let pasd?, odkryvajici na jednom konkrétnim osudu nékteré jeji vivojové souvislosti, pochopitel-

né predeviim v roviné osobni reminiscence, autorské vzpominky a dobové imprese.

Jan Lukes
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