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Rozhovor

LKDE JE vélg DOVOLENO,
NIC NEPREKVAPI«

S Vdclavem Havlem o éeském filmu let Sedesdtych i devadesdtych

Jan Lukes

V priibéhu lotiského XXX. roéniku MFF v Karlovych Varech pozval si prezident repub-
liky Vaclav Havel (1936) k jedné z pravidelnych debat v ldnské vile Amadlii zdstupce
stiedni a mladé generace filmaid, filmovych kritikéi a publicistd. Diskuse se nejprve
zaméfila prevdzné na otdzku ekonomické a organizaéni situace filmové vyroby u nds po
zrudeni stdtnitho monopolu, pozdéji piesla také k vlastni tviiréi problematice, zejména
scendristické. Impuls k tomu dalo mimo jiné vystoupeni pravé prezidentovo, jednak
komentujici a dopliiujici ndzory vyslovené v tivodu, jednak shrmujici nékteré poznatky
ziskané nad nejnovéjsi deskou filmovou produkei. Zdaznam téchto improvizovanych po-
znamek Vdclava Havla z 3. Cervence 1995 tvoif prvni ¢dst ndsledujiciho textu. Na ni pak
navazuje ve druhé é4sti rozhovor, ktery mi Viclav Havel poskytl pro Iluminaci 15. listo-
padu 1995 s tim, Ze se v ném pokusime nalézt spojnice dnesniho filmu s odkazem Sede-

sdtych let a popsat i jeho osobni roli v tehdejsim filmovém déni.

I

Rozhodl jsem se, pFdtelé, Ze vystoupim ze svého hlubokého mléeni a Ze pfeci jen Feknu
pdr nesoustavnych pozndmek k nékterym vécem, o nichz jste mluvili, a k nékterym svym
dojmtim, které jsem béhem sledovani novych ¢eskych film{ vstiebal.

Z va¥i rozpravy se mné v podstaté potvrdilo, co si myslim jiz ddvno a co téZ &asto fikdm.
TotiZ, e md-li stdt na ¢emsi zdjem, neznamend to, Ze musi viechno platit, ale Ze m4 vy-
tvofit podminky k tomu, aby pro nékoho jiného bylo vyhodné to financovat. A myslim, Ze
to plati jedté i v tom smyslu, Ze pluralita zdroji vidycky zarucuje i jakousi pluralitu
duchovni, kulturni, ndzorovou a podobné. Stdt neni Zadny pluralitni zdroj penéz, to je
centrdlni, jediny zdroj. To znamend, Ze jsem pfitelem odpist z dani, které maji smysl
nékolikery: nejen v tom, Ze zarucuji pluralitu, ale ony zpiisobuji i daleko operativné;-
8 pokryvdni nejrozmanitéjsich potieb sfér, které za komunismu jsou sférami klasicky
rozpo¢tovymi. Ty jsme oviem zatim viceméné zdédili v té podobé, jak pravé za komunis-
mu fungovaly a cely neziskovy sektor neni dosud legislativné vymezen — hlavné se to
tykd dani.
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Jind vyhoda plurality zdroji spodivd v tom, Ze penéz je vic, protoZe se jich méné ztrati
cestou do centrdlniho rozpoé¢tu a zpdtky a nemusi se platit tolik byrokracie. Hlavné se
tak ale zajisfuje naprostd pestrobarevnost vSeho, co se déje: kazdd fabrika md zdjem
na tom, aby se v miste¢ku, kde sidli, néco podnikalo. Tieba d4 sviij peniz na hlouposti,
ale mezi mnoha hloupostmi prdvé pluralita zajisfuje, Ze se stane i néco dobrého.
V Americe deset milionéfii zaloZi deset kafkovskych muzei, z nichZ devét je zcela pito-
mych, ale to desdté je to pravé, které by ale stét, kdyby ho mél zajisfovat, zcela urcité
nevymyslel.

U nés jsou odpisy z dani minimélni. Co dédvaji sponzofi na vase filmy, ddvaji ze ziskl
jako soué¢dst budovani svého image, svého dobrého jména, a procento, které se odpisuje
z dani, je pranepatrné a nenf nikterak specifikovdno. N4§ premiér &asto mluvi o chrtich
zdvodech: pro¢ by mél stdt podporovat, aby néjaka fabrika davala miliony do nééeho
takového, jako jsou chrti zdvody. J4 si za prvé myslim, Ze i chrti zdvody patii k nekonec-
né barvitosti a rozmarnosti Zivota. A za druhé si myslim, Ze odpisy z dani by mély byt
strukturovdny. Kdo chce, miiZe platit na cirkve, tolik a tolik miiZe odepisovat na zdravot-
nictvi, na 8kolstvi, na kulturu. Investuje do té véci, kterd ho zajim4, do konkrétniho fil-
mu, pamadtky, ¢ ¢ehokoli a odedéte si to ze zdkladu danového vypoétu. To se mi potvrzu-
je jako systém, ktery by mél fungovat i ve filmu. Jim je ddno, Ze dondtortim a sponzortim
nebude a7 tolik zéleZet na tom, jestli film na sebe vydéld nebo ne. V budoucnu na sebe
v podstaté nevydéld asi Zadny Cesky film, tim spi% ne, Ze je v jakési krizi i distribuce a na
nékteré filmy lidé zacasté ani nemohou jit, protoZe majitel kina m4 tfeba uz zkontrakto-
vdno néco jiného.

Déle se mi zd4, %e potf% je klasicky producent. Clovék, ktery neni pouhy sponzor, ale kte-
ry majetkové za vyrobu filmu ruéi. Ktery sice shéni z riznych zdroju penize, ale zaroven
md podnikatelského ducha i cit pro disciplinu a své pomocniky, dramaturgy, ktery mu
radi, i svou podnikatelskou ctizddost, aby dovedl hospodafit s penézi. Nepripadd mi
Sfastné, kdyZ se daji na projekt miliony, filmaF je spotfebuje a ve filmu neni ani uveden
ten hlavnf, kdo ruéf za to, Ze film bude dobry a smysluplny. Bude-li tam napsén jako pro-
ducent, feknu si: tak to je ten, co umi natocit dobré filmy. Je zfejmé opravdu véc ¢asu,
nez se tahle infrastruktura, jak jste to nazvali, u nds zrod{ a vybuduje, produkéni firmy
u? tu jsou — nebo jejich zdrodky — a budou riist a budou si konkurovat. V tom velky pro-
blém do budoucna nevidim.

Od téchto véci, které jsou spi¥ technicko-organizaéni, bych ted rad pfesel k filmu jako
uméni. Zminil bych se o nékolika svych dojmech z novych éeskych filmi, které jsem mél
moZnost zhlédnout, i z dnesni debaty, i kdyZ to moZna nebude moc usporddané. Mluvilo
se tu na téma racionality a iracionality, tajemstvi a netajemstvi. J4 mam na to prajedno-
duchy nédzor. Myslim si, Ze uménf je vZdycky. tajemné a mnohozna¢né a nikdy nelze dost
dobfe Hect, co vlastné znamend. Jeho poselstvi, je-li dobré, dotykd se tajemstvi Zivota
a vesmiru. Nicméné to neznamend, %e dilo ma byt pomatené, abych tak nazval zptisob,
jakym je provedeno. Dilo musi mit, podle mého minéni, svou velmi srozumitelnou, ¢itel-

nou kompozici, sviij jasny ¥ad, a &¢im jasné&jsi ho m4, tim m4 vétsi Sanci, Ze se dotkne
tajemstvi vesmiru. Je-li dflo samo o sob& — zpiisobem, jak je vytvofeno a napsdno nebo
nato¢eno — chaotické, pak uz Z4dné tajemstvi pfendSet nemize. Kde je vSe dovoleno, nic
neprekvapi. Dilo musi byt naprosto srozumitelné, prithledné, musi mit hlavu a patu, jeho
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prvky musi do sebe zapadat, musi mit svou logiku, a potom se mii¥e dotknout onéch
srozumitelnych véci, kterych se pokousi néjak dotknout kazdy umélec.

Z Ceskych filmil, které jsem vidél, jsem tedy mél tyto pocity: Za prvé, Ze velmi silnd
je potieba osobni vypovédi. Za druhé, Ze velmi slab4 je scendristick4 stranka, toti¥ vy-
kompovién{ dila tak, aby se jeho poselstvi pfeneslo zptisobem, Ze vSichni padneme do
vyvrtky. Zdd se mi, jako by tu chybéla kategorie pravych scendristii, kteff védi, jak
na to. Kterym reZisér tfeba viechno vypovid4 pfi nekoneéném mnoZstvi vedirkd, ale oni
to nakonec stejné technicky napiSou tak, Ze scénd¥ md sviij timing a svou kompozici
a reZisér ho pak nato¢i. Je to profese od Marcela Carné az po Felliniho a Resnaise, kaz-
dy mél svého scendristu. A byli tac{ scendristé, kteff méli schopnost ps4t i pro Bergma-
na, i pro Felliniho, i pro né&koho jiného, ale znali jeho poetiku, znali jeho posedlosti
a uméli véc technicky udélat tak, %e film fungoval. Ze mél hlavu a patu, abych tak fekl.
To se mi zd4 byti dosti slabou strdnkou ve vétSf & mens{ mife t&ch filmd, které jsem
zhlédl. J4 samosebou nebudu mluvit o Z4dnych konkrétnich filmech, ktery se mi libil
vic nebo mifi... _

Zdélo se mi také, Ze ve vétsf & men¥{ mife skoro viechny — ne tplné, ale skoro viech-
ny — nové filmy trpf ¢fmsi, co je veliké pokuSeni pro tviirce, co zndm ze svého vlastniho
literdrntho snaZenf a co nazyvam ,,8kvarky“. To jest pfendSeni hotovych véci zvenéi dila
do jeho vnitiku. My jsme cosi proZili, cosi jsme zaslechli, cosi nds napadlo, ono se to
zformuje v jakousi hotovou véc a my ji pak ,vrazime* do dila. P¥ichdzi tam vSak zvenéf,
a je okamZité poznat. Af to bylo né&co, co jsme proZili a ¢im jsme se tfeba trdpili v dét-
stvi, af je to néco, co jsme zaslechli v hospodé. To je nepodstatné: je poznat, Ze to je
zvendi. J4 si myslim, Ze v8echno se musi stdt ,,uvnitf plodu®: %e viechno za&ind na zele-
né louce a viechno se musf odehrit v jejich situacich, v jejim piib&hu, v jejf atmosfére,
v jejf lyrice. Jakmile pfitom né&kdo za&ne vyklddat né&jakou pithodu nebo se v d&ji na-
jednou objevi situace pfinesend zvenéi, kterd byla pfedp¥ipravend, nebof se védélo,
do ¢eho vstoupi a kde bude poufZit4, je to v okamZiku poznat. Aspon tedy j4 to, myslim,
rozpoznam, ale rozpozna to asi i divdk, ktery nem4, feknéme, 7adné zkusenosti s tvofi-
vou ¢innosti. Rozpoznd to podvédomé& — p¥ipadne mu to prosté falesné. Nejde jenom
o hotové repliky, ale i celé hotové situace — jednoduse ,,8kvarky“...

Myslim, Ze jsme u nebezped&i, které vyriistd z precetiovani vlastnich zkuSenost{, vlastnich
z4Zitkd a toho, co jsme slySeli. Samozfejmé, Ze to je to nejdileZit&ji: z éeho jiného m4-
me Cerpat neZ ze sebe samych? JenomZe musi fungovat jakési kontrolni mechanismy,
které osobni zkuSenost dovedou uchopit tak, aby v nf bylo i jakési obecné lidské posel-
stvi, kterym nejsem ocarovin a okouzlen jen proto, Ze to je pravé m4d zkuSenost. Tim, Ze
je md, je mi samoziejmé drah4 a jsem ji i n&jak posedly. Druhy &lovek ji véak uz posed-
Iy neni a j4 musim svou zkuSenost pretavit do ¢ehosi, co za&ne jakoby bez nf a co se roz-
kryje a odkryje teprve na pidé dila.

Jiny miij poznatek: zhlédnuté filmy ve v&t3i & mens{ mife trpi potfebou atraktivnich pro-
stfedi, protoZe je to takzvané filmové. Ve viech filmech mate, prosim p&kné, sttechy, ka-
tedrély, prapodivné plidni byty, takové zajimavé i nezajimavé vielijaké zvldstnosti, které
se dokonce jesté opakuji. Nékde to md smysl, a pak je témé&f¥ jedno, Ze to je tak exkluziv-
ni a exotické prostiedf, protoZe kdyZ m4 smysl, je jasné, Ze tam musf byt. Ale nékdy mdm
pocit, a to je zase ,,8kvarek®, Ze tam je jen proto, Ze je tak atraktivn{ a Ze jsme si fekli,
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aby to nebylo furt stejné, tak to hodime nékam jinam. A kdyZ uz md byt scéna v byté, tak
vezmeme né&jaky zajimavéjsi byt, tfeba zajimavé lokalizovany.

Jesté jedna véc, kterd mé také najednou napadla: Proé¢ je vesnian v éeskych filmech
vidycky karikaturni figurka? To je i v &eské literatufe, tdhne se to uz od Klostermanna
aZ dodnes, i ve filmu nejnovéjsi ceské filmové viny: kdyZ je v nich nékdo s hrabémi, je
takovy lehce komicky a pfijde tleva — zasmé&jeme se! Jd nevim, pro¢ — pro¢ venkovan m4d
byt komic¢téjsi nez méstsky clovek?

Dalsi otdzka: Ceskost, svétovost, evropskost. J4 mam dojem, Ze my se nemiiZeme vy-
lhat ze své zkuSenosti, ze své osoby, ze svého vidéni svéta. Ale Ze skrze to své a osobni
se musime dotknout &ehosi, co je obecné. Ceskost je prosté bud'to v nds, mame ji v krvi,
anebo v nds nenf, anebo se ji néjak odcizime, a pak to znamend odcizeni své osobni
autenticité, nikoli odcizeni ndrodu. Nelze ji ale naprogramovat nebo s ni kalkulovat.
NemiiZe byt jakymsi programem a nemtiZeme se pokouset udélat ¢eské dilo. To je cesta
ke zkdze. J4 musfm promluvit za sebe a jsem-li Cech, tak to asi néco &eského v sob& mit
bude, ale nemohu s ,,éeskosti* dila kalkulovat nebo ji pldnovat. A pakliZe to dopadne
tak, e mu rozumé&ji jenom Cesi a z4dny jiny, tak mam smélu, ale asi to neni moc dobré
dilo — to se musi, domnivdm se, tykat obecné lidského. Byf vidycky né&jak jinak, pro-
stiednictvim jiné zkuSenosti osobni, spolecenské, politické.

A koneéné mij dojem z téch filmi je, Ze jsou naprosto bravurni technicky, kame-
ramansky, reZisérsky a podobné. Vim, jaka byla generace mych vrstevniki, nova vina
Sedesdtych let, moji piételé: jaci byli po formdlni strdnce vlastné neumételové proti
viem dnes zadinajicim reZisérim. To je zajisté dobré, Ze to tak je. Vedle toho jsem
si ale viiml, Ze ¢fm nezndmé&js{ herec, tim byl lepsi. Neplati to moZnd dplné general-
né, také jsou vyjimky, mohl bych jmenovat, ale nechci se dotykat Zidnych konkrét-
nich filmda.

To jsou asi tak mé pozndmky, moznd jich mam vic, ale to uZ staci.

II.

Pane prezidente, chtél bych, aby nds rozhovor pro lluminact, kterou pravé driite v ruce,
kromé pohledu na obdobi Sedesdtych let v jistém smyslu navdzal také na to obecné, co jste
fikal v lété v Amdlii. Nez se k tomu dostaneme, byl bych ale rdd, kdybyste se mohl zminit
o svém osobnim vztahu k filmu...

MozZn4 jsem to uz nékde fikal ¢i napsal: cely Zivot jsem chtél byt filmafem. Film mé fas-
cinoval, dokonce jsem se hldsil na FAMU, kam mé samosebou v téch dobdch nevzali,
a mé&l jsem od mldd{ i p¥dtele, ktefi méli to $tésti, Ze se k filmu dostali, jako Milo$
Forman, Honza Némec. Cel4 Sedesdtd léta jsem se pfitelil s takzvanou novou vlnou, by-
li jsme v intenzivnich kontaktech, citili jsme se byt tak trochu na jedné lodi, protoze
jsme byli vlastné jedna generace. Takova prvni, fekl bych, neideologickd generace —

ti star$i byli bud'to svazdci, anebo v krimindlech, a byli stradné poznamenani ideo-
logickou konfrontaci a tdnorem 1948. Zatimco my jsme uZ byli mimo a zajimaly nas
trodku jiné véci nez ideologické, takZe jsme citili jistou spfiznénost. Jd jsem dokonce
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na IV. sjezdu spisovateli v roce 1967 &etl jakysi manifest celé nové viny, ktery tehdy
neméli jeho signatdfi samoziejmé moZnost otisknout v novindch, ale na sjezdu jsem
mohl fikat, co jsem chtél, &ili jsem ho tam mohl preéist. Méli jsme zkritka pidtel-
ské vazby.

Co vds ale pFitahovalo k filmu jako takovému, &m je pro vds dodnes natolik magicky, Ze
Jste touzil byt filmarem, zkusil jste to jako scendrista a jesté predtim — a ted znovu, ve snim-
ku Tomd3e Vorla Kamenny most — i jako herec?

Co mé na filmu pfitahuje, pfesné definovat neumim. V mlddi, kdyZ se nékde filmova-
lo, byl jsem tim fascinovén: stél jsem a ziral, i kdyZ filmovdni je vlastné strasnd nuda,
protoZe se pofdd jenom ¢ekd, aZz nékdo nastavi spravné svétlo. Presto jsem takhle vy-
drZel hodiny, ackoli jsem mél mdlo ¢asu, byl jsem osm hodin v zaméstndni, na &tyfi
hodiny jsem chodil do vecerni Zkoly, jezdil sem tam, mél noéni smény a tak dile.
Jakmile se ale né&kde filmovalo, byl jsem uhranuty, stdl a koukal... A jednou se mi sta-
lo, Ze ve Valdstejnské zahradé na Malé Strané toéili Hudbu z Marsu ¢i néco podobného
a hrdli v tom Marvan, snad Filipovsky, prosté stard Skola. J4 to pozoroval a po filmo-
vani jsem cely zkiehly zaSel na Malé Strané do hospiidky, bylo mi asi Sestndct nebo
tak né&jak, dal jsem si pivo a u vedlejsiho stolu sedél prdvé Marvan a Oldfich Novy.
Vzal jsem v sobé nebyvalou odvahu, vstal, piistoupil k témto dvéma mistriim a rekl:
,»Mé jméno je Havel, mij stryéek byval filmovym podnikatelem, moZné si ho pamatu-
jete...” Oni byli stra¥né mil{ a fikali: ,,J6, Milo§ Havel...“ a vzpominali a nechovali se
viibec jako hvézdy.

Kdy jste se potom dostal s filmem uz do pfimého, osobniho kontaktu?

Co se tyée mych pfimych kontaktd s filmem, byly takové rozmanité ndmluvy a polo-
ndmluvy, nakousnuté véci, opomenout bych v8ak nemél o sobé& a filmu dvé historky.
Prvn je o tom, jak Milo§ Forman d&lal pomocného reZiséra Ivo Novakovi u filmu Stéiata
a vzpomnél si, Ze jd bych v tom filmu mohl hrét. Pfisel za mnou, jd byl zrovna kulisdkem
v Divadle ABC, a tehdy to nebylo tak, Ze si reZisér vezme holku a ta mu hraje hlavni ro-
li. Musel byt silené velky konkurs, kterého se i¢astnilo tisice lidi. Milo§ to ale zafidil
tak, Ze jsem Sel pfimo do findle, nemusel jsem konkurs absolvovat, a ve findle jsem se
utkal o hlavni roli s hercem Rudolfem Jelinkem. Jistou chvili jsem mél dokonce Sanci,
Ze nad nim vyhraju, protoZe jsem byl tak nemoZny, 7e jsem se samoziejmé MiloSovi
nesmirné libil. Nakonec ale prece jenom Rudla Jelinek vyhril, hlavné proto, Ze jd jsem
nezvlddl ,,mrckovaci® scénu, ve které jsem mé&l béZet po Vinohradské tfidé, drzet se za
ruce s Jarkou Panyrkovou, houpat s nimi a fikat néco jako: ,,Milujes mé?* , Miluji t&.“
,» Iy mé& nemilujes...” ,,Miluji t&, ale nefikej, Ze...“ A pfitom se &fastné usmivat — takzva-
né& mrckovat. To jsem neuhrsl. TakZe jsem ve Stéfiatech nehrdl, na odskodnéni mi Milog
dal roli v komparsu — snad to bylo i cosi vic, v jakési parté jsem tam figuroval.

V roce 1965 jste ale sehrdl uz ,,opravdovou* roli v povidkovém filmu Pavla Jurdcka Kazdy
mlady muz...
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Vdclav Havel (uprostfed) s Pavlem Landovskym v herecké roli ve filmu
Pavla Jurdcka Kazdy mlady muz (1965)
Foto archiv

To byla nepatrnd roli¢ka z vojenského prostiedi, a jeSté mé namluvil nékdo jiny. Potom
mi Pavel nabizel vétsi roli, dost vyznamnou, ve filmu Pfipad pro zadingjiciho kata,
tu jsem odfekl, protoZe jsem tehdy nemél ¢as a mél jiné starosti. Mezitim jsem byl
ale jesté jednou, snad také pres MiloSe, dohozen na zkousku do filmu Floridn, jaké-
si pohddky reZiséra Josefa Macha — a to je ta druh4 historka. Oblékli mé& do kostymu
jako Jenika z Prodané nevésty, sedél jsem na travnatém kopedku vybudovaném v ate-
liéru, trhal sedmikrdsku a drZel za ruku hlavni pfedstavitelku. Opét to byla ,,mrcko-
vaci® role, nicméné tentokrat jsem se jim docela libil. Poslali mé do barrandovské-
ho hereckého rejstiiku, tam sedél takovy déda a povida: ,,Jak se jmenujes? ,,Havel.*
Hledd v rejstfiku, tam mé nenasel: ,Ve kterym se$ divadle?* ,,Jd jsem sice v Divadle
ABC, ale nejsem herec.” ,,J6, tak to té tady nemdm, ale zanesu si té. Havel..., Havel...
Nejses ty pfibuznej Milose Havla, kterymu to tady vSechno patfilo?* ,Jo, to je mij
stryc...” Roztesknil se: ,,Jé, no to byly éasy za MiloSe...“ Chvili vzpominal a pak povi-
da: ,,No, ale to tu roli nemizZe§ hrat, prosimtebe — s timhle pivodem... Ty se v barran-
dovskych ateliérech nesmi¥ ani objevit.“ Z role mé vylouéil tento tifednik barrandov-
ského rejstiiku...

O néco ddl nez herec jste piece jen dospél jako filmovy scendrista — aZ ke scéndfi celo-

vecerniho hraného filmu s ndzvem Heart Beat, ktery jste napsal spolu s Janem Némcem.
ScéndF viak ziistal nerealizovdn a okolnosti vdm pak viibec znemoznily, abyste se filmové
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scendristice mohl vénovat. Je Heart Beat skuteéné jedinym vasim pokusem o filmovy
scéndr?

Za urditou pozornost snad stoji dva mé scendristické pokusy. Docela interesantni film
jsme pldnovali s Milofem Formanem, ale nedopracovali jsme se posléze z riiznych
divodi k Zddné pisemné formé — nevznikla z toho ani filmovd povidka, ani scénaf.
Nicméné jsme spolu podnikli nékteré p¥ipravné cesty a méli jsme urdity ndmét, ale
to by byla samostatnd kapitola. AZ druhy pokus byl vdmi zminény Heart Beat, ktery
jsme psali s Honzou Némcem uZ dost pozdé, myslim, Ze nékdy po roce Sedesdtém
osmém. Dokonce si vzpomindm, jak to vzniklo. Jesté v pribéhu ,,obrodného procesu®
jsme jednou sedéli v kavdrné s Pavlem Jurd¢kem, Honzou Némcem a jesté moZnd
nékdo dalsi byl u toho, a bavili jsme o podivnych az absurdnich dimenzich uddlosti.
Byla to doba svym zptisobem pozoruhodn4, z nasi perspektivy viak v lecéems skutedné
absurdni. Volné jsme pdbili o moZnosti udélat jakysi trofku surredlny stfihovy film
z pfemiry viech téch dobovych dokumenti a vieho ostatniho, ¢{im jsme byli v tom roce
zaplavovini ze sdélovacich prostfedkil, a dotoéit do né&j néco svého. Predstavovali jsme
si tfeba, jak Eduard Goldstiicker mluvi v CKD Sokolovo o obrodé socialismu a jak
kdesi vzadu sedi mezi délniky FrantiSek Josef 1. a pfihliZi — tak jsme si pfedstavovali
historii a zdkruty modernich éeskych dé&jin. To bylo oviem skuteéné jenom kavdren-
ské pdbeni a teprve na jeho pozadi pfisel Honza Némec s mySlenkou napsat scéndf
na téma obchodu s lidskymi srdei. Ndpad, ndmét byl jeho, scéndf jsem ale viceméné
napsal j4, protoZe jsem byl psavéjsi typ. Respektive — sesli jsme se asi jednou na ty-
den na Hrddecku a jednou na tyden u néj na Slapech, a tam jsme scénér sepsali, a to
tak, Ze jd jsem ,,drandil* do stroje a on si vysledek pribéiné &etl a fikal k textu své
ndpady, doplitky a podobné. Vnésel jsem do scéndfe své prvky, svou poetiku, sviij
zplsob psani, a on zase ten jeho a byla to docela fajn prace, i kdyz o vysledku, hotovém
scéndfi, nemdm %ddné zvldst vysoké minéni. Musel by projit diikladnou dramatur-
gickou ldzni a muselo by se na ném pracovat. Ale na prdci nad nim mdam hezkou
vzpominku. '

Vyvolalo vasi spoluprdci s Janem Némcem vic to, Ze jste se znali jako kamarddi, anebo jste
navzdjem citili i jakousi blizkost v poetickém vidéni, v pFedstavé, jak by hotovy film mohl
vypadat? Poetika nékterych Némcovych filmi se pfece svou rozvolnénou fantazijnosti mu-
sela dost lisit od vaseho konstruktérstvi...

Jednak jsme opravdu byli ddvnymi kamarddy, jednak skuteéné hréla roli i jakdsi p¥ibuz-
nost senzibility ¢i mentality. Mné byly, popravdé feceno, nékteré jeho filmy moznd vniti-
né z celé nové viny nejbliZii — specidlné O slavnosti a hostech.

Inspirace k ndmétu filmu o obchodu s lidskymi orgdny nepochybné pochdzi od Zivého vzo-
ru — jihoafrického chirurga Christiana Barnarda...

Ano, konec Sedesdtych let byl dobou prvnich transplantaci srdce a profesor Barnard byl
svétové zndmou osobou, tak trochu i vlastni zdsluhou mimolékaiskou — showman, ktery
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si umél délat publicitu. Transplantace srdce byly tehdy nesmirné Zivym tématem a my
jsme na néj zadali nabalovat v3elijaké své ndpady a zkuSenosti.

Scéndfi predchdzi autorskd explikace, ze které lze vy&ist vasi inscenaéni predstavu o bu-
doucim filmu. Pfesto: byl by byval jeho pFibéh inscenovdn ve vdiné poloze, nebo jste méli
na mysli spiSe jakoust grotesku?

Po pravdé feceno, uZ si na samotny scéndf pfili§ nepamatuji — od té doby, kdy jsme ho
napsali, jsem ho necetl. Ale dohaduji se, Ze jsme méli pfedstavu jakéhosi magického
realismu. Ze se ve filmu mély dit véci velmi divné a potvorné a obskurn, to véechno ale
v jakési pravdépodobné Sedivé realité, bez grotesky, nadsdzky, bez vné&jiich deformacti.
Princip, k némuz jsme, myslim, tihli s Honzou oba.

Meli jste pfi psani scéndre konkrétni predstavu o hereckém obsazeni?

Pokud si vzpomindm, hlavn{ postava &eského transplantéra srdci byla my$lena pro Pav-
la Landovského. O dalSich postavdch jsme moZn4 také mluvili, ale to uz si nepamatuji.

Natdcéeni by ast byvalo predpoklddalo znaéné finanéni ndaklady: ve scéndfi se stfidd rada
prostiedi, nakonec se déj prenese do Spojenych stdti...

Mdm dojem, Ze tim jsme se moc netrdpili — Sikovny reZisér nato&i Arizonu na Brdech
a nikdo nepoznd, Ze to nen{ Arizona.

Byla vase vize koneéné podoby filmu srovnatelnd s né&tm, co ve filmu Sedesdtych let uz
redlné existovalo? Nebo jste se chtéli dobovému stylu spise vymknout?

Poetikou by film pochopitelné navazoval na novou vlnu, ale byl by trochu jiny svou kom-
plikovanou fabuli i Zénrovou polohou. Dialogy jsem psal j4 a tudiZ se do filmu dostalo
cosi, co zndte mo#nd z mych her — variovénf replik a pfenagent scén. U nds v Cechdch je
totiZ moZno pozorovat jeden zajimavy dkaz: kdykoli se dé&ji n&jaké vyznamné&;j¥f historic-
ké promény, af je to PraZské jaro, sovétskd okupace nebo listopad 1989, vidycky ve zvy-
$ené mite frekventuji dohady o tajemnych spiknutich, kterd se za témito udélostmi skry-
vaji. Doba to pifmo vyvoldvd. Samoziejmé i doba, kdy jsme psali nd% scéna¥, byla plnd
rozmanitych dohadii o podobnych spiknutich, o tom, jak se Ameri¢ani se Sovéty a Bila-
kem domluvili, e budeme pfepadeni, a podobné& — stejné jako po listopadu 1989 Miro-
slav Dolejsi ve své Analyze 17. listopadu 1989 a jin{ sestavovali nejriizn&jsi konstrukece,
pro mé osobné velmi zdbavné, kdyZ vim, jak4 to vSechno byla tiplnd improvizace, ta re-
voluce. Tak se ve scéndfi objevila i my&lenka jakychsi druhych dé&jin: jedny jsou ty vidi-
telné, pozorovatelné, za nimi jsou viak ty skryté, d&jiny tajného spiknuti, kde jsou vich-
ni domluveni a viechny svétové konflikty organizuji a reZiruji z jednoho centra. A my
jsme méli dokonce takovou predstavu — nevim, jestli ve scéndfi je, asi ne — Ze cely svét
a vSechny celosvétové konflikty jsou Fizeny z jedné malé usmolené kanceldfe v Praze
ve VrSovicich nebo na Zizkové. Tam pfebyvaji tfi nendpadni, stejné usmoleni dédkové,
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ktefi viechno pldnuji, manipuluji udélostmi a vyvoldvaji lokélni konflikty, aby predesli
konfliktu globdlnimu. Takové pojeti by se samoziejmé byvalo v atmosféfe filmu také
odrazilo.

V textu scéndfe je nardzka na srpen 1968, musel tedy vznikat nejdiive od konce toho roku,
(i jesté spiSe v roce ndsledujicim. To uZ se ale také podstatné ménilo spolecenské 1 kulturni
klima — jaké pak byly jeho dal3i osudy?

Zd4 se mi, Ze scéndf opravdu vznikal v zimé& z roku 1968 na rok 1969, v tehdejs{ neujas-
néné, nervézni a rozpolcené situaci. Na jedné strané uZ nastupovali normalizétofi, ale
na druhé strané existoval zoufaly odpor proti nim: drdsava doba Palachova sebeupadlent.
Uprostied ni jsme scéndf psali a nepochybné néco z jeji atmosféry se do ného muselo
promitnout. Honza Némec se pak o scéndf jakymsi zplisobem staral, snad ho i pfijala né-
jaké skupina — myslfm, e tehdy je¥t& byl $éfem jedné tviiréi skupiny Cs. stdtntho filmu
Pavel Jurd¢ek. Snad dokonce jakysi maly honoraf za to zaplatili, to uZ nevim — pokud
ano, tak si ho jisté nechal Honza... Potom uZ ale nastoupil Husék a vechno bylo ztrace-
no, takZe je jasné, Ze i tato véc byla smetena, stejné jako my, Jurdéek a v8echno ostatni.
Honza Némec pak, myslim, jesté ¢inil jakési pokusy scéndf uplatnit nékde v ciziné,
snad dokonce i tam za to jakysi peniz sklidil, ale film se nikdy neuskuteénil. Cim dal tim
pozdéji se litka zddla méné a méné aktudlni, zvl45té i s ohledem na to, Ze pak vzniklo
vicero filmi na podobny ndmét kseftovdni s lidskymi orgdny. Dokonce pry se objevil
jakysi americky film velmi podobny nasemu Heart Beatu — moZn4 si ho tam nékdo pfe-
&etl a inspiroval se jim. Rikal mi to Honza Némec, j4 u¥ jsem dal osudy scéndfe nesle-
doval, pro mé je to archivilie.

Prejdéme od vaSeho scéndre k obecnéjsi charakteristice doby, ze které vzeSel. Uz jste se zmi-
nil o svych tehdejsich vztazich k éeské nové viné — mohl byste s témé¥ uz tFicetiletym odstu-
pem Fici, jak celou éru Ceského filmu Sedesdtych let vnimdte a hodnotite dnes?

Povazuji ji za éru velmi vyznamnou, kterou ale nelze vnimat zcela izolované. Za prvé
md své vklinéni do dé&jin filmu — film Sedesdtych let by byl téZko myslitelny bez ital-
ského neorealismu, ktery jsme vSichni prozivali jako mladi kluci v padesatych le-
tech, kdyZ se u nds objevovaly filmy Giuseppeho De Santise ¢&i Vittoria De Siky jako
Rim v 11 hodin & Horalka. V &eském filmu Sedesatych let jsou pravdépodobné i refle-
xy pfedchozi vlny mad’arského filmu, z konce padesdtych let. Lze jej tedy zafadit
do kontextu filmovych dé&jin, ale predeviim a hlavn& pat¥{ do kontextu let Sedesa-
tych jako takovych, do duchovniho klimatu té doby. To, co se délo v malych divadél-
kdch, v literatufe, ve vytvarném uméni, ve filmu, byl vlastné ndstup nové generace,
a odehrdval se pod vlivem celosvétové atmosféry let Sedesatych, kterd byla velmi spe-
cifickd. Vnimal bych tedy i situaci filmu v téchto Zirich souvislostech. Jinak platilo,
zd4 se mi, o tehdej&im filmu totéZ, co platilo o divadle a co jsem rovnéz uz nékde vice-
krat fekl & napsal: totiZ onen bonmot Jana Grossmana, Ze divadlo, anebo Feknéme
obecnéji uméni, nesmi brit sama sebe piilis vdZzné, ale musi se délat pofddné — zatim-
co vétSinou se bere §ilené vdZné& a déld se velmi nepofddné. My jsme se nikterak vdzné
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Foto Ondfej Némec

nebrali, ani v téch malych divadlech, a vdZné& se nebrali ani filmafi. Délali své véci s ja-
kymsi nadhledem a sebeironii, s jakousi lehkosti, ale pfitom vnitiné konzistentné.
Samoziejmé rozdilné — kazdy reZisér mél trochu jinou poetiku a mné néco z toho bylo
tteba bliZs{, néco vzddlené;jsi, néco bylo odvozeno z nééeho jiného a néco bylo origindl-
néjsi.

V Fijnu 1992 probéhla v Divadle Na zdbradli o feském filmu Sedesdtych let debata,
vystland pozdéji v sestithu it Ceskoslovenskou televizi, pfi niz pfitomni zdstupci nejmlad-
§t filmafské generace strikiné odmitli s tehdejsi tvorbou jakoukoli kontinuitu. Vidite

také Sedesdtd léta jako uzavienou etapu, nebo v nich nalézdte cosi inspirativniho i pro
dnesek?

Ka?d4 generace je neobyc¢ejné senzitivni k tomu, co délala ta piedchozi a neobycejné
citlivé se od toho chce odligit, deklarovat svou odli%nost. To je obvyklé. Ale ve skutec-
nosti, nazirdno zvendi, jsou dila dneSnich mladych filmaid stéZi myslitelna bez prehisto-
rie nové viny Zedesdtych let, kterou maji zaZitou ze Skoly, z mladi. Co déld dnes mla-
dy Svérdk nebo Sasa Gedeon? Citlivé price s neherci, prvek improvizace a bezprostred-
nosti, jakysi smysl pro mikrorealitu pohybi, tismévii, dsméski, to vSechno muzeme
u novych filmaii nalézt, i kdyZ uZ to je v mnoha ohledech tiplné jiné. Ale myslim si, Ze
kdesi v kostech maji novou vlnu Sedesdtych let zaZitou a to, co se tehdy tieba jevilo jako
nové ¢ objevné, maji oni zazité jako samoziejmé, a tudiz si vibec neuvédomuji, Ze na to
néjakym zplisobem navazuji.
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Pted debatou v Amdlii jste zhlédl Fadu novych &eskych filmit, zejména prdvé tviircti mlad-
5i a nejmladsi generace. Nael byste mezi nimi jesté dalii piiklady podobného hleddni
inspirace v Sedesdtych létech, treba navzdory slovné proklamovanému odstupu viéi nim?
V. Amdlii jste se konkrétnich prikladi zdrzel...

To nenf uvédomélé hledédn{ inspirace, to je opravdu podvédom4 zaZitost. Musim ¥ci, Ze
z téch viech filmd, které jsem vidél, kazdy byl tim & onim zajimavy a tim & onim méné
zajimavy, ale nejvic mé asi oslovil film Sa%i Gedeona Indidnské léto. Fascinovala mé na
ném ohromna ekonomika vyrazovych prostfedki: hraji v ném ¢&tyfi hlavni postavy, které
obménuj{ par vét, a pFitom to vypovidd o lidském mlddi, o vé&éném boji pohlavi a podob-
nych vécech strasné moc. Pracuje s nesmirné dspornymi prostfedky, s pevné a dokonale
komponovanym scéndfem, kde by stacilo repliku opakovat jednou znovu, a uz je to moc,
a jednou ji vynechat, a nenf to ono. Je v ném ohromny smysl pro timing a jemnou praci
se situaci, s dialogem — kdyby byl o dvé minuty delsi, byl by nudny, kdyby byl o dvé mi-
nuty kratsi, neddval by smysl. To se mi na Indidnském létu libilo: dramaticka stavba,
tspornost, nepodlehnuti atraktivitdm, kterym zadasté podléhaji ostatni prehlidkami
pdnich bytdi, bard, diskoték a nejrizn&jsich doupat, chrdmi a opusténych chrdmovych
v&Zi. Nic z toho u Gedeona nenf a pfitom jeho vidéni je naprosto piesné, &lovék se od za-
datku do konce tiSe chichotd a zdroven je dojat — a to mdm rad.

Neni tieba tohle ta magie, kterd vds k filmu stdle tahne a lakd?

Ve filmu jsou moZné bdjeéné véci, které divadlo neumoZiiuje, a j4 se na divadlo dal tak
trochu z nouze, kdyZ jsem se nedostal k filmu. Tajemné moZnosti, které film nabizi, mé
vzdycky pfitahovaly...

NevyuZijete jich jesté nékdy? Nemdte chuf pustit se sdm do filmového scéndre, zvldsté kdyz
sdilite ndzor, Ze scendristickd pFiprava je dnes nejslabsim ¢lankem soucasné ceské filmové
tvorby?

Milo$ Forman mi tu a tam Fikd, Ze by chtél se mnou na né¢em spolupracovat, ale chépe,
Ze to nejde, kdyZ jsem prezident. Ted jsem mu aspoti tak troficku poméhal vybirat hlav-
ni predstavitelku do jeho nového filmu Lid versus Larry Flynt. Poustél mi zkusebni zdbé-
ry s ruznymi predstavitelkami, ale moc radosti jsem mu neudélal, nebof jsem mu doporu-
¢il tu, o které sdm tusil, Ze je nejlepsi. Chtél totiZ spis slySet, Ze mu doporuéuji nékterou
jinou, protoZe se obdval, Ze s tou nejlepsi nebude produkce nesouhlasit — z diivodd, které
se nehodi fikat vefejné. Moznd se jesté nékdy s filmem potkdm, nevim...

Citované filmy:
Floridn (Josef Mach, 1961), Horalka (La Ciociara; Vittorio De Sica, 1960), Hudba z Marsu (Jan Kadar,
Elmar Klos, 1954 — 1955), Indidnské léto (Sa%a Gedeon, 1995), Kamenny most (Tomas Vorel, 1996), Kazdy
mlady muz (Pavel Jurddek, 1965), Lid versus Larry Flynt (The People vs. Larry Flynt; Milo§ Forman), O slav-
nosti a hostech (Jan Némec, 1965), P¥ipad pro zalinajictho kata (Pavel Jurdtek, 1969), Rim v 11 hodin
(Roma, one undici; Guiseppe De Santis, 1951), Stéiiata (Ivo Novak, 1957).
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