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Balagan — novy ¢asopis o slovanském dramatu, divadle a filmu

Balagan.

Slavisches Drama, Theater und Kino 1, 1995, &. 1, 160 s.
V poloving roku 1995 se prvnim ¢&islem predstavil novy odborny ¢asopis, vyddvany pééi slavistic-
kych pracovisf na dvou némeckych univerzitdch, v Rezné a v Postupimi (hlavnimi redaktory jsou
Walter Koschmal a Herta Schmidova). Rusky vyraz balagan, ktery byl zvolen pro ndzev ¢a-
sopisu, nese vyznam ,.komediantskd bouda, jarmareéni bouda, jarmare¢ni pfedstaveni®; vzta-
huje se tak pfedevdim k aktivitdm divadelnim a oblasti slovanského divadla a dramatu vénuje
také ¢asopis hlavni pozornost. OvSem jak poznamendva ve své kritké ivaze nad slovem balagan
Alexander Schwarz (s. 147 — 148), v jarmare¢nich bouddch zaéinal pred léty svou kariéru
masového média také film, takZe ndzev ¢asopisu v sobé vlastné zahrnuje viechny sledované sféry
(s. 147).
Uvodni programové prohlasent redakce zdfiraziiuje, 7e Balagan se chce zabyvat slovanskym dra-
matem a divadlem v celé jeho geografické a historické &i¥i a mé&l by byt férem, které piispéje
k vtaZeni dlouho izolovanych slovanskych kultur do pole mezindrodni védecké diskuse (s. 3).
Z otisténych pfispévkid upozornéme alespori na studii Waltera Koschmala Zur Dramatisierung
narrativer Texte (in slawischen Literaturen) (K dramatizaci narativnich textd [ve slovanskych li-
teraturdch], s. 7 — 26), v niZ nachdzime i upozornéni na potfebu zkoumat rovnéZ filmové adapta-
ce, a na vyklad Herty Schmidové o teorii divadla v pracich Jana Mukarovského: Jan Muka-
fovskys Theaterteorie (Anldflich des Aufsatzes ,,Zur kiinstlerischen Situation des heutigen tsche-
chischen Theaters®, 1945) (Divadelni teorie Jana Mukatovského [Na zdkladé éldnku ,,K umélec-
ké situaci dne¥niho ¢eského divadla®, 1945], s. 96 — 121).
Otdzkdm filmu je vénovidna rubrika Balagankino, jiz rediguje mladd postupimskd slavistka
Natascha Drubek-Meyerova. Balagankino si klade za cil jednak podnitit teoreticky dialog
filmovych véded, filologh a historikili, jednak dokumentovat filmovou kulturu slovanskych zemi
v jejich nejriizné&jsich projevech (s. 5 — 6).
Prvni &islo Balagankina zahrnuje blok materidld o ruském tzv. paralelnim filmu (parellel’noje
kino), hnuti ,,podzemniho® a nezdvislého filmu, v zahrani¢i zatim takika nezndmém. Natascha
Drubek-Meyerovd analyzuje jedno ze zdkladnich dél paralelniho filmu: Parallele Phantome:
Traktoristen II (1992) der Briider Alejnikov (Paralelni fantomy: Traktoristé II [1992] brati Alej-
nikovovych, s. 123 — 131), Olga Ljalinov4d pak poddvd piehled vyvoje hnuti a portrétuje jeho
hlavni predstavitele: Russischer Film-Underground 1984 — 1994: Das ,,Parallele Kino* (Rusky
filmovy underground 1984 — 1994: , paralelni film“, s. 132 — 142). Pfipojeny jsou filmografie
reZiséril, které zpracoval Hubert Bauer (s. 143 — 146).
Piispévky maji nesporné znaénou informaéni hodnotu, probiraji mnoZstvi fakti a souvislosti, jez
byly zatim zndmy jen tizkému okruhu zasvécenych. Uved'me také zde alespori nékolik zdkladnich
tidaji o ,,paralelnim filmu*:
Rusky ,,podzemni®, nezdvisly film se mohl — na rozdil od literatury &i vytvarného uméni — pro-
sadit az v osmdesdtych letech, v dobé tzv. pfestavby; podminky pro prici byly obti#né, filma-
i ov8em uéinili z technickych problémi a nedostatkil souédst své poetiky a esteticky princip.
Hlavnim obdobim rozvoje ,,paralelniho filmu* je desetileti 1984 — 1994, rdmované dvéma daty
spjatymi s Igorem Alejnikovem, jenZ plisobil jako spiritus movens hnuti. V roce 1984 natodéil Igor
Alejnikov spole¢né se svym bratrem Glebem krdtky film Metastazy (piiznacné je, Ze pro film byl
pouzit chybné osvétleny filmovy pds nalezeny v odpadu); takika soudasné vystoupili s prvnimi
filmy i dal3f tviirci (jejichz pocet se postupné rozrostl zhruba na dvacet osob). Od roku 1985 redi-
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goval Igor Alejnikov samizdatovy ¢asopis Cine Fantom, ktery fungoval jako kronika aktivit nez4-
vislych filmaiii i jako jejich teoreticky orgdn. Alejnikovova smrt pfi leteckém ne&tésti v roce 1994
se pak spojuje s koncem ,,paralelniho filmu® (nebo alespoti s koncem jeho dosavadni podoby),
na némZ se podileji i faktory politické a spoledenské povahy (zdnik ideologického a estetického
systému, k némuz nezdvisly film vytvdfel ,,paralely*) a potiZe technické (v Rusku byla ukon&ena
vyroba Sestndctimilimetrového filmového materidlu).

Tvorbu Igora a Gleba Alejnikovovych (16 krdtkych filmd a 3 filmy del3f metrdZe) charakterizuje
zejména ironickd demontd? emblémi a myth sovétské kultury, ale obecnéji i #4nrovych schémat
a stereotypli a automatismii vnimani. Toto jejich zaméfenf{ asi nejlépe reprezentuje uz zmifnova-
ny (celovederni) snimek Traktoristé I (1992), jenz je svérdznym parodickym remakem socialis-
tickorealistické komedie Ivana Pyrjeva Traktoristé z roku 1939 (&esky ndzev Nemotorny Zenich).
Alejnikovové, citujici rizné styly a tradice sovétského filmu, Pyrjevovu kolchozni komedii gro-
teskné pfepisuji (z vyznamenané nejlepdi pracovnice se stdvd osudovd vamp propadld alkoholu
apod.) a pfedeviim destruuji ,,centrdlni mytologém sovétské kultury* (s. 125), symbolickou plat-
nost traktoru jako ztélesnéni mirové préce i pfipravenosti k boji.

Z dalsich vyznaénych pfedstaviteldl ,,paralelnfho filmu* je na misté uvést alespoii Jevgenije Jufi-
ta, propracovdvajictho koncepci ,nekrorealismu®, jenZ pfifazuje estetickou hodnotu sympto-
miim rozkladu a jehoZ tématem je ,,smrt sovétského filmu a mytus o smrti filmu viibec” (s. 137),
a Jevgenije Kondratéva, ktery experimentuje se zdsahy pifmo do filmového pdsu (kreshy, kra-
bdni).

V druhém ¢isle Balaganu (poéita se s piilroéni periodicitou Easopisu) bude rubrika Balagankino
vénovdna dalSim materidlim o ,,paralelnim filmu®, tfeti ¢islo md zahrnout pfispévky o Janu
Svankmajerovi. Miizeme tedy ocekdvat, Ze Balagan se stane ¢asopisem podnétné a soustavné sle-
dujicim problematiku filmové kultury ve slovanskych zemich.

Petr Mares
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