ILUMINACE

Rotnik 8, 1996, & 2 (22)

C lanky

»wGEHEN SIE IN MEIN ZIMMER...“

K vicejazyéné komunikaci ve filmu™

Petr Mare$

0. Gehen Sie in mein Zimmer und erwarten Sie in meinem Bett. Poru¢ik Viktor Chotovic-
ky, protagonista filmu Frantiska Vla¢ila Adelheid, s namahou, za pomoci slovniku k so-
bé sklddd némecké vyrazy; dospivd k formulaci (gramaticky zatim ne zcela korekinf),
s niZ se chce obritit na svou partnerku, deeru nacistického zlo¢ince, ktery ted, po skon-
c¢eni valky, ¢ekd na popravu. Do svéta predstaveného ve filmu vstupuje cizi jazyk, film
exponuje a tematizuje jazykovou riiznost, stdvd se vicejazyénym filmem. Této problema-
tiky, v aspektu obecném i ve vztahu ke konkrétnim filmovym dildm, se budou tykat
nasledujici poznamky. '

1. Zahrnutim verbdlniho jazyka se film pfifazuje k dalim komunika¢nim dtvar@im, jez
s jazykem pracuji (pfi aplikaci Siroké koncepce textu lze pak na film pohliZet jako
na text spojujici slozky verbdlni a neverbdlni, na rozdil od textt ,,pln&*“ verbdlnich;
vedle toho je ovSem moZno uvaZovat i o textech neverbdlnich"). Texty obsahujici ver-
bélni jazyk (zejména texty umélecké, na né7 se tu nas zdjem omezuje, ale nejen ty)
determinuje na jedné strané tradi¢ni pfedstava jednojazy¢nosti textu a jeho plného
zapojeni do rdmce dané jazykové a ndrodni tradice,” na druhé strané snaha respekto-
vat redlnou mnohost jazyki v lidském spolecenstvi. Pfevaha druhého pélu vede k to-
mu, Ze vicejazyCnost a vztahy mezi jazyky v lidské komunikaci byvaji uvnitf texti
(v promluvdch predstavenych subjektd, postav, ale i v projevu subjektu poddvajiciho)
reprodukoviny, ¢i spi8e ztvdriiovdny, modelovény a stylizovdny; p¥itomnost prvki jazy-
kové odlidnych, ,.cizich® se stdvd souldsti jejich vyznamové vystavby a estetického
ptsobeni.

*)  Kratsi a na nékterych mistech odchylnd verze této prace by méla byt publikovdna rusky ve sbornfku
s pracovnim (zatim ¢eskym) ndzvem Jazyk jako prostiedek translace kultury, ktery bude vydsn pééi Usta-
vu slavistiky a balkanistiky AV Ruské federace.

1) Srov. napf. charakteristiky textu v neobyejné vlivné prdci Jurije Michajlovite Lotmana Struk-
tira umeleckého textu. Bratislava 1990, s. 66 — 68 (origindl Struktura chudoZestvennogo teksta,
1970).

2) Napt. Pavel Trost hovoi{ o ,vyrazné tendenci literdrniho dila k jednojazyénosti®. Pavel Trost, Studie
o jazycich a literatufe. Praha 1995, s. 56. Srov. také formulaci W. T. Elwerta: ,,ve veskeré literdmnf{ pro-
dukci je piirozené, Ze dilo je napsané v jediném jazyce®. W. Theodor Elwert, L'emploi de langues
étrangéres comme procédé stylistique. ,Revue de littérature comparée® 34, 1960, s. 409.
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2. Moznostmi uplatnéni vicejazyénosti se filmy zapojuji do Sirsi sféry textii, zdroven se
ovSem musi vynofit otdzka po jejich specifi¢nosti. Porovndvdme-li filmy s texty verbdl-
nimi,” vystupuji do popredi predeviim tyto rysy:

(a) Film je na rozdil od verbdlniho textu schopen s velkou presnosti a detailnosti mode-
lovat vizudln{ a auditivni charakteristiky lidského chovdn{ a svéta viibec. Filmové znaky
sugeruji svou transparentnost, jakoby se ztrdceji, ,,rozpoustéji®, a vyvoldvaji tak efekt
obdobny pfimému dotyku s realitou.” To oviem také znamen4, Ze film vybiz{ k porovna-
vani s komunika¢nimi poméry ve vnéjsi realité, s tim, ,,jak je to ve skutecnosti, znacné
vyraznéji nez verbalni texty, a miize tak podnécovat voldni po naprosté shodé s témito
poméry a hodnoceni z tohoto hlediska.

(b) Film je ochuzen o moZnost signalizace vicejazy¢nosti (riiznojazyénosti, cizojazyé-
nosti) promluv v doplitkovych metafecovych, resp. metajazykovych vyrocich, které ver-
bélni texty béZné obsahuji, zvldsté v tzv. uvozovacich vétdch (fekl némecky). (Ziejmé jen
zcela vyjimecéné vyuziva pak film piileZitosti podat informaci tohoto typu ve vypravéd-
ském komentédfi [voice-over].)

(c) Naproti tomu je film proti verbdlnimu textu mnohem lépe vybaven moznosti zdvo-
jovani promluyv, tedy jejich poddni jak v jazyce cizim, vlastnim postavé, tak i v jazyce
»~nasem®, vlastnim pfislusnikiim komunity, k niZ se text obraci. (Pod)titulky na jedné
strané umoznuji okamzité, synchronni zpfistupnéni obsahu promluvy, na druhé strané
ovsem zietelné manifestuji sviij odligny status, svou dodatkovost a oddélenost od pred-
staveného svéta.

3. 1. Z ndzor védch a publicistdi, ktefi se problematikou vicejazyénosti ve filmu
zabyvali, upozornéme alesponi na stanoviska dvou badateli polskych. Jerzy Plazew-
ski, pokousejici se v tradicich ,filmovych gramatik® o piehlednou klasifikaci vyjad-
fovacich prostfedkii filmu, popisuje riizné zpisoby stylizace a omezovdni mnohosti
jazykii, jednoznacné v8ak preferuje ,realistickou presnost®, kterd podle jeho vykladu
mbZe byt zdrojem silnych emociondlnich efektf i efektfi komickych a satirickych.”
Zaroven Plazewski na ,realistickou pfesnost” vyrazné navrstvuje zfetele vyvojové
a hodnotové: piiklon k ni je pro néj jednim z projevit sméfovdni filmu k autentié-
nosti a Zivotni pravdivosti.” Proti tomu Marek Hendrykowski v pozdé&j$im pojedna-
ni Stowo w filmie” vyzdvihuje predeviim konvenéni charakter uplatnéni riiznojazyé-
nych prvki a upozorfiuje na to, jak se tyto prvky vyuZivaji pro sémantickou vystavbu
filmu.

3) Zékladnf prehled fungovdni vicejazy¢nosti ve verbdlnich textech poddvd ¢l. Alena Macurovd — Petr
M are 8, Souziti a stiet. Ke stylu vicejazycného textu. ,.Stylistyka® 5, 1996, v tisku.

4) ,,Vice nei romdn, vice nez divadelni hra, vice nez obraz figurativniho malife ddva ndm film pocit, Ze jsme
bezprostfedné pfitomni podivané jakoby redlné.” Christian M e t z, Essais sur la signification au einéma.
Paris 1968, s. 14.

5) Jerzy Plazewski, Filmovd fe¢. Praha 1967, s. 296 — 298 (origindl Jezyk filmu, 1961).

6) ,,NejdFive se uznalo, ¥e hollywoodskd malovand pozadi a dekorace stavéné za okny jsou nesnesitelné,
pak se zacalo protestovat proti esesmantim hovoifeim francouzsky nebo rusky a nakonec vznikla nedfi-
véra k filmiim, v nichZ se madlokdy ukdZe plenér, autentickd ulice a jiné vrcholné doklady skuteéné exis-
tence svéta.” Tamtéz, s. 388.

7) Marek Hendryk ows ki, Stowo w filmie. Historia, teoria, interpretacja. Warszawa 1982, s. 124 — 141.
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KaZdy z uvedenych badateld dal pfednost jinému aspektu, za pfiméfené oviem po-
kldddme zdfiraznéni toho, Ze podstatné jsou oba tyto aspekty, Ze predstavuji dva za-
kladni pély determinujici sféru vyskytu rliznych jazykd ve filmu. Nepochybné také
nelze apriorné jednomu z nich pfipisovat vy88{ hodnotu. Vicejazyénost ve filmu vy-
stupuje v poli napéti mezi tsilim o maximdln{ shodu s poméry v redlné komunikaci,
podminénym onim uZ zminénym efektem ,.dotyku s realitou” na filmovém pldtné,
a existenci relativné ustdlenych pravidel a konvenci, které se divdei naudili pfiji-
mat a chdpat. Konvence byvaji natolik internalizovany, Ze si nékdy jejich pfitomnost
plné uvédomujeme az tehdy, kdyZ jsou pfekvapivé reflektovdny a tematizovdny: Ame-
rickou komedii Byt &i nebyt (1983),” situovanou do prost¥edi kabaretnich herct ve Var-
Savé roku 1939 a obdobi vdle¢ného, uvadi jevisini pisen a dialog v polstiné (pfitom je
ziejmé, Ze polstina neni matefStinou vystupujicich). Pak se nahle ozyv4 hlas z repro-
duktoru, ktery oznamuje, Ze v zdjmu zachovdni duSevniho zdravi nebude zbytek tohoto
filmu vysildn v polstiné. Herecti piedstavitelé okamzité s ulehéenim prechazeji do
angliétiny a ta se naddle stdvd univerzdlnim jazykem uzivanym Poldky i piislugniky
jinych ndrodnosti.”

3. 2. Smitime-li se s jistym zjednodu$enim, miZzeme odlisit ti1 zdkladni zptsoby zacha-
zeni s vicejazyc¢nosti (riiznojazyénosti, cizojazyénosti) ve filmu a jim odpovidajici formy
vyjadreni (konkrétni filmy je p¥itom nemusi aplikovat v ¢isté podobé, ale mohou mezi ni-
mi pfechdzet):"”

(a) Pfi eliminaci vicejazy¢nosti se viechny jazyky redukuji na jediny, ,,nds“ jazyk, vy-

tvdff se umély svét, v némz se vSichni bez ohledu na svou ndrodni pfislusnost vyjadiuji

stejné. V komunikaci tak do poptedi vystupuje pfedeviim pfenos vécnych vyznamti.
(b) Pii evokaci vicejazy¢nosti jsou v promluvé ve vétsi ¢i mensi koncentraci obsaZeny

poukazy na to, Ze postavy vlastné mluvi jinym jazykem, ¢i pFesnéji Fe¢eno: Ze v hypote-

tické redlné komunikaci, kterd je ve filmu transformované modelovdna, by postava uzi-

vala tohoto jiného jazyka.

K evokaci urditého jazyka slouzi zejména vkladdni jednotlivych vyrazi (pfip. kratkych

promluv) v tomto jazyku do proudu modelované komunikace. Jde pfitom hlavné o vyra-

zy a promluvy, které nejsou sémanticky piili§ zatiZeny a maji primdrné kontaktovou

funkci (napf. pozdravy, osloveni), a o vyrazy, které dany jazyk reprezentuji v obecném

povédomi (napf. némecké halt, los, jawohl). Existuji ovSem rovnéz dalsi zptisoby:

Tak v americkych komediich o soubojich americkych a sovétskych rozvédéiki ¢i vojaka

se miZeme setkat s tim, Ze angli¢tina vyslovovand s ruskym piizvukem poukazuje na to,

7e se nachdzime v sovétském tdbofe a %e postava mluvi rusky. Koneéné lze uvazovat

8) Jde o remake stejnojmenné komedie Ernsta Lubitsche z roku 1942, K jazykové problematice Lubitscho-
va filmu srov. M. Hendrykowski, c. d., s. 128 — 129,

9) Je na mist& podotknout, Ze zminény pfechod pfedznamendvaji uz ndpisy umisténé na samém zacdtku
filmu: Po upozornéni, Ze se nachdzime ve VarSavé roku 1939, ndsleduji zdbéry na plakdty s ndpisy
Theatre Bronski a The New Bronski Follies.

10) S nisledujicim rozlienfm v zdsad& pracujeme, oviem bez pouZiti zde zavedené terminologie, uz v nas{
starS{ prdci, v niZ je problematika vicejazy®nosti ve filmu stru¢né probirdna. Petr Mares, Film
a verbdlni komunikace. K uplatnéni verbdlniho jazyka ve filmu. In: Alena Macurovéd — Petr Mare,
Text a komunikace. Jazyk v literdrnim dile a ve filmu. Praha 1993, s. 129 — 131.
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i 0 evokaci velmi jemné, realizované zfejmé predeviim diky odpovidajicimu naladéni
recipienta: Marek Hendrykowski'” upozornil na to, Ze zatimco vétSina hollywoodskych
velkofilmi s antickou tematikou toto prostfedi plné amerikanizovala (aZ po obraty typu
okay, Caesar [sizr]),” britskd adaptace dramatu G. B. Shawa Caesar a Kleopatra se vy-
znaduje tim, Ze rétoricky vybrouZenou angli¢tinou evokuje klasickou latinu.

(c) Prezence vicejazyénosti pak znamend plné uplatnéni riznojazyénych promluv
v rdmci filmu, jejich vyskyt in extenso; zpravidla se tak vyvoldva efekt Zivotni autentici-
ty, zdaleka ovSem nemusf jit o plnou shodu s tizem redlné komunikace. Zdroven ziskdva
dilezitost aspekt etnické prislusnosti postav, konkrétniho prostorového, ¢asového &i so-
cidlniho zakotveni komunikace, ale zvyznamnuji se také zvukové kvality feci.

3. 3. V ndvaznosti na toto zdkladni rozliSenf je potfebné dodat jesté dvé pozndmky:

(a) Na utvdfeni vyznamového rysu vicejazycnosti se v nezanedbatelné mife mohou
podilet také nejriznéjsi ndpisy, které jsou souddsti predstaveného fiktivniho svéta
(orientaéni tabule, plakaty, novinové titulky a ¢lanky apod.). I pfi eliminaci viceja-
zyénosti ve sféfe mluvené komunikace ¢asto tyto pisemné prvky buduji alespon jakysi
minimdlni kontext upozorfujici na existenci ruznych kultur, na zmény v lokalizaci
déje apod. Nékdy, zvldsté ve starSich filmech, vSak byvaji i ndpisy ¢dste¢né nebo zce-
la podfizeny vlddnouci redukei na jediny jazyk; nap¥. v Chaplinové filmu Monsieur
Verdoux se pravidelné kombinuje francouzsky ndzev novin (lokalizace) s anglicky-
mi titulky élank (pfedznamendni posunii ve vyvoji déje, odkazy na $irsi dobové sou-
vislosti).

Fakt, Ze i1 oblast ndpist byva fizena konvencemi, vyplyne vyrazné zvldsté tehdy, jestlize
jsou riizné zpiisoby jejich jazykového ztvdrnéni bezprostfedné konfrontovdny. Vyse uz
zminény film Byt & nebyt upozoriiuje na konvence v uzivdni jazyki také tim, Ze v ndpi-
sech patficich do pfedstaveného svéta riizné jazyky zcela anarchicky misi: varSavska
centrdla gestapa (inscenovand ovSem polskymi odbojdfi jako past pro odhaleni zradce)
je zvenku vybavena tabulkou Gestapo Kommandostelle, na stole pak ale stoji jmenovka
Col. Erhardt a jedny z dvefi jsou opatfeny napisem Private.

(b) Uplatiiuji-li se ve filmu vyjddieni v dalsich jazycich (které ve vztahu k zdkladnimu
uzitému jazyku vystupuji jako cizi), objevuje se otdzka jejich dodate¢ného zpfistupnéni,
predeviim prostiednictvim titulkd.

Uziti titulkt vyzdvihuje informacéni aspekt, dileZitost obsahu fe¢eného pro utvareni
smyslu filmu. Zvl4s{ zajimavé jsou pak piipady ¢dste¢ného uziti titulkii, tedy zamérmé-
ho vybéru téch vyznami, které maji byt divdkovi pfimo poskytnuty: NaSe starsi prace'”
si v8imd vztahu némeckych promluv a titulk{i ve filmu Jana Némce Démanty noci — titul-
ky se objevuji jen tam, kde jde o tidaje diileZité z hlediska vyvoje dé&je.

Uréité prechodné postaveni zaujimaji piipady, kdy vysvétleni poddvd nékterd z postav,
ktera tak pro jiné postavy a zprostfedkované i pro divdky plnf roli tlumo&nika. Napf.

11) M. Hendrykowski, c. d., s. 127 — 128.

12) E. Shochatovd a R. Stam pojimaji takovyto zptisob pronikdni anglic¢tiny do filmi o jinych kulturdch
jako jazykovou projekci americké mocenské a ekonomické hegemonie. Ella Shochat — Robert
Stam, The cinema after Babel: language, difference, power. ,Screen® 26, 1985, & 3 — 4 (May —
August), s. 36.

13) P. Mare§, c. d. v pozn. 10, s. 131.
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v Pokladu na Sierra Madre stary Howard svym partnerim kondenzované tlumod¢i $panél-
ské promluvy Indidnt."

Absence titulki (resp. dalSich zptisobu vysvétleni) v zdsadé bud pfedstavuje formulaci
specidlnich ndrokii na soubor znalosti divdka, nebo do centrédlni pozice vyzdvihuje
atmosférotvorné plisobeni cizojazy¢nych promluv, resp. obecny poukaz na piislusnost
k ndrodu, kultufe apod.; do popredi se mtiZe dostat i prdvé zvyraznéni cizosti, oddéle-
nosti cizojazyénych promluv a cizojazyénych mluvéich od naseho svéta (zvldsté africké
nebo indidnské jazyky).

Rezignace na titulky miize byt také prostfedkem, ktery sblizuje perspektivu divé-
kit s perspektivou protagonisty filmu. Ten se pohybuje prostiedim, jeZ mu je jazyko-
vé (pfip. i Sife kulturné) cizi, a divdk, ktery neni do pfisludného jazyka zasvécen, je
vmanipulovdan do obdobné pozice. Vyrazné to plati napt. pro film Wernera Herzoga
Stroszek, jehoz duSevné retardovany hrdina je po svém odchodu do USA zcela ,,ztracen®
mezi lidmi, s nimiZz neni schopen se dorozumét. Také sanfrancisky lékar z filmu
48 hodin v PafiZi, hledajici ve francouzské metropoli svou unesenou manzelku,
neustdle nardzi na jazykovou bariéru; pfizna¢né pfitom je, Ze postavy, které uvddéji
idaje dilezité z déjového hlediska, jsou v tomto filmu vybaveny dostate¢nou znalost{
angli¢tiny.

MiZeme ovSem uvaZovat rovnéZ o ur¢ité hierarchizaci sémantické vystavby filmu.
Jestlize divdk nepronikd do vyznamu cizojazyénych promluv, umisfuje se na urdité
zdkladni roviné porozuméni. Promluvy v cizich jazycich pak buduji jakysi dodatkovy
vyznamovy komplex, ktery ,,nadstavbové® obohacuje smysl filmu, utvaii jeho dalsi, byf
potencidlni, ¢aslo ne zcela specifikované, vyznamové vrstvy.

3. 4. Konecné je zapotiebi dodat, Ze mira dosahu uplatnéni/neuplatnéni vicejazycnosti
(cizojazyCnosti) souvisi také s SirSim jazykovym a déjovym kontextem, jenZ ve filmu vy-
stupuje:

(a) Relativné maly dosah md vicejazy¢nost tam, kde jde jen o poukaz na to, Ze filmovy
piibéh se odehrdva v jiné jazykové sfére, nez je ta, do niZ film v komunikaci vstupuje.
(b) Funkéni zatiZenost vicejazyénosti se zfetelné stuptiuje pii stfiddni scén odehrdvaji-
cich se v riznych ndrodnich prostfedich a nesenych uzivateli riznych jazyka. PouZiti
rozli¢nych jazykt pak mize byt dilezité pro orientaci recipientii jako zdkladni a jedno-
znaény prostiedek slouZici k spravné lokalizaci déni.

(c) V nejvélsi mife se pak tloha vicejazyé&nosti rozvinuje tehdy, jestlize dochdzi k bez-
prostfedni konfrontaci mluvéich riiznych jazykii nebo postavy podle povahy komunikad-
ni situace prechdzeji od jednoho jazyka k jinému, jestliZe se tematizuji potize s dorozu-
mivdnim, u¢eni se jazyku apod. Rezignace na prezenci vicejazyénosti, podloZend snahou
o ,hladkost” prenosu sdélovanych vyznami, miiZe v takovém piipadé vést aZ ke grotesk-
nim vysledkiim. Ve filmu Jana Troella Vystéhovalci (alespoii ve verzi promitané v ¢eské
distribuci) se emigranti ze Svédska mluvici anglicky od poédtku tento jazyk uéi; po pri-

stani v USA se mlady emigrant ptd v lamané angli¢tiné na cestu, nac¢ez se ho jeho druh,
mluvici anglicky dokonale, ptd, co fikal.

14) Pf{znacné je, Ze ve scéndch, kde pro roli tlumoénika nejsou vhodné podminky, pouZivaji viichni anglié-

tinu, do niZ jen nevyrazné pronikaji prvky Spanélstiny (amigo).
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3. 5. Bylo by velmi obtiZné podat celkovy piehled funkei vicejazy&nosti ve filmu; spekt-
rum funkei se konkrétné utvdii v kazdém jednotlivém dile. Primdrné rozli¢né jazyky
nepochybné vystupuji jako souddst charakterizace ndrodni a kulturni piisluSnosti
postav, resp. maji funkci atmosférotvornou, konkretizuji rdz prostfedi, do néhoZ je dé&j
filmu zasazen. Ddle je tfeba pfipomenout, Ze na uZité jazyky se ¢asto vrstvi protiklady
hodnotové (srov. napf. negativni konotace spojené s hlasitymi, tiseénymi a ,,$tékavymi*
némeckymi promluvami v fadé vdle¢nych filmd). Opakované se také vicejazyénosti
vyuzivd k vyvoldni komickych efekti zaloZzenych na komoleni ciziho jazyka &i na vzd-
jemnych jazykovych nedorozuménich; reprezentanty této linie uplatnéni vicejazyénosti
mohou byt jazykovd extempore Vlasty Buriana (napt. v komedii T¥i vejce do skla) nebo —
vezmeme-li piiklad c¢asové i prostorové vzddleny — filmy Jima Jarmusche (Tajemny
viak)."

4. Povéimnéme si nyni dikladnégji toho, jak se problematika vicejazyc¢nosti reflektuje
v nékolika povile¢nych ¢eskych filmech; vychodiskem bude pfevazujici vyskyt jednot-
livych forem vicejazyénosti, eliminace, evokace nebo prezence.

4. 1. Vyrazny piiklad eliminace vicejazyénosti nachdzime ve filmu Otakara Vavry
(podle romédnové predlohy Milose V. Kratochvila) Evropa tancila valcik. Film, ktery
chee v Sirokém panordmatu ukdzat situaci Evropy tésné pred vypuknutim prvni své-
tové vilky a odhalit procesy, jeZ v tuto vdlku vyustily, uvddi do déje p¥isludniky riiz-
nych ndrodi, pfitom vSak v dialozich zcela dominuje ¢estina. Je to zfejmé podminéno
jednak vyslovnym diirazem na obsah projevi historickych osobnosti, jednak celkovym
zaméfenim filmu: chce byt jakymsi zhu$ténym a ndzornym déjepisnym piehledem
(stifdajicim scény historicky doloZené s ilustrativnimi scénami fiktivnimi), chece podat
predevsim vécné poudeni — respektovdni jazykové rliznosti by se tu stalo retardujicim
momentem.

Cizi jazyk se ve Vivrové filmu neobjevi ani tam, kde jde o konfrontaci zaloZenou pravé
na jazykové rtiznosti, a misto verbdln{ charakteristiky tu nastupuje charakteristika indi-
cidlni, budovand na zdkladé SirStho filmového kontextu: kdyZ jsou v kavdrné Némeci
poboufeni tim, 7e u vedlej$iho stolu se mluvi éesky, je jejich némectvi podtrzeno jen
volbou hereckého typu: nejaktivnéjsiho z protestujicich ztélesiiuje Jindfich Narenta,
zafixovany v povédomi ¢eskych divdkl jako predstavitel vyrazné negativnich postav
Némci, pfedeviim nacistd (Transport z rdje aj.).

Je pak tézko pochopitelné, Ze v zdvéreénych scéndch, situovanych do Bélehradu, je riiz-
nost jazykt v dialogu najednou respektovdna (jde pfitom hlavné o zdvofilostni frdze
pronaSené srbsky). Snad by bylo leda moZné uvazovat o tom, Ze prdvé tato odchylka
upozorniuje na specifiku zdvéreénych scén, jez maji byt — po spife chladné referativnos-
ti naprosté vétsiny filmu — jeho citové apelativnim vyvrcholenim.

Pro tiplnost je tfeba dodat, Ze ve druhém pldnu obéas ,,probleskuji* prvky jinych jazykd,
jez pfipominaji zmény lokalizace a odli%nost etnickych prostiedi a zdroven se stdvaji
konkretizujicimi odkazy na historicky kolorit: pravoslavnd liturgie a zpév ruské pisné,
titul novin, pozndmky psané kurentem, manifest An meine Vilker nebo kone¢né kratké,

15) Podrobnéji k vicejazyénosti a jazykové komice v Jarmuschovych filmech srov. P. Mares, ¢. d. v pozn. 10,
s. 130 - 131.
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citdtové uZivané vyroky, jako oznaceni Vidov dan'” v teéi Srbky ¢i skandovani bursdk
Serbien muf sterbien.

Opakované se s eliminaci vicejazy¢nosti setkdvdme ve filmovych komediich pracujicich
s nadsdzkou a zaloZenych na rychlém sti¥iddni neobvyklych situaci. Tak ve filmu Juraje
Herze Buldoci a tfesné sicilsti mafidni, ¢edti podvodniéei i dalif osoby (jejichZ ndrodnost
neni zcela zfetelnd) hovofi a navzdjem se dorozumivaji desky. Jazykovy aspekt mezilid-
ské interakce tak podléhd neutralizaci a nezatéZuje rozvijeni dé&je.

Obdobné jako ve filmu Evropa tancila valéik objevuji se i v Buldocich a tfesnich druho-
pldnové jednotlivé cizojazyéné prvky, jez tu plisobi jako slabd linie evokaéni. Obé¢asné
italské vyrazy v fe¢i pfislusnikd sicilského zlo¢ineckého klanu jednak obecné pripomi-
naji jejich zakotveni v italské jazykové a kulturni sféfe (jsou to prdvé ty vyrazy, které
v povédomi bézZného recipienta tuto sféru reprezentuji — grazie, prego, subito, amore alla
Praghese), jednak konkrétnéji poukazuji na jejich zapojeni do mafidnskych praktik
(zase na zdkladé bézné, filmy a literaturou vypéstované predstavy o mafii — capo di tutti
capi, incementiamolo). Za zminku stojf, 7e k tym¥ italskym vyraz&im sahajf i Ce8i v kon-
verzaci s Italy, jakoby pro snadnéjsi dorozuméni a stvrzeni toho, e komunikujici hovoif
o stejné véci. Md to slouzit jako ndznak existence jazykové bariéry, od niZ se ve vétsiné
scén velkoryse odhliZi?

Piisné vybérové a funkéné pracuje s vicejazyénosti komedie Jdra Cimrman lezict, spici.
Cestina tu vystupuje — odhlédneme-li od rdmce — jako univerzalni jazyk vSech bez ohledu
na narodnost a jen jednou se film na rfiznost jazykd odvoldvd, aby mohlo byt zdfiraznéno
hrdinovo uvédomélé Cedstvi: Jara Cimrman vytrvale ignoruje némecké vyzvy ke vstupu
do mistnosti (herein!) a reaguje aZ poté, co se ozve vyzva ceskd (tak tedy vstupte!).

4. 2. Prikladem filmu, v némz do popfedi vystupuje evokace vicejazy¢nosti (nikoli "
ovSem jako postup jediny), miize byt Kukacka v temném lese Antonina Moskalyka. Film,
déjové zasazeny do doby druhé svétové vilky, vypravi o &eské divce Emilce, jeZ je podro-
bena pokusu o germanizaci. Mira vyskytu a funkéni platnost jednotlivych jazyki se tu
zfetelné méni a vyviji, a to ve vztahu k jednotlivym dé&jistim, podle nichz se film &lenf na
nékolik sekvenci. Jde stéle o vytvdfeni pfijatelného poméru mezi budovdnim cizojazyé-
ného kontextu (a jazykovou autenticitou tam, kde slouZi k stuptiovdni dramati¢nosti
a emotivniho ptisobeni) a piistupnosti sdélovanych vyznami pro jazykové nezasvécené-
ho (¢i nedostateéné zasvéceného) divdka (k titulkéim jako sekunddrnim prosttedk{im pro
zpiistupnéni cizojazyénych pasdzi film nesahd).

Zpocitku se prosazuje spiSe prezence vicejazycnosti. Ta vyrazné vstupuje do filmu ve
scéné selekce divek vhodnych k ponéméeni. Nic nechdpajici Emilka je konfrontovdna
s némeckymi pitkazy (komm!) a o jejim osudu rozhoduji iidaje, které diktuje nacisticky
lékat. I kdyz tfeba ne v jednotlivostech, jako celek je scéna divdkovi s uréitou znalosti
historickych fakti nepochybné srozumitelnd; navic tviirci do scény umistili i postavu
nacistického velitele, ktery ovlddd ¢estinu a mluvi s Emilkou ¢esky.

V sekvenci ,,pfevychovy® v détském domové se konstituuje ostry protiklad mezi néméi-
nou a jinymi jazyky. Néméina funguje jako jazyk dominantnf, jenz déti bezohledné ovli-
dd a vtird se do jejich védomi. PouZiti jinych jazyk& (Emiléina &eStina, polstina chlapce

16) ..Den svatého Vita®, vyroéni den pordzky Srbi Turky na Kosové poli (15. 6. 1389).
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Staszka) se stdvd gestem odporu a projevem snahy o zachovani vlastni identity (za vyslo-
veni nenémeckého slova jsou déti trestdny). Takto plisobi ¢esko-polské rozhovory Emil-
ky se Staszkem nebo scéna, kdy si Emilka v reakci proti némeckému rozpoéitadlu, jez je
détem vitépovdno, v duchu opakuje rozpoditadlo Eeské.

Némdina se v détském domové uplatiiuje velmi hlasité a agresivné, jde ovéem zpravidla
o velmi kritké, jednoduché a mozno fici standardizované promluvy (piikazy a povely,
opakovand hesla a fikanky). Jejich vyznam pro divdka je pak ddn prdvé tim, Ze doku-
mentuji otupujici dril jako metodu plisobeni na déti.

Jesté pred koncem této sekvence se vSak dosud platny princip autentizujici prezence
vicejazy¢nosti naruSuje, a to v momenté, kdy je proces ,,pfemény* déti ukonéen a kdy
také misto dosud piftomnych standardizovanych formuli nastupuje sdélovdni slozitéj-
Sich vyznami. Sama hlavni vykonavatelka germanizacniho usili, predstavend détského
domova, promlouvd ke svym svéfenciim takto: Liebe Kinder, dnes bude korunovdno vase
tsili, mravenéi prace celého roku. Nebudete hrdt pouze starou némeckou pohddku o Sné-
hurce, ale o sviyj pristi osud (...). :

Tento ndhly pfechod od prezence vicejazy¢nosti k evokaci pfedznamendva charakter dal-
Sich &4sti filmu. V piedstaveni pohddky o Snéhurce (Schneewittchen) se jesté klade
diiraz na prezenci néméiny (do popredi se dostdvd nedokonald, nenémeckd vyslovnost
malych hercti: Frau Kénigin apod.), av8ak ndsledujici rozhovor piedstavené s velitelem
koncentra¢niho tdbora Kuckuckem, ktery si pfisel Emilku ,,koupit®, je uz plné ve zname-
ni evokace. Postavy neustéle prechdzeji mezi néméinou a ¢edtinou, pficemz v némecké
podobé jsou zejména osloventi a tituly, ustdlend pojmenovédni osoby nebo instituce a vyra-
zy uzité v afektu, se silnym expresivnim zabarvenim. Srov. napf.: Ich nehme das Kind.
Kolik stoji? — Tohleto je pro vds Kinderheim. — Schneewittchen, pojd’ sem. — Promarite, Herr
Lagerkommandant. — BéZ s panem komandantem, so ein Gliick! — [Po Emil¢iné odporu:]
Geh zur Holle, du schmutziges Schwein, Dirne. — Co to znamend, Frau Kramer?
Nejrozsdhlejsi sekvence filmu, li¢iei Emilé¢in pobyt v kompaktné némeckém prostiedi
(vedle ni se tu objevuje jen jeden nositel jiného jazyka, polskd sluzka Wanda), je pak
plné zaloZena na evokaci néméiny. Postavy se v zdsadé vyjadiuji v ¢estiné a v uréitych
intervalech do svého projevu vklddaji jednotlivé némecké vyrazy. Jejich repertodr je
do znaéné miry obdobny tomu, co se vyskytovalo uz v pfedchozi sekvenci: némecky
jsou prondSeny hlavné pozdravy a osloveni, zvldsté také ty, které se jevi jako dobové
charakteriza¢ni (guten Abend, gndidige Frau; Herr Oberlehrer; Heil Hitler; Herr Lager-
kommandant), rozkazy a povely (halt!; schnell!), expresivni vyrazy a hanlivé odsudky
(bohmisches Gesindel) a ddle oznadeni redlii (Bohmen und Mdhren) nebo ustdlené obra-
ty (empor zum Licht). Pracuje se také s druhopldnovymi odkazy, které v sobé spojuji
aspekt jazykovy a aspekt historicky: rozhlas némecky hldsi, Ze nad fi¥skym tizemim se
nenachdzeji nepfitelskad letadla. Je moZno si poviimnout toho, ze frekvence némeckych
vyrazii se postupné (s tim, jak se jazykovd konvence ve védomi divdkt upeviiuje) snizu-
je (pfed zdvérem sekvence se i v hovoru plném afektu objevuje pouze éestina).
Zvld&tn{ pozornosti si zasluhuje zptisob, jakym film pfedstavuje Emiléinu jazykovou od-
li¥nost, jeji potize s néméinou, jeZ musi byt zietelné zvlasté ve Skolnim vyuéovidni. Svou
fe¢i se totiz Emilka skoro nelisi od téch, kdo jsou charakterizovani jako rodili mluvéi ze

W v

severniho Némecka — toto bliZ&{ uréeni nenf zcela bez dileZitosti, oviem jen na roviné
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reflexe o fe¢i. Pravé prostfednictvim reflexe o fedi se rozdil mezi Emilkou a ostatnimi
konstituuje, poukazuje se na jeji jinakost, na jeji problémy s némcinou a na zlepSovéni
jejich jazykovych znalosti — jen jednou Emilka odpovidd (neuspokojivé) némecky na
(¢esky poloZenou) otdzku a jednou ¢te némecky text z éitanky. Emiléino postaveni a jeji
jazykovy vyvoj primdrné vyjadiuji postupné uvddéné komentdfe a hodnoceni jejiho
ucitele: Za pdr let bude mluvit némecky lip nez vy. — Jez deinen Paradeisapfel,'” jak ty Fi-
kds. — Tak tohle je néméina, mildckové. Tohle dokdzala za jediny rok.

Cestina v této sekvenci tedy skoro vidy ,,zastupuje néméinu. N&kolikrdt viak reprezen-
tuje sebe samu (Emiléiny ¢eské promluvy, éesti vézni). K rozpozndni této platnosti des-
tiny napomdhaji celkové charakteristiky a reakce dcastnikt dialogu: napf. o tom, Ze
Emilka v zoufalé reakci na zabaveni ndusnic ,,skute¢né® promluvila ¢esky (ty byly od
maminky), svéd¢i fakt, Ze sluzka Wanda ji vzdpéli jako Cesku identifikuje. — Mimocho-
dem, Wandin projev pfedstavuje dalsi druh jazykové konvence: mluvi-li Wanda polsky,
pak mluvi timto jazykem ,,doopravdy® (¢esko-polské rozhovory s Emilkou), mluvi-li ¢es-
ky s polskym pfizvukem, poukazuje to na fakt, %e vlastné pouziva némdcinu.

S koncem vilky se Emilka dostdvé do shérého tdbora, jenz md byt nepochybné charak-
terizovdn jako misto zmatku, kde se hovoi{ mnoha riiznymi jazyky. Je zajimavé, Ze tvir-
ci se po dlouhé nadvlddé evokace vicejazycnosti ,,neodvdzili“ restituovat jeji prezenci
a spokojili se s ti8ti krdtkych riiznojazyénych promluv (ptisobicich evokativné), zatim-
co hlavnim jazykem komunikace ziistdvd ¢eStina.

4. 3. S vysokym podilem prezence vicejazyénosti (kterd navic neni zpfistupfiovdna po-
mocf titulk) se setkdvame ve filmu Alfréda Radoka Dédecek automobil (podle prézy
Adolfa Branalda). Radokiv film, ktery chce divikiim prostfednictvim jednoduchého
déje priblizit poddtky vyroby motocyklé a automobil@i v Cechdch, prechdzi mezi dvéma
zdkladnimi déjisti, ¢eskym (Mladou Boleslavi, kde sidlf zdvod pant Laurina a Klemen-
ta) a francouzskym (kde se konaji motocyklové a automobilové zdvody). Exponovdni
jazykové rozdilnosti (¢eStina versus francouztina, jiné jazyky maji platnost jen okrajo-
vou) zvyraziiuje odliSnost dvou prostfedi, dvou kultur; na jedné strané stoji technicky
vyspéld Francie, misto vyndlezii a misto zdvodii prokazujicich droven vyrobki, na druhé
strané Cesi plisobfef v podminkdch nesrovnatelnd horsich. Soudasné oviem jazykovy
rozdil tvofi pozadi pro zobrazeni procesu pfeklenovdni odliSnosti, a to jak v oblasti
techniky (ispéchy ¢eskych zdvodnikii), tak paralelné k tomu v oblasti osobnich vztaht
(citové sblizeni mladého Cecha a Francouzky, které s sebou nese i piekondvani jazykové
bariéry').

Ve filmu Dédecek automobil se postupné objevuje stdle vice promluv ve francouzitiné,
nékdy i zna&né obsdhlych. Tak vysoké uplatnéni (titulky nepfeklddané) francouzstiny
vede k otdzce, nakolik film vychdzi vstiic divdkovi bez znalosti tohoto jazyka, nakolik mu
umoziuje porozuméni. Zdsadni piijatelnost filmu v tomto aspektu je ddna nékolika jeho
podstatnymi rysy.

17) Vyraz der Paradeisapfel ,,rajské jablko™ je austriacismus zndmy i v ¢eském prostiedi.

18) Motivicka linie éesko-francouzského milostného vztahu byla doddna az do filmu, v predloze Adolfa
Branalda, poprvé uveiejnéné v roce 1955, se nevyskytuje. Dodejme jesté, Ze Branaldova préza pracuje
s vicejazynostf znaéné umirnéné, nepiekraduje sféru evokace.
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Dédecek automobil (Alfréd Radok, 1956)

Foto archiv

Predevsim jde o celkovy zpiisob vystavby dila. Dédedek automobil nepiedstavuje nara-
tivai film v tradiénim smyslu, v némz je déj a jeho peripetie zcela primdrni; vyprdavény
ptibéh, rozdéleny do nékolika epizod, nevystupuje nad dal3i slozky dila, jednak soustte-
déné na faktografickou dokumentaci (dobové filmové snimky, fotografie) a snazici se
postihnout typické i bizarni rysy Zivota na poddtku dvacdtého stoleti, jednak spinajici
minulé déni se soucasnosti a ddvajici mu rdz nostalgického ohlédnuti. Do celku pak jed-
notlivé linie dila spind komentdr, ktery prochdzi celym filmem a md velmi zdvaZnou
informaéni i ndladotvornou tlohu.

Zéroven komentdf od poldtku divdka pfipravuje na rozvinuti prvku vicejazy¢nosti, vy-
zdvihuje spjatost motorismu s Francii, resp. jeho mezindrodnost: opakované uvadi cizo-
jazy¢nd jména zdvodnikd, konstruktért, firem apod., citdtové uzivd francouzsky ndzev
vyrobku (la motocyclette, zdzrak stoleti), naznaduje francouzskou vyslovnost ¢eského
jména (monsieur [klemdn]) a koneéné sahd k jednotlivym obecnéji zndimym ¢&i z kontex-
tu pochopitelnym francouzskym vyrazim: attention, attention, prdvé pfijel pafizsky sta-
rosta, bon jour, monsieur Leduc, dobry den, madame Leduc; mécanique générale Marcel

Frontenac, kdyst prosty klempit, dnes duse francouzské zdvodni stdje."”

19) Jinym prostfedkem, ktery divdka od poddtku ,,zvykd” na francouzitinu, jsou (kamerou zjevné akcento-
vané) ndpisy spjaté se zdvody (Départ, Arrivée), reklamni tabule, vyvésni Stity apod.
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Dal&{ rysy podporujici pfistupnost dila pak maji parcidlni platnost, vystupuji jen v né-
kterych jeho momentech:

(a) Film navazuje na tradici némé filmové grotesky, vyznamotvorné vyuzivd pohybt
a také pddu postav, gest, hry s riiznymi pfedméty.

(b) Zvl4sté ve scéndch zdvodi se cizojazycéné promluvy slévaji do nezietelné, mélo éle-
néné masy, jiz jako celku lze pFisoudit vyznam povzbuzovéni, provoldvani sldvy apod.
(¢) V komunikaci, jiz se dc¢astni Francouzi i Cesi, nejednou vystupuje figura tlumoénika,
ktery pro své druhy neznalé francouzstiny prevadi do ¢eStiny vyznamové jadro cizojazyc-
nych promluv: [Po skonéeni zdvodii:| Co fikal? [Klement:] Jestli miizeme prijet pFisti rok
znovu. — [V hotelu:] Rikd, 3e mds nahofe Ctyrku.

(d) Vytvdii se paralelismus ¢eskych a francouzskych promluv, bud v rdmci téze scény,
nebo prostiednictvim stfihu, ktery k sobé pfibliZzuje komunikaci realizovanou na rtiznych
mistech: [Francouzi:] Les Tehéques. [CeSi:] Cesi. — Je hezkd? [Jinde:] Joli, trés joli!

(e) Rozhovory v plné francouzském prostiedi pred neznalym divdkem ,,uzaviraji* kon-
krétni sdélované vyznamy, piesto v8ak mu vét§inou umoziuji porozuméni na urcité za-
kladnf roviné, a to alespoii v tom smyslu, Ze dané scény jsou inscenovdny tak, aby byly
celostné pfijimédny jako vyjevy z ,typicky francouzského® Zivota, jako projevy ,typicky
francouzského temperamentu. Objevuji se ovSem i dali ndznaky: kdy?Z je fe¢ o chysta-
né svathé, prozpévuje si jedna z Zen melodii svatebniho pochodu.

Neoby¢ejné Sirokd expozice vicejazycnosti v Radokové filmu vplyvd do jeho celkové
netradi¢ni konstrukce: divdk je vyzyvan ke konfrontaci s neobvyklymi rysy na rtiznych
rovindch dila.

5. V dali{ &4sti price se zaméfime na dva ¢eské filmy s fadou pfibuznych rysa, jak
pokud jde o aspekty tematické, tak pokud jde o vnéjsi okolnosti s nimi spjaté. Snimky
Koédr do Vidné Karla Kachyni a Adelheid FrantiSka Vl4cila vznikly pfiblizné ve stejné
dobé (1966 a 1969) a oba mayji literdrni protéjsek (novely Jana Prochdzky a Vladimira
Kérnera). Oba filmy jsou dé&jové zasazeny do roku 1945, do dnd, kdy vélka konéila
(Koédr do Vidné), a do prvnich mésict miru (Adelheid). Konecné syzetové jadro filma
tvoii utvafeni komplikovaného vztahu mezi muZem a Zenou, ktefi patii k rliznym ndrod-
nostem i protivnym strandm vdle¢ného konfliktu a kteff se obtiZné vyrovndvaji se vza-
jemnymi bariérami vietné bariéry jazykové. Ve zplisobu prdce s vicejazy¢nosti se oviem
Koédr do Vidné a Adelheid neshoduji, i kdyZ v obou se uplatiiuje jeji prezence a sméro-
vani k autenti¢nosti.

5. 1. Koédr do Vidné je dilo zdraznéné komorni, soustfeduje se (s vyjimkou tragického
zdvéru) na interakci nékolika postav, dvou vojdkii nacistické armddy a vesnické Zeny,
kterd je pfinucena vézt je k rakouské hranici. Vytvdreji se tu dva zdkladni sméry komuni-
kace, jez film dikladné predstavuje: zatimco mlady vojdk Hans a jeho téZce ranény druh
se ,hladce” dorozumivaji némecky, dorozuméni mezi Hansem a Zenou se realizuje jen
velmi obtizné. Hans mluvi pouze némecky, Zena pouze Cesky; verbdlni projevy tak
neustile nardZeji na neschopnost (a v piipadé Zeny také na neochotu) porozumét. Pokusy
o komunikaci se realizuji i ve sféfe neverbdlni, k vzdjemné kooperaci viak dochazi vlast-
né jen na roviné zcela elementdrni (zastaveni vozu, smér dalsi cesty). Dodejme, zZe pfizna-
kem vyvoje vztahu téchto antagonistickych postav je fakt, Ze Zena nakonec alespon
ndznakové sahd k jazyku svého partnera: Auf, jdi, jdi pry¢ (...). Tam je tviyj Esterajch.
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Koédr do Vidné (Karel Kachyria, 1966)

Foto archiv

Cizojazyéné promluvy jsou v celém filmu (aZ na par malych vyjimek, jako je mumlani ve
spanku) doprovédzeny Ceskymi titulky.”” Divdkovi se tak nabfzi hledisko védouciho a ro-
zuméjiciho jak v piipadé komunikace stejnorodé a nedefektni, tak tam, kde komunikace
nardz{ na té%ko prekonatelné bariéry. Volba plného a snadného porozuméni pro divdka
s sebou nese vytvoreni distance od dsili postav, postoje, ktery je ,,nad véci* a ktery
umoznuje reflexi predstavenych komunikaénich problémi, nikoli v8ak jejich spolupro-
Fivani.”"

5. 2. Ve filmu Adelheid se cizojazy&né promluvy objevuji v mensi mife, nemaji v dile tak
nosnou tlohu, a snad v souvislosti s tim nejsou doprovizeny titulky. I kdyZ osou piibéhu
je opét komplikovand interakce mezi jazykové i jinak vzddlenymi bytostmi, je tato moti-
vick4 linie zasazena do $ir§tho kontextu dobové pfiznaénych procesti a uddlosti.

V nejednom piipadé némecké promluvy funguji jako poukaz na to, Ze se zde vstupuje na
tizemi, kde dosud Zili Némci, Ze dochdzi k verbdlni i ¢innostni konfrontaci (porazenych)

20) Titulky pfitom nejsou vidy zcela presnym, ,,doslovnym® prekladem promluvy. Setkdvdme se napf. se
snahou navodit pfiznak mluvenosti pomoci specificky ¢eské hldskové nespisovnosti: Aus mir wird noch
mal ein guter Bauer. — Myslim, Ze bych byl dobrej sedldk. Ur¢ité oslabeni pejorativnosti pfindsi titulek
sviné jako prot&jsek vyroku verdammte Hure.

21) Osobitym zplisobem propojil oba zminéné aspekty (pfistupnost pro recipienta, nepfistupnost pro posta-
vu) Jan Prochdzka v literdrnim zpracovdni piibéhu (1967). Casto tu uvddi némecké promluvy paraleln&
s jejich &eskou verzi, némeck4 slova jsou oviem zaznamendna deformované a podle ceskych pravopis-

nych zvyklosti, a tak se poukazuje na to, Ze z hlediska Zeny jsou tyto promluvy ,,cizi* a nesrozumitelné.
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Némci a novych pfichozich (srov. napf. nezietelnou néméinu skupiny Zen hlidanych
strazi). Novi pfichozi jsou hned na poédtku filmu charakterizovdni jako spoleéenstvi
znaéné pestré (smés hlast ve vlaku, z ni% se ozyvd slovenStina a ndfeéné zabarvend ces-
tina) a jako sila, jez je odhodldna néméinu v tomto prostoru vymytit (strdZmistr: pFedné
#ddny Schwarzbach, ale Cerny Potok).

V komunikaci mezi poru¢ikem Viktorem Chotovickym a Némkou Adelheid ziskdva ném-
¢ina zjevné ambivalentni platnost. Na jedné strané neschopnost téchto dvou lidi domlu-
vit se spoleénym jazykem zvyrazfiuje prehrady mezi nimi, na druhé strané tu v8ak pro-
svitd 1 prvek nadéje. Komunikace je sice velmi klopotnd, alespoii na elementdrni roviné
je viak nakonec dspésnd, i kdyZ za pomoci kombinace namemorovanych némeckych vy-
povédi a vyrazi, gest a ostenzivniho sdélovani, tedy ukazovani konkrétnich predmétd.
Vyznamotvorné pro divdka je pravé predstaveni tohoto komunikac¢niho dsili a jednotli-
vych diléich ispécht.

Jisty pozitivni aspekt v sobé obsahuji i promluvy vyslovené vlastné ,,do prazdna®, bez
predpokladu porozuméni na strané partnera: jsou projevem viile ke slovu, podloZené vé-
domim p¥itomnosti spolenika (Viktor: jsem rdd, Ze mi nerozumis. Jako kdybych mluvil
na psa). Pfitom oviem stdle plisobi ¢initel, ktery pozitivni moznosti komunikace mezi
Viktorem a Adelheid zpochybiiuje: Komunikaéni dsili je zjevné asymetrické, jeho hnaci
silou je Viktor, ktery pfechdzi na ptidu partnerdina jazyka; u Adelheid obdobny vstiiceny
pohyb nenachézime, i kdyZ v jednu chvili vznikd domnénka, Ze rozumi ¢esky. Stvrzenim
nezdaru Viktorovych snah se pak stdvd jeho zdvére¢ny rozhovor s Adelheid. Viktor tu ma
poprvé moznost plné formulovat sviij vztah k této Zené, zdroven je viak odkdzdn na to, Ze
jeho intimni zpovéd” dospivd k Adelheid prostfednictvim nékoho tietiho, cizi, vné stojici
osoby tlumocénice.

Je potiebné podotknout, zZe vedle pfimého zapojeni do verbdlni interakce postav vystu-
puje v Adelheid néméina i v dal$ich podobdch:

(a) Nejndpadnéjsi jsou némecké ndpisy na riznych pfedmétech (napf. tituly na deskdch
knih), jeZ jsou opét predevsim nositeli obecného poukazu ,tady byli Némci®, ale také
konkretizujiciho poukazu na pravé porazeny nacismus.

(b) Némecky zpév (skladby J. S. Bacha a Johanna Strausse) md primdrné jisté atmosfé-
rotvornou funkei, dotvdii ladéni pfisluSnych scén. Pfitom v téchto skladbdch oviem mi-
Zeme spatfovat i reprezentanty dvou protichidnych poloh kultury némeckého jazyka,
proti nim? zase stoji nacismus jako zcela pervertovany projev této kultury (zastupuje jej
v této souvislosti také hudebni skladba, pochod Hitlerjugend).

A jesté dva nezanedbatelné detaily:

(c) Pfi své prvni cesté k zdmecku, jejZ md spravovat, se Viktor Chotovicky zastavuje
u ndpisu es ist vollbracht. Zatimco literdrni text Vladimira Kérnera platnost této formu-
le pro hrdinu konkrétné stanovuje,” ve filmu jen sly$ime piisluiny cesky ekvivalent

22) Symbolizuje Viktorovi konec vidlky a zabijeni, ndstup pokoje. Po traumatizujicim ztroskotdni pokusu
o vybudovénf{ klidného Zivota si pak Viktor pfi novém setkdni s ndpisem uvédomuje, Ze podlehl iluzi.
(Ve filmu nachdzime jen nezietelny ndznak opétovného setkdni s ndpisem.) Podrobnéji k tomuto motivu
i celkové k novele Adelheid srov. Marie M rav c ov 4, Vladimir Korner: Adelheid (1967). In: Ceskd lite-
ratura 1945 — 1970. Interpretace vybranych dél. Praha 1992, s. 362 — 373.
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Adelheid (Frantisek Vldcil, 1969)

Foto archiv

(dokondno jest): film tak na rozdil od novely poskytuje rozli¢né moznosti pro divdackou
interpretaci, jez se ziejmé bude ve vétsi nebo mensi mife vdzat na biblicky piivod
obratu®
a vykoupeni).

(d) Pravé popsané epizodé predchdzi misto méné vyrazné, ale vyznamové asi jesté ote-

(slova mohou asociovat napf. pfedurdenost déni, smrt, ale pfedeviim spaseni

vienéjsi. Zatimco se Viktor vyddvd na cestu, objevuje se obraz staré Zeny v $dtku stojici
u okna a ozyvd se Zensky hlas: Eines Tages erblickte Ulrich unter einer alten Kiefer am
Waldesrand ein riesiges Ungeheuer mit zwanzig Kipfen.”” Hlas nevystupuje do popredt,
neupozortiuje na sebe a v prvnim pldnu nepochybné predstavuje jeden z opakujicich se
poukazt na pfitomnost Némca. Tato zakladni rovina porozuméni zcela postaci pro ndle-
Zitou interpretaci scény. Pro divdka, ktery némdéinu znd, se oviem dand promluva stavd
onim dopliitkovym sémantickym komplexem, ktery miize porozuméni obohatit. Promluva
je zfejmé liryvkem z pohddkového textu — to miiZe asociovat tradici, dlouhou dobu, po niz
Némci v obei pobyvali. Na druhé strané lze promluvu chdpat také jako varovdni, jako
upozornéni na nebezpecnost (doneddvna némeckého) tizemi, na néz Viktor vstupuje, jako
predznamendni toho, Ze Viktor krd¢i vstiic mnohocetnému ohroZeni. Kratce nato se vskut-
ku Viktor setkdvd s prvni podobou tohoto ohroZeni: ocitd se uprostfed minového pole.

23) ,,Potom v&da Jeii3, e jiz viecko dokondno jest, aby se naplnilo pismo, fekl: Ziznim* (Jan 19, 28).
»A kdyZ okusil Jezi octa, fekl: Dokondnof jest. A nakloniv hlavy, ducha Otci porué&il® (Jan 19, 30).

24) V piekladu: ,,Jednoho dne uvidél Ulrich pod starou sosnou na okraji lesa obrovskou nestviiru s dvaceti
hlavami.*
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I tyto sekunddrni a nékdy jakoby nahodilé vyskyty némeckych vyrazfi a promluv tak ne-
pochybné prispivaji k vyznamové vystavbé filmu.

6. Ziejmé nejkomplexnéjsi piipad uplatnéni vicejazyénosti predstavuji dila, v nichz
vyznamotvornou platnost ziskdvd bilingvismus postav, jez plynule prechdzeji mezi
nékolika jazyky podle rdzu komunikaéni situace a podle komunika¢niho partnera; vol-
ba jazyk( a zptsob jejich stiiddni se stdvd zdvainym rysem charakteristiky postav
a nejednou i déjotvornym momentem. V ¢eské filmové produkei asi sotva nalezneme
vhodny piiklad,” musime proto k ilustraci této problematiky vzit zavdék dilem poch4-
zejicim odjinud: filmem francouzského reZiséra Bertranda Taverniera, ktery dileZitost
interakce mezi jazyky vyzdvihuje uz svym dvojjazyénym ndzvem: Daddy nostalgie.”
(Cesky titul Cas nostalgie tento rys bohuzel stird; podobné uziti piekladovych ti-
tulki bez jakékoliv diferenciace dosah stfiddni jazykd pro ¢eského divdka zdvazné
oslabuje.”™)

Cas nostalgie je vypravénim vyrazné komornim: dospéld dcera piijizdi ke svym rodi-
¢im poté, co otec prodélal tézkou operaci. Vztahy a napéti, které vznikaji v tomto
malém spoleéenstvi, jsou pak vyrazné vyjadfovdny také uZivanim francouzstiny nebo
angli¢tiny. RozloZeni platnosti jednotlivych jazyk pfitom nenf zcela jednoduché a jed-
noznacné. Tak po tivodnim francouzském rozhovoru deery Caroline s matkou nasleduje
scéna v nemocnici, v niZ otec i Caroline neustile pfechdzeji mezi anglié¢tinou a fran-
couzstinou: Where is my room? — Je vais mourir? No. Postupné oviem misto a iloha
jednotlivych jazykii nabyvd na zfetelnosti. Pro Carolinina otce je primdrnim jazykem
angli¢tina; jeji podstatnou hodnotu pifedstavuje to, Ze funguje jako jazyk vzpomin-
ky, realizované z perspektivy konce Zivota. Naproti tomu pro matku je primdrni
francouzstina, a kdyZ v rozhovoru s manZelem — po dlouhé dobé, jak prozrazuje vy-
¢itka you don’t speak to me English any more — pouZije anglickou vétu, plsobf to zie-
telné jako signdl smifeni a sbliZzeni s nim (pfizna¢né je podnétem pravé vzpominka
na ddvny spoledny zaZitek). Dcera, kterd se pohybuje mezi témito dvéma indivi-
dualitami, je uZ plné bilingvni, zpravidla se jazykové prizptisobuje svému proté&jsku,
a prispivd tak k tlumeni vzdjemnych averzi rodi¢. Na druhé strané i pro ni m4 jeden
z jazykii specidlni platnost: v retrospektivnich scéndch z jejtho détstvi vystupuje pouze
angli¢tina.

Filmy, které takto jemné a v pevné vazbé na postavy a dé] pracuji s vicejazyénymi vyjad-
fenimi, nepochybné doklddaji, Ze uplatnéni riznych jazyki ve filmu ma Siroké moznos-
ti a miZe ve stdle novych variantdch piispivat k utvdreni smyslu filmovych dél.

25) Ve zcela nerozvinuté podobé pracuje s prvky bilingvismu tfeba film Nahota na prodej, v némz oviem
piechody mezi Eedtinou a anglitinou slouZi jen k budovani konotace ,toto je Cechoameritanka®.

26) K vicejazy&nosti ve filmovych titulech srov. Andreas Schreitmiiller, Filmtitel. Miinster 1994,
s. 212. Pripomefime, Ze miiZeme narazit i na titul pétijazyény: film Glaubera Rochy Der leone have sept
cabecas (Lev md sedm hlav) zahrnuje do svého ndzvu jazyky péti kolonidlnich mocnosti.

27) E. Shochatovd a R. Stam (c. d., s. 48) hovofi v této souvislosti o tom, Ze vicejazyéné filmy byvaji prostied-
nictvim titulkdl pro zahraniéni divdky dodate¢né homogenizovany.
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doec. PhDr. Petr Mares, CSe. (1954)

Vystudoval Filozofickou fakultu Univerzity Karlovy (obor ¢estina — néméina). Od ukonéeni studif (1978)
pracuje na katedfe ¢eského jazyka Filozofické fakulty UK. Zabyvd se hlavné problematikou stylu, textu a ko-
munikace (mj. vztahem komunikace verbdlni a neverbdlni na pfikladu filmu). Je autorem kniZnich publika-
cf Styl, text, smysl. O slovesném dile Josefa Capka (1989), Text a komunikace. Jazyk v literdrnim dile a ve fil-
mu (1993, spolu s Alenou Macurovou), Publicistika Josefa Capka (1995).

(Adresa: Filozofickd Fakulta Univerzity Karlovy, katedra ¢eského jazyka,
ndm. Jana Palacha 2, 116 38 Praha 1)

Citované filmy:

Adelheid (Frantisek V14cil, 1969), Buldoci a tfesné (Juraj Herz, 1980), Byt & nebyt (To Be or Not to Be;
Emst Lubitsch, 1942), Byt & nebyt (To Be or Not to Be; Alan Johnson, 1983), Caesar a Kleopatra (Caesar
and Cleopatra; Gabriel Pascal, 1945), Cas nostalgie (Daddy nostalgie; Bertrand Tavernier, 1990), 48 hodin
v Pa¥iZ (Frantic; Roman Polanski, 1988), Dédecek automobil (Alfréd Radok, 1956), Démanty noci (Jan Né-
mec, 1964), Evropa tanéila valéik (Otakar Vdvra, 1989), Jdra Cimrman lezici spici (Ladislav Smoljak, 1983),
Koédr do Vidné (Karel Kachynia, 1966), Kukacka v temném lese (Antonin Moskalyk, 1984), Lev md sedm hlav
(Der leone have sept cabegas; Glauber Rocha, 1969), Monsieur Verdoux (Charles Spencer Chaplin, 1947),
Nahota na prodej (Vit Olmer, 1993), Poklad na Sierra Madre (The Treasure of Sierra Madre; John Huston,
1947), Stroszek (Werner Herzog, 1977), Tajemny vlak (Mystery Train; Jim Jarmusch, 1989), Transport
z rdje (Zbyné&k Brynych, 1962), T¥i vejece do skla (Martin Fri¢, 1937), Vystéhovalci (Utvandrarna; Jan Troell,
1970).
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SUMMARY

»GEHEN SIE IN MEIN ZIMMER...“

On multilingual communication in film

Petr Mares

The issue of the multilingual aspect, the application of several national languages in film is discussed.
First, a comparison is made of film and verbal text from the multilingual point of view. Unlike verbal text,
film is capable of modelling with great precision the visual and audial features of human behaviour and the
world as such. Film signs are suggestive by their transparency, evoking an effect similar to direct contact
with reality. In connection with the aforesaid, film is a much more marked inducement than verbal texts for
the comparison between communication relations in the external reality, it can stimulate the call for absolute
identification with these relations and evaluation from this point of view. Second, film, unlike verbal text, is
deprived of the possibility of signalling the multilingual aspect of the discourse by complementary state-
ments (introductory sentences) but it is much better equipped by the possibility of making the content of
a discourse in another tongue immediately accessible (subtitles).

The sphere of occurrence of various languages in film is determined by two basic poles: The multilingual
aspect works in the field of tension between the effort to achieve the greatest possible identification with
the circumstances in real communication and the existence of relatively established rules and conventions
which viewers have learnt to accept and understand.

The basic methods of dealing with multiple languages in film can be listed as follows: (a) The elimination of
other languages; all are reduced to one language, “ours™. (b) The evocation of the multilingual aspect
by including into the discourse a greater or smaller amount of individual references to the fact that the
characters are in fact speaking in a different language. (c¢) The presentation of the multilingual aspect means
the full inclusion of discourse in different languages in the film, its ocurrence in extenso; this usually has
the effect of authenticity, albeit it need not by far be fully identical with real communication. In cases of more
extensive ocewrrence of expression in a different language there is the important question of making this
accessible consequentially (i.e. the question whether to subtitle or not).

The following parts of the study contain analyses of selected Czech films from the point of view of utilization
of more languages (according to the prevalence of their elimination, evocation or presentation), a comparison
of the position of the German language in two Czech films with similar themes and finally a note on the role
of bilingualism of characters in film.

Translated by Nad’a Abdallaovd
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