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Encyklopedické heslo

DZUSOVY ROMAN
Fero Fenuic¢, 1984

Namét, scéndf, rezie: Fero Fenié. Dramaturgie: Sonja Kroupovd. Kamera: Jaroslav Brabec. St¥ih: Jifi
Bro¥ek. Hudba: Miki Jelinek. Architekt: Ludvik Siroky. Kostymy: Jana Budtkové. Zvuk: Adam Kajzar.
Hraji: Alena Mihulov4 (Alena), Laura Kurovskd (Jitug), Josef Vaidis (Franta), Ladislav Balous (Va3ek),
Ludmila Ba$tincovd (matka Aleny), Iveta Kopeckd (1. kamarddka), Michaela Podesvovd (2. kamarddka),
Vladimir Svabik (Moudka), stépénka Machové4 (Janeckovd), Drahuge Pribylovd (Jandovd), Lida Berdnkov4,
Pavel Kliis ad.

Vy¥roba: Filmové studio Barrandov, 1. DVS, vedoucf Jiff Blazek. 75 min., bar., 35 mm. Premiéra: leden
1988.

Venkovskd divka Alena, spolu se svoji kamarddkou Jitu¥, dobihaji rdno autobus, ktery je odveze do sousedniho
mésta. V tamni gumdrenské tovdrné nastupuje Alena na svou pronf sménu. Jiz pruni pracovni zkuenosti ukdzt,
Ze ji éekd prdce stejné monotdnni a ubijejict, jako je Fivot na vesnici. Veskerou svou stlu upinaji obé divky k to-
mu, aby se seznamily s chlapcem a zdhy zalozily rodinu. Béhem sportovni olympiddy, kterouw v ramci péce
o zdravi pracujicich pofddd zdvodni léka¥, se pragmatickd Jitus sblizi s Va3kem, jenz se prdvé vrdtil z vojny.
Pr organizovaném zdjezdu do krajského mésta za ,kulturnim vyzitim* navitivi délnice omylem misto operetky
kulturistickou soutéZ Zlaty sval; mezi soutéZicimi poznd Vadek kamardda z vojny Frantu. Franta pfijede na
svatbu Jitus s Vaskem a béhem veselky svede na valniku brambor nesmélou a naivni Alenu. Téhotnd Alena zdhy
zjisti, Ze jeji mily je Zenaty. Pod tlakem matky, kterd se hrozi vefejné ostudy, a na doporudent protfelé Jitus,
se Alena podrobi interrupci. Do fabriky se vraci prdvé v momenté, kdy na misto Jitu§ odchdzejici na matefskou
dovolenou, nastupuje novd divka, kterd v mnohém pripomind Alenu na poédtku filmu. ..

Jednoduchy, epizodicky strukturovany pifbéh zachycuje zhruba roénf vysek ze Zivota prosté venkovské div-
ky Aleny, kterd pravé vstupuje do ,,dospélého Zivota a proZziv4 svd prvni lidskd, milostnd a pracovni zklam4-
ni. Zdjem spife sociologicky neZ psychologicky vede autora pfedeviim ke zkoumdn{ socidlniho prostfedi
a jeho determinujicich vlivéi na formevani mladého élovéka. Uvedené zaméfeni provdzi uréitd typizace po-
stav i situacf, ¢{m# se zdroveii vyhrocuje a zobectiuje téma této hofce deziluzivnf tragikomedie. JiZ v ndzvu je
pfitom ¢itelny prvek ironie, nebof v zdmérném rozporu s povahou vypovédi odkazuje titul na sentimentaln{
romance z ervené knihovny.

Beziitésnd socidlni realita, osud ,,8(astn&j{* kamarddky Jitu¥ a upozadény generaéni konflikt (matka) tvoif
rdmec, v némZ Alena nabyvd svych novych zkuSenosti. Charakter socidlnf reality spoluuréuje prostfedi (mo-
derni) vesnice a malomésta, které Feni¢ nahl{#{ skrze vSednf Zivot ,,malych® lidi. V mozaice viednodennich,
symptomatickych, stdle se opakujicich situaci (ranni vstdvani, cesta délnickym autobusem do tovdrny, me-
chanickd préce, nuda volnych odpolednf a vikendi) vystihuje ubijejici socidlni stereotypy, malost, konformi-
tu, kulturn{ omezenost, poklesly vkus a v3eprostupuji banalitu, jeZ charakterizuji dany Zivotn{ styl a menta-
litu. Tuto mizérii zndsobuje fakt, Ze si ji jeji ,,anonymn{* protagonisté uZ ani neuvédomuji. Model socidlniho
chovéni ovlddla apatie, privétni Zivot zase uréuje morélka pfizplisobivosti a iéelu. Fenié sleduje, jak tyto
vzorce, podporované pokryteckou vychovou, vymezily i Zivotni styl a horizont nastupujici generace.

Obé hlavni divé{ postavy, tuctové piedstavitelky své socidlni skupiny a generace, piijimaji tento stav jako
dannost a své romantické sny ztotoZiujf s obecné sdilenou predstavou ¥téstf, kterou Jitus v den svatby napln{
slovy: ,,Postavime si bardk, koupfme auto, dfté uZ je zaf{zeny, co vic bych si mohla od Zivota prét?“ Cilevé-
domd, pragmatick4, asertivn{ Jitug je pro citlivou, naivni a poddajnou Alenu nedostiZnym vzorem (rozdilnost
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povah podtrhuje téZ fyzickd nesoumémost hereckych predstavitelek — viz robustni Jitus, subtiln{ Alena).
Na rozdil od Jitus, kterd se vidy umi zafidit, viak Alena sbird jen samé trapné ¢i trpké zkuSenosti. Jeji nemo-
houcnost jakkoli spoluvytvéfet sviij vlastn{ svét md v sobé cosi aZ fatdlntho, pravou pfiéinou jeji neuvédo-
mované ,existencidlni dzkosti je oviem spoledensky mechanismus, ktery lidsky Zivot podrobuje diktdtu
pustého konformniho prebyvéni.

V tomto svétle se Alena jevf jako obé&f, nevinnd a bezbrannd, kterd nakonec snad prece jen dospéje k jistému
sebeuvédoméni. To viak v diisledku sotva co zménf a obé divky zfejmé ¢ekd stejné Sedivd budoucnost, jejiz
skli¢ujic pfedobraz zt&lesiiujf uvldené, zcela rezignované star¥{ délnice v tovdrn&, nebo Alenina ustarand
matka, kterd ve vi{ upffmnosti jednd s dcerou obdobné jako se slepicemi v driibeZdrné, kde pracuje.

Zavér filmu v podstaté stvrzuje status quo, jen osoby si proménfi role: Alena postoupi na misto zkuSené Jitus,
Aleninu pozici obsadi nové pfichoz{ divka... Kruhové uzaviend kompozice piibéhu podtrhuje bezvychodnost
bludného kruhu vSeobecného marasmu.

Fenié sleduje veskeré dénf z jistého odstupu, z perspektivy nezaujatého pozorovatele, jehoZ ironickd distance
(spie laskav4, shovivavd neZ iito¢n4) si uchovdvd nestrannost pohledu: své postavy nesoudi, ale ani nemin{
vzbuzovat nepatfi¢ny soucit. Poetiku dila stavi na syrovosti faktf a na proZitku jejich autenticity, ktery pod-
poruje napiiklad i obsazeni nehercti. AZ dokumentdrni charakter zdznamu, ktery je piiznaény pro zptsob sni-
mén{ (véetné vyuziti ,reportdzni“ ruéni kamery), dopliiuje stylizace v roviné inscenaén{ a montd#ni; tato kom-
binovand metoda umoziiuje nejen registrovat jevy, ale také odkryva jejich tragigroteskni rysy. Fenié¢iiv styl
vyznacuje narativni lehkost, dar pfesného pozorovdni, cit pro autenticky detail, smysl pro charakteriza¢ni
zkratku, pro kontrast, groteskni zveli¢en{ i pro humor a bezdéény plivab nechténého (otylé Zeny neuréitého vé-
ku soutéZici ve skoku dalekém na sportovni olympiddé gumérenské fabriky; kulturistickd show Zlaty sval,
kterou uzasle sleduji délnice ve ve¢ernich Satech piivodné obleéenych na ndvitévu divadla); v pozadi obéas
zazn{ 1 tény lyrické a melancholické (osaméld Alena na valniku poté, co ji svedl a opustil kulturista Franta).
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Dilezity prvek struktury dila tvoif hudebni vrstva, v ni% jsou bohat& zastoupeny dobové $ldgry pop-music
(Karel Zich, Karel Gott, Katapult aj.) &i lidové pisné a dechovka. Hudba tu neslouzi jen k evokaci pfiznac-
né tpadkové atmosféry doby; ve vyznamové kontrastnfm spojent s obrazem ji Feni¢ vyuzivd jako ironického
komentéfe, ktery odhaluje hotké paradoxy. Napitiklad ve scéné, kdy zhrzend Alena obétavé tdhne do kopce
na dvoukoldku svého bezvlddné zpitého sviidce, z rddia, jeZ stdle nosi pfi sobé, se line pisen skupiny
Olympic Okno mé lisky. Nebo na jiném misté: Alenina matka providi s dcerou domdci interrupéni kiiru,
zatfimco z televize zni dechovka: ,,Ej panf mamo, péknou deeru mate... takhle se vnoutat uz nedockate.“
Jako charakterizadni a zesilujici prostiedek funguje i fe¢ (jednoduché frdze, bandlni obsahy) a akustické
zvuky (napifklad odosobnény svét tovdrny a mechanické prdce podtrhuje mirné naddimenzovany autenticky
ruch strojii).

Diusovy romdn je autorskym hranym debutem dokumentaristy Fero Feni¢e (1950), ktery zde védomé na-
vazuje na sociologizujic film Zedesdtych let a jeho veristickou metodu, jak ji origindlné rozvinula tzv. forma-
novské gkola. Rané filmy Miloge Formana tu nepochybné skytaly inspiraci, kterd se projevuje i ve formé
pifmych intertextovych odkazfi: napitklad motiv Aleniny cesty do mésta, kde misto milého najde jeho man-
Zelku, upomind na obdobnou anabézi Anduly z Ldsek jedné plavovldsky; podobné scéna, v niZ Franta svadi
Alenu, parafrizuje slavnou scénu z téhoZ snimku, kdy Milda 14kd Andulu na pokoj — zfejmé je to i v dialogu,
kde se vyu#ivd opakovanych jednoduchych naléhajicich frazi.

V kontextu &eského filmu osmdesatych let Dusovy romdn predznamendva kriticky zdjem filmat o aktudlni
problémové jevy v Zivoté mladych: drogy (Pavucina; Zdenek Zaoral, 1986), agresivita fotbalovych fanouski
(Pro¢?; Karel Smyczek, 1987), veksldctvi (Bony a klid; Vit Olmer, 1987) aj. V mezindrodnim méfitku se
nabizi srovnéni s pfevratnym ruskym snimkem Mald Véra (Maleiikaja Vera, 1988), ktery v obdobné dezilu-
zivnim duchu natoéil Vasilij Pi¢ul.

Diusovy romdn provézely pro oteviené kriticky pohled na soudobou spole¢nost znacné obstrukce ze strany
schvalovacich orgdndl, a to jiZ od fdze scendristické. Dokonéeny film byl uvolnén do Siroké distribuce aZ po
vice ne¥ téech letech od data vyroby. I poté zfistal mimo zdjem programové politiky kin, na pldtnech se obje-
voval jen sporadicky a také v dennim tisku se o ném pifli§ nepsalo; film tak unikl i vét3f divdcké pozornos-
ti. Odborn4 kritika naopak snfmek pfijala se znaénym ohlasem; v anketé filmovych kritikii o nejlep3i éesky
a slovensky film osmdesitych let obsadil Diusovy romdn &tvrtou p¥icku (spolu s: Vesnicko md stfediskovd;
Jit{ Menzel, 1985, a Ind ldska; Dusan Tranéik, 1985).
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