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Encyklopedické heslo

MARIJKA NEVERNICE

Vladislav Vandura, 1933 — 1934

Némét: Ivan Olbracht. Scénd¥: Karel Novy. Kamera: Jaroslav Blazek, Vaclav Hanus. Architekt: Bed-
fich Feuerstein. Hudba: Bohuslav Martin{i (nahrél orchestr Ndrodniho divadla, dirigent FrantiSek Skvor).
Zvuk: Josef Zora. St¥ih: Jiif Slaviek. Vedouei vyroby: Ladislav Kolda.

Hraji: Anna Skelebejova (Marijka), Andrej Ki3t (Petro Birdak), Jaksifia Djordjajové (Olena, jeho matka),
Michal Derbak (keron Miska), Mikola Skira (Danilo Séerbak), Mikola Cjubik (Adam Séerbak, jeho bratr),
Moses Adler (krémé¥ Gliick), Hana Beckovd (Chava, Rosenthalova dcera), Robert Ford (zdstupce dfevaiské
firmy), Ivan Olbracht (turista) ad.

Vyroba: Ladislav Kolda, 72 min., ¢b, 35 mm. Distribuce: Slavia. Premiéra: 2. 3. 1934.

Petru Biréakovi shotel diim. Spdlenisté chece od néj koupit Zidovsky obchodnik Gliick, jemuz Petro dluZi penize,
ale Petro odmitd dobré misto prodat. Se svou zenou Marijkou tu zaéne stavét ditm novy a jako pomocnika si na-
jme Danila. S ostatnimi horaly pak odchdzi na mnoho tydnii do hor tézit dievo. Marijka a Danilo zatim pokra-
Suji ve stavbé domu a staraji se o hospoddrstvi. U starého Rosenthala nakoupt keron pro své délniky zkaZeny
Spek. Drevorubci, jiZ tak nespokojent kviili sniZeni slibené mzdy o 20 %, se nad pdchnouct stravou vzboufi.
Keron viak svali vinu na Rosenthala a rozhnévani horalé zdemolujt Zidtw krém. Od své matky Oleny se Petro
dozvi, Ze ho Marijka s Danilem podvddi. KdyZ Danilo dorazi za ostatnimi dfevorubci, aby se podilel na plave-
ni vytéeného dfeva, vyjednd si Petro u kerona spole¢nou plavbu s Danilem. Na voru se mezi obéma muzi strhne
rvacka. Nikym nefizeny vor se v pefejich rozbije; Petro se zachrdni, ale Danilo zahyne. Daniliw bratr Adam
obvini Petra z vraZdy a ten se nai¢eni nebrdni. Adam se o tom snaZi presvéd(it i Ceské Cetniky, ale chybi mu
ditkazy. Kdy# zprdva o Danilové smrti dorazi do vsi, pfisvoji si Gliick na zdkladé Petrova dluhu jeho pozemek
s nedokoncenou stavbou. Petro, kterému dal po tragédii na voru keron vypovéd, se vraci domii. Odpousti Ma-
rijce a zaéind s ni stavét novy diim.

Olbrachtova a Vancurova Marijka nevérnice je drama vybudované ze dvou rovnocennych a navzdjem provéza-
nych dé&jovych linii. Prvni tvoif privétni historie milostného trojihelniku mezi Petrem, Marijkou a Danilem —
pitbéh nevéry, pomsty a odpusténi, ktery je akcentovén v ndzvu dila. Pfinejmensim stejnou (ne-li vétsi) vdhu
a prostor md v3ak i druh4 dé&jov linie, kterd z milostného dramatu &ini i drama sociélni. V ném proti sobé
stoji chudi podkarpatoruti horalé a jejich kofistni zaméstnavatelé, na nichZ jsou mistni Rusini existenéné
zdvisli, Obé& dé&jové linie spojuje postava Petra — muZe podvedeného svou Zenou a zdroveii tvrdohlavého die-
vorubee, ktery se ¢asto dostdvd do konfliktu se svym $éfem keronem a patif k inicidtorim délnické vzpoury
vrcholici pogromem na Zidovského krémaéfe. Nikoli Marijka, jak klamné inzeruje ndzev, nybri Petro Bircak
je hlavni{ postavou tohoto dramatu. Pozornost autori se viak celkem rovnomémé zamétuje i na dal3f postavy,
a to se zjevnym tmyslem predstavit v reprezentativnim vybéru vSechny charakteristické socidlni skupiny
podkarpatoruskych hor.

Hlavnim tématem Marijky nevérnice je totiz Podkarpatskd Rus sama a socidlni podminky Zivota mistnich
obyvatel. Tviirci chtéli podle svych slov vytvofit dokumentdrné hodnovérny obraz Zivota , krajanii Nikoly Su-
haje* (vyraz z dvodnich titulk{i filmu) a tomuto zdméru pod¥idili vie. Viechny exteriéry se naticely na Kolo-
¢avé a v jejim okoli. V&t&inu postav obsadil Vanéura neherci vybranymi z mistnich obyvatel a nechal je mlu-
vit jejich jazykem. Po této strance je Marijka nevérnice témé&f autentickym otiskem jazykového chaosu
na Podkarpatské Rusi — zni tu mistn{ rusinsky dialekt, néméina, jiddis i ¢estina. (Netlumoéené vicejazyéné
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Mikola Skira (Danilo), Anna Sklebejovd (Marijka) a Andrej Ki3t (Petro)
ve filmu Marijka nevérnice
Foto archiv

dialogy vyznamné sni?uji srozumitelnost vyprdvéni.) Aby neoslabili akcent na socidlni tematiku, vyhnuli se
tviirei opévovani pifrodnich krds i okouzleni mistnimi lidovymi zvyky, ac¢koliv zdjem o folklérni a krajinny
svérdz hrdl jinak u podobnych filmd vidy dominantni roli (viz filmy O dévéicu [1918] Karla Degla, Mizejici
svét [1932] Vladimira Ulehly, Zem spieva [1933] Karla Plicky ad.) Do d&je byly vice & méné zapojeny viech-
ny socidlni skupiny typické pro misto déje a stejné tak alespoii v podobé vedlejsfch motivii dotéena nejpii-
znadénéjii témala — piedevsim nesmirnd zaostalost mistnich, vétSinou negramotnych obyvatel (baba Olena si
musi dopis pro Petra nechat napsat od $koldka a Petro si dopis nechd pfeéist od krémdfe Rosenthala), vyko-
iisfovani chudych horall ziskuchtivymi dfevaiskymi spoleénostmi (nadfizeni kerona hmotné zainteresuji na
20% snizeni slibenych mezd), Zivot pestré a pocetné Zidovské komunity (bohaty bezskrupulézni Zid Gliick
s rodinou, chudsf krémdf Rosenthal s deerou Chavou a zetém Ickem, mladymi sionisty, ktefi zde odmitaji Zit
a odchézeji do zemé zaslibené — do Palestiny), Ce&i dosazenf pro nedostatek mistnich sil do ifadi a kol
(Zedt{ Eetnfci zasahujfef pii pogromu u Rosenthala proti vzhouienym dievorubcim, ucitel v ,,Ceskoslovenské
skole®, nesfastny, po ndvratu touZici hajny, ktery Podkarpatskou Rus nendvidi a nazyva ji ,,vI&i zemi™).

V girdich kontextech &eské mezivaleéné kultury spadd Marijka nevérnice do proudu dél prostfedkujicich ces-
ké vefejnosti zdkladni (nezfidka viibec prvni) informace o Podkarpatské Rusi, s ni7 ¢eskd spoleénost nemé-
la v minulosti prakticky Z4dné kontakty a kterd pro ni piedstavovala zemi naprosto nezndmou, tajuplnou
a exotickou. Odsud se odviji ono silf o jistou komplexnost pohledu a o co nejSirsi socidlni zdbér.

Na Marijce nevérnici je ziejmé, Zze Vancurovi imponovala sovétskd filmovd avantgarda dvacdtych let (motiv
zkazeného jidla jako bezprostfedniho impulzu ke vzpoufe lze chdpat i jako ejzendtejnovsky citdt) a Ze bez-
mezné v&fil v Zivotoddrnou silu dokumentarismu v hraném filmu. S kameramanem Jaroslavem Blazkem usi-
loval misty aZ o reportdzni styl, v némsz akt vypravéni mél ustoupit vlastni Zivotni matérii. Ta je vidy plisobi-
vd v neinscenovanych vyjevech, kde je kamera opravdu v roli pozorovatele (tancovacka pfed odchodem
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horalii do lesi, vyplouvani vorti), ¢asto viak autory zrazuje v aranzovanych scénach vyzadujicich pevné re-
Zijni vedenf nehercii i hercli. Ochotnické herectvi naturd¢iki pasobi do jisté miry stylotvorné, nékteré figu-
ry jsou jen nahrubo pfitesané; na psychologii jako by nebylo mista nikoli v ustrojeni tohoto dramatu, nybrz
jiz v jeho pfedobrazu — v primitivnim Zivotnim stylu na Podkarpatské Rusi. (Tuto spekulaci viak nejspis
umoziiuje teprve letity odstup od vzniku dila, dobové ohlasy ji ani v nejmensim nenaznacuji.) Postavy vétsi-
nou postradaji psychologické prokresleni, jde o lidské typy, jejichz zevnéjSek inzeruje socidlni status posta-
vy, nikoliv v8ak roli v piihe¢hu.

Vanéura, jeden z nejlep&ich vypravééii ceské mezivileéné literatury, mél vdZné femeslné problémy s vypra-
vénim filmovym. V piipadé Marijky nevérnice bychom nedostatky tohoto druhu nalezli jiz ve scénari, dalsi
piibyly pfi préci ,,na place® a vie dovriil koneény sestiih nato¢eného materiglu. Ve vysledném filmu tak mj.
zanikaji informace dfileZité pro nékteré scény & postavy. Napiiklad sekvence tragické rvacky Petra s Dani-
lem na voru m4 podobu chaotické avantgardistické montdze kratickych zabérdi, z ni% nelze jednoznaéné vyvo-
dit, zda se Petro opravdu dopustil vrazdy, nebo zda &lo jen o nesfastnou ndhodu.

Kritika tento Vancurtiv ji tfeti film nepfijala. Vice hlasy upozornila na to, Ze ,,Vandura zcestné podcefiuje
femeslnost ve filmovém uméni“ (A. M. Brousil), nachdzela nedostatky scendristické a zejména herecké.
Vyzdvihla nicméné skuteénost, Ze zde spojili sily tfi pfedni spisovatelé, ktefi navic ziskali k ojedinélé spo-
luprdci s filmem i skladatele Bohuslava Martinii. Navzdory v lectems opravnénym vytkdm dobové kritiky se
s odstupem ¢asu ukazuje, Ze Marijce nevérnici naleZi v d&jindch ¢eského filmu vyznamné misto. Pomineme-
li nesporné mimoumélecké hodnoty dokumentsrni, tkvf jeji umélecky vyznam v seriéznim pokusu o alterna-
tivni koncept filmové tvorby a o jeji osvobozeni od deformujicich komer¢nich tlaki, jim# byla tehdy vystave-
na veskerd hrand produkce. (Kapitdl nutny k realizaci filmu byl shromdZdén na druZstevnim prineipu, mimo
stdvajiel produkéni spoleénosti.) Nekonvenéni syZet, vicejazyéné fedeni dialogl i pseudodokumentdrni styl
vtiskly filmu pedefl ojedinélého experimentu.
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Marijka nevérnice. Film 14, 1934, &. 3 (1. 3.), s. 3. ® Marijka nevérnice. Film tF{ éeskych spisovatelii. Veerni
Ceské slovo 16, 1. 3. 1934, &. 50, s. 1. @ jak [Jan Kutera], Marijka nevérnice. Ceské slovo 26, 2. 3. 1934,
¢. 50, s. 11. @ AMB [A. M. Brousil], Marijka nevérnice. Venkov 29, 7. 3. 1934, ¢. 55, s. 7. @ Maryjka nevér-
nice. Filmovd politika 1, 1934, &. 8 (9. 3.), s. 2. @ -lk-, Marijka nevérnice. Filmovy kuryr 8, 1934, &. 10 (9. 3.),
s. 3. ® br., Marijka nevérnice. Kino 4, 1934, &. 2 — 3,'s. 6. ® Fedor Soldan, éesky" Sfilm a literatura: Marjka
a Mary$a. Kinorevue 2, 1936, &. 27 (26. 2.), s. 14 — 15. ® Vladislav Vanéura, Rdd nové tvorby. Praha 1972,
s. 369 — 371. @ Ivan Olbracht — Karel Novy — Vladislav Van¢ura, Marijka pevérnice. Praha 1982.

Ivan Klime§
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