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PASOLINIOVSKE PRISVOJENI
DEKAMERONU

Marie Mravcova

V rozhovoru, ktery Pier Paolo Pasolini poskytl v roce 1973 Gideonu Bachmanovi, lze éist
vyroky o tom, nakolik je pro tviirce svizelnéjsi vytvaret film se zastfenou ideologii nez
film tezovity se zjevnym a zaujatym zornym tihlem pohledu. V souvislosti s filmy tvoiici-
mi jeho Trilogii Zivota (Trilogia della Vita), to jest s Dekameronem (1971), Canterbursky-
mi povidkami (1972) a Kytici z tisice a jedné noct (1974) pak uvedl: ,,Shledal jsem jako
velmi krdsnou my3lenku, kterou jsem v sobé vlastné vidy choval, a sice pfani hovofit,
ob3irné vypravét pro ryzi potéchu z vyprdvéni, z tvofeni vypravného mytu mimo ideolo-
gii; a to pfesné proto, Ze jsem pochopil, jak je nakonec snazsi délat ideologicky film, nez
film ideologi&nost postrddajici... Kazdy film md oviem svou ylastni ideologii; pfedevsim
je to jeho vnitini pravda k sobé, jeho poezie, a pak jeho zvnéj$nénd ideologie, kterd pred-
stavuje vice & méné& evidentni politicky postoj.*"

Vice ¢i méné evidentni, spie viak skryty politicky postoj, éi s mensi vyhrocenosti feceno
svétondzor, lze z nékterych adaptaénich zdsahil a postupd, jeZ reZisér uplatnil pii vytvire-
ni velice origindlni podoby Boccacciova Dekameronu, opét vyéist — a to vzdor tomu, Ze
tento film naticel predeviim pro ,,ryzi potéchu z vyprdvéni®, z ,,tvorby vypravného mytu®.
Jak sdm priznal, poprvé se pfi natdceni také bavil a nezndsiliioval étyfi desitky herct
(,,vesmés poshiranych na ulici®) ve jménu autorského zdméru: ,,Mél jsem tedy v poméru
k nim &isté svédomi, protoZe jsem jich nepouzival, abych vytvofil umélecké dilo, jez by
jim bylo lhostejné, a pak je odhodil: hral jsem si s nimi a spole¢né jsme se bavili.“”
Rezisériv zcela subjektivné a ideologicky motivovany zdmér miiZzeme prokazovat jiz na
tom, jak naloZil s rdmcovou situaci Boccacciova povidkového souboru a které texty
z n&ho volil. Déle na n&kterych detailnéjSich zménach tykajicich se obrazu postav a mo-
tivické skladby povidek. V neposledni fadé se celkova adaptaéni tendence, kterou by-
chom mohli souhrnné charakterizovat jako jakousi plebejskou travestizaci, zraci i v po-
jetf jazykové slozky — v kulturné jazykovém ,,popfeni® klasické predlohy.

Jak vieobecné zndmo, povéril autor Dekameronu vypravééskou roli deset postav (sedm
jesté mladych pani a tfi mladiky), které po deset dnii vypravi vidy deset p¥ibéhi
na pfedem dané téma. Eliminaci samotné rdmcové situace — to znamen4 situace, v niz

1) Gideon B achmann, Pasolini Today: The Interview. .,Take One* 1973, ¢. 4, s. 21. Pfevzato a ptelo-
zeno z Modern European Filmmakers and the Art of Adaptation. New York 1981, s. 204.
2) Cit. podle Pasolini a Boccaccio. ,,Film a doba* 17, 1971, &. 4, s. 206.
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dochdzi k setkdn{ vypravédd a vypravédskym exhibicim, tudiZ situace, kde se vypravi,
naslouchd a vyprévéné komentuje — bychom mohli vyloZit velmi jednoduse jako rezisé-
rovo potladenf literdrnosti ve prospéch narace obrazové, jako oproSténi od slovesné kon-
vence a spoléhdni se (pro Pasoliniho velmi p¥izna¢né) na vymluvnost vizudlniho imagi-
nativniho znaku (,,im-znaku®). Soucasné v8ak nelze piehlédnout, Ze zapFeni plivodnich
vypravéci souvisi s celkovym uplatnénim jakéhosi polemického a t¥idniho hlediska, ne-
bof renesanéni autor tyto své zdstupce volil z fad vlastni spolecenské vrstvy — z vrstvy
méstského patricidtu, méstské aristokracie, tedy ze svéta spolecenskych elit, majicich
smysl pro vybranost oblékdni, vystupovéni, mluvy, stolovdni apod.”

O sedmi panich, které se ve zlych ¢asech moru 1348 setkdvaji v ,,ctihodném kostele®
Santa Maria Novella ve Florencii neopomene autorsky vypravéé prohldsit, Ze ,kazdd
byla moudrd, z urozené krve a krdsnd co do zjevu, vybranych mravii i pocestnosti,
a chvélou nefetif ani pozdéji, kdy% uZ urozené pani a mladence predvadi v kulise zdmec-
ké idyly, prekypujici hojnosti prirodnich krds a gastronomickych libost{; tedy uprostied
vypravovéni a galantnich her. Pfipometime si rovnéz, ze Boccaccio se jistym ndznako-
vym zplisobem se svymi vypravé&jicimi postavami, které sice socidlné ,definoval®, ale
neposkytl jim individudln{ rysy, dokonce identifikoval prostfednictvim jejich pojmeno-
vani: jména muZskych vypravéé (Pamfilio, Filostrato, Dioneo) se totiz shoduji s jeho
pseudonymy, jména Zenskd piejal od redlnych osob, do nichZ byl tddajné zamilovin
(Pampinea, Fiammetta, Filomena, Emilia, Lauretta, Neifile, Elisa).”

ZruSenim Boccacciova ramce (a jeho nahrazenim vlastn{ variantou — o té ddle) spolu s ﬁ-
gurami vypravééi jakoby Pasolini neodmital pouze uréitou literdrni tradici — rdmcovou ko-
lokvidlni vypravééskou situaci —, ale samu sféru vypésténych elit a renesanénf idylu zdm-
ku; prostiedi paldct a parkd tvofici kulisu galantnimu epikurejstvi, které se ostatné také
stdvd pfedmétem chvdly ze strany vypravéce autorského, s redlnym autorem ztotoznitelné-
ho. Jak v Dekameronu, tak posléze v Canterburskych povidkdch a v Kytici z tisice a jedné
noci, lze pak sledovat, jak se pro reZiséra stava literdrni vychodisko prostfednikem k na-
vazani kontaktu predevdim s lidovym Zivlem (minulosti i sou¢asnosti), jenZ v sobé ucho-
véavé plivodnf pFirozenost — pfirozenost Zivelnosti, naivity, nefesti, pohanskosti...; véetné
zlo¢inného pudu.”

3) Giovanni Boccaccio (1313 — 1375) pochazel z rodiny obchodnika a zdstupce velmi vlivné bankovni spo-
le¢nosti Bardifi. V letech 1331 — 1340 studoval v Neapoli (kanovnické prévo, také ale klasicky starovék)
a pobyval u dvora neapolského krile Roberta z Anjou, kde se péstovala kurtoazni rytifska etiketa a kde
on sdm prozil intenzivn{ dvornou ldsku k Marii D’Aquino, nemanzelské deefi kréle.

4) Zakaidym z uvedenych jmen lze deZifrovat néjaky obecnéji charakterizujici vyznam: Pamfilio — ,,viech-
no milujici*; Filostrato — ,,milujici boj“, ale také ,,poraZeny ldskou®; Dioneo — ,,uctivatel Venuse®, a to
podle Dione (= Jasnd), tedy oznacenf matky bohyné& Afrodity; Pampinea — ,révovitd®, ,iponkovitd®,
,pnouci se“; Neifile — ,,milujici novost a tak podobné. Dodejme jedté, 7e za jménem Fiammetta — pla-
mének dle fiamma, co? znamen4 plamen i milostny zdpal — se skryvd v rané Boccacciové basnické tvor-
bé& pfedmét jeho ldsky a opévani Marie Aquinskd, vySe zminénd dcera neapolského mistokrile.

5) Polsky kritik Alexander Ledéchowski ve své stati vénované Kytici z tisice a jedné noci cituje Pasoliniho
vyrok, jimZ dokldda urcitou jednotici ideu Triologie Zivota: ,,...stanovil jsem si za véc cti uskuteénit zfil-
movéni ndrodnich arcidél literatury lidového typu.” Pfitom lidovosti se tu nemini ani plivod autora ani
lierarni konvence, ale ,,Svét Zivlu té skupiny lidstva, kterd se v budoucnosti — kdyZ dosdhne vyssiho
stupné ideologického uvédoméni — pfeméni z plebejské t¥idy v proletariat.“ A. Ledéchowski, Kvét
z tisice a jedné noci. ,,Film* 1974, ¢. 42, s. 18.
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V duchu svého levicové orientovaného presvédéeni neprestal Pasolini ani v Trilogii Zi-
vota — tentokrat viak zastfendji — ttodit na autority burZoazni spolecnosti: Kostel — Rodi-
nu — Obchod. Veden politickou tendenci neakceptuje pestrou socidlni hierarchii Deka-
meronu a vybird z n&ho velmi jednostranné erotické pithody (povétdinou anekdotického
zékladu) obhroublejsi razby, tedy ty, jim# byla pfedlohou starofrancouzské fabliaux.”
Déle vypravovéni zpochybiiujici a demaskujici svatost cirkve — zejména odhalenim (v hu-
morné poloze) manipulac{ s posvétnosti a virou. P¥fb&hy, v nichZ vystupuji predstavitelé
méstskych elit, pak filmovy Dekameron vykldd4 v duchu ur¢itého moralntho kritéria, kte-
ré predloha, az bezbieze tolerantni, postrdda.

Uplnou ignoranci projevuje film a# ostentativné viiéi dobrodruznym a milostnym histo-
rifm, odehrdvajicim se ve svété aristokratii a vldded, tedy viiéi té vrstvé Dekameronu, jiZ
souvisi s feuddlni kulturou stiedovéku, kupitkladu s dvorskym a rytifskym roménem,
kde se predvadi ulechtilost gest a kurtoazni pojeti milostné touhy jako citu zuslechfuji-
ciho (srov. ideu ldsky jako matky vech ctnosti a uslechtilych mravi, sily, jez propijcu-
je odvahu, sebevédomi, kultivuje ducha apod.).

PrestozZe i v kurtoazni vrstvé prestdvé byt pro Boccaccia milenka nedostupnou velitelkou
¢i inkarnaci boZské my3lenky a stdvd se pfedmétem pfirozené Zddosti, prozrazuji piibé-
hy psané v rytitském duchu odvozenost od cizich pfedloh; nemohou se obejit bez zdtéze
,,dobrodruznych procedur* (V. Sklovskij) a zkonstruovanych nghod.” Jejich histori¢nost
a exoti¢nost zaklddd jakysi dekameronsky kosmpolitismus, s tim ovSem, Ze se tu uplat-
fiuje minimélni smysl pro mistnf kolorit a historicitu. Mravy Turkii, Saracénii, Babylo-
fianfi apod. se takika neli¥{ a namnoze to jsou mravy v podstaté italské. Italskost pak
pochopitelné preferoval rezisér — vylou¢enim exotickych namétii, pfedevsim ale prosto-
rovym soutfedénim vybranych piibéhfi do Neapole (na pfedméstské trzisté, do typickych
uzoudkych uliéek, starobylych domt) a okoli.

Duch renesanénich lidi, divéiujicich v rozumové schopnosti (Casto viak spiSe v diivtip
a vychytralost) a pop¥dvajicich volnost télesnym potiebdm, se v pIné mite zraci v piibé-
hovych anekdotich, které se odehrdvaji na stfedni a nizké spolecenské trovni. U De-
kameronu v3ak jes$té nemfizeme soudit, Ze by tu lo soucasné o sniZeni stylové roviny,
nebot i o smilstvu, podvodu a zlo&inu se vyprdvi velice umnym a kultivovanym sty-
lem. Ani tento nanejvy¥ podstatny znak predlohy v8ak adaptator Pasolini neakceptoval,

6) Pfipomefime struéng, Ze jde o dnr sttedovéké mésfanské kultury, p&stovany od poloviny 12. stoleti a ve
stoletich 13. a 14. Fabliaux méla ptivodné podobu krdtké komické povidky (anekdotické), psané osmi-
slabiénym verSem se sdruZenym rymem. Jejf jédro tvofila slovni hfi¢ka &i anekdota, vyznacovala se fri-
volni, a# drsnou realisti¢nosti, erotické téma vyznivalo aZ obscénné.

7) Odbornici se shoduji v tom, #e novely, jim# chtél Boccaccio dét vzneSeny a tragicky rdz, predstavuji
z hlediska vypravétského a charkaterizaéniho umu mens{ literdrni hodnotu ne# ty, které se vénuji vécem
nizce lidskym. Viktor Sklovskij napiiklad soudf, Ze o tsp&sich feuddlnich pdné vyprévi Dekameron
.struéndji, schemati®t&ji a syZety pro jejich Einy ztvériiuje s mensi vynalézavosti: vice se uchyluje k ci-
titam*. Viz Viktor Sklovskij, Préza (iivahy a rozbory). Praha 1970, s. 176. E. Auerbach pak svij
rozbor vzne$ené dobrodruznych vypravéni Dekameronu uzavira: Z4dn4 z t&ch novel nem4 prikaznou
stylovou jednotu; jsou pifli§ dobrodruzné a pohddkové, aby mohly byt vérohodné, pfili3 rétorické a kouz-
la zbavené, a prespiili¥ sentimentdlni, aby mohly byt tragické. Novely tihnouef k tragice piisobi odvo-
zen& obrazem reality i emoci. V 24dném piipadé& se viak ned4 upfit, Ze jsou tklivé.“ Erich Auerbach,
Mimests. Praha 1968, s. 203.
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mimo jiné i na zdkladé svého vlastniho pfesvéddéeni o extrémni odlidnosti filmu a lite-
rdarniho textu.

V ptipadé Dekameronu byla pfitom adaptaéni skepse zvldsté namisté, nebot literdrni
hodnota Boccacciova povidkového cyklu se kromé bohatstvi syZeti (pfejatych a pfetvo-
fenych), lidskych bytosti a lidskych situaci, projevii lidské pfirozenosti apod. zaklada
z velké miry na jazykové stylovém ztvarnéni. Plné a do té doby nebyvalé ztvdrnéni smys-
lovych jevi, postizeni konkrétnich detaili ze Zivota vSech spole¢enskych vrstev, povold-
ni a stavi, praveé tak jako tvarlivé vypravééské zvlddnuti pribéhu jednotlivych pithod tu
bylo podminéno pfevratnym zdokonalenim jazykového stylu, poudeného na antickych
predlohdch a stiredovéké latinské rétorice. Ciceronskou periodu bohaté ¢lenénou se pii-
tom Boccaccio snazil uvést v soulad také se spddem komickych novel. Pouceny — vyso-
ky — styl, vhodny pro velmi pohotoyé svdzani popisu s déjem, popfipadé psychologickym
postiehem, pfitom Boccaccio aplikoval na materidlu ndrodniho jazyka toskdnské oblas-
ti (na tzv. obecné mluvé toskdnské), ktery se v umélecké literatuie teprve zacal hldsit
o slovo.

Jazykovou slozku predlohy, kterd po Dantové BoZské komedii znamenala zakladatelsky
a rozhodujici slovesny ¢in v kodifikaci a kultivaci spisovné italstiny, mohl pochopitelné
film uplatnit jen v omezené mife — v komentdfi, jenz by zpfitomnil vypravéésky subjekt.
0d takovéto veelku zbyteéné zdvislosti na literarni predloze se oviem reZisér typu Paso-
liniho osvobodil velmi snadno. Ale nejen to. Jeho spor z klasickym dilem, spor vedeny
pres staleti z hlediska aktualni chvile a formou umélecké kreace vysoké estetické hod-
noty, ho pfivedl pfimo k popfeni toho, co ono dilo &inf klasickym. Jazyk nékdejitho
kulturniho centra nahradil jazykem lidovych vrstev italského jihu: ,,Tim, Ze jsem zvolil
Neapol, nechei viibec vést polemiku s centralismem toskdnského jazyka, jehoZ pouZivd
Boccaccio. Florencie ostatné jako lingvistické centrum uz ddvno zanikla. Lingivistickym
centrem Itdlie jsou mildnské a turinské tovdrny, af si fikaji lingvisté, co chtéji... Zvolil
jsem Neapol, abych polemizoval s celou tou idiotskou neokapitalistickou Itdlii, jejiz ja-
zyk urcuje televizni hantyrka. Nechtél jsem mit ve svém filmu Zddny lingvisticky Baby-
l6n, ale &isty jazyk. Nejde oviem o film mluveny v dialektu. Neapolstina je jedind hovo-
rov4 ital$tina na mezindrodnf{ drovni...“"

Filmovy Dekameron se od literarniho odli§uje rovnéz v tom, komu je adresovdn, &ili pred-
poklddanym (implicitnim, intenciondlnim) étendfem. U Boccaccia jak socidln{ statut vy-
pravé¢h a zdmeckd renesanéni idyli¢nost, tak plejdda uslechtilych vasni, gest a ¢ina,
soucasné i fakt, Ze se drsnéjsi realismus a erotismus poddva uhlazenou jazykovou formou,
svéd¢ci o tom, Ze se tu autor obracel k perspektivni vrstvé méstskych patriciti, k niz i on —
syn obchodnika a zdstupce mocné bankovni spole¢nosti — ndlezel. PrestoZe tato tiida ¢ds-
te¢né prejala dvorskou kulturu, byl jeji skute¢ny vztah k Zivotu realisticky, smyslovy
a egoisticky. Jak pravi Erich Auerbach: ,,...jakmile dospéla k sebeuvédoméni pozemské
ville k Zivotu, zde pravé se také vyhrotil jeji konflikt s kfestanskou toleranci k Zivotu.
Vyznaénou roli sehrdly naturalistické nauky velebici pohlavni Zivot a Zddajici jeho svo-
bodu jiz v sedmdesatych letech tfindctého stoleti ve spojitosti s teologickou krizi.*”

8) Cit. podle Pasolini a Boccaccio. ,,Film a doba™ 17, 1971, &. 4, s. 206.
9) E. Auerbach,c.d.,s. 199,
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Viili k Zivotu projevuji postavy Dekameronu mimo jiné, a namnoze, sexuélnf zilibou, ba
pfimo naruZivosti. Ta se nezastavi ani pied celibdtem a zdmi klastéra, natoz pfed man-
7elskou instituci. Védom si pfimo revoluéniho pfevratu, ktery ve vécech pohlavni Zidos-
ti svou otevienosti na poli umélecké prézy vyvolal, mél Boccaccio potiebu objasiiovat
a obhajovat své stanovisko nejen sty postav, ale také v nékterych autorskych vstu-
pech:' ,Chtit se stavét proti zdkonfim pfirody, vyZaduje pfili§ velikou silu a Gastokrat se
stdvd, Ze tato sila byla vynakldddna nejen nadarmo, ale k veliké Skodé& toho, kdo se tak
namdhal.

Pfizndvdm, Ze takovou sflu nemdm a také o to nestojim, abych ji mél na takovéhle véci.
A i kdybych ji mél, p@jéil bych ji rad&ji nékomu jinému, neZ bych ji pouZil pro sebe.
Necht proto ml&f pomlouvaéi, nemohou-li se uZ rozehfét, af Ziji ve stavu zmrzlém, af se
dr¥f svych potéenf ¢&i spige zvrhlych choutek a mne af nechaji pro tento krétky Zivot,
ktery je mi vyméfen pfi mych rozkosich.*“""

Pievratny, ba pifmo rozvratny vliv mélo Boccacciovo dilo rovnéZ na dosavadni nédboZen-
ské predstavy a uctivani cirkevnich autorit, které jsou znesvécoviny hned v prvnich
tfech noveldch prvniho dne.

Uvolnénost mravii a vyvraceni norem (pokles ,,ctihodné vdZnosti zdkoni jak bozskych,
tak lidskych® —s. 13) se v Dekameronu motivuje hned v dvodnf &4sti prvniho dne, a to
okolnostmi morové ndkazy roku 1348 (,,Mor zpfetrhal obvyklé vazby, zdkony a rodiny
a rozlozil spole¢nost.“), za ni% — tva¥{ v tvdf hromadnému umirdni a rozkladu — propukla
v lidech smyslnost, zlo¢innost, prostop4&nost, cynismus, hyfiyost apod. v neb&Zné mife.
Rozrusila se spoledensk4 hierarchie (sluZebné rejdi v Satech svych pani, majetky zdmoz-
nych Florenfané jsou dény vplen) a smrt ztratila svou vdZnost — mimo jiné i tim, Ze nebyl
as na vykondvani pohtebnich rituili. Pohiby se odbyvaly bud ve spéchu, nebo se mrt-
vi uklddali zcela bez obfadu do hromadnych hrobd.

»Z 1é pFi¢iny se tedy skoro musely zrodit mezi témi, kte¥{ ziistali naZivu, takové mravy,
jez se pri¢ily mraviim dfivéj$im* (s. 15).

,Bylo tedy velice poskrovnu téch, nad nimi# jejich piibuzni Zalostné zanafikali a proli-
li hotké slzy a namisto toho nyn{ nastoupil smich, Zerty a druzné zdbavy — zvyk, jejz si
pani, odloZivie z velké &dsti Zenskou soucitnost, pro svou spdsu brzy znamenité osvo-
jily“ (s. 15).

Cynicky smich, nestoudnost, blasfemickd nevéznost k posvitnému aj. se tedy dle autor-
ského komentéfe zrodily a% v diisledku morové epidemie a §lo tedy o smich, nestoudnost
a nevdznost novych ¢asti (doby moru a po moru), kdy ,,nikdo nemél za zIé ani tém nej-
po&estn&j$im osobdm, Ze prchaji s kalhotami pretaZenymi pres hlavu, aby se zachranily“
(s. 791). Filmovy umélec, vzddleny od rané renesance nékolik staleti, navic bezboZny le-
vi¢dk, pochopitelné nemél zapotfebi boccacciovskou argumentaci jakkoliv respektovat

10) V roce 1362, po ndvitévé jakéhosi mnicha, dostal Boccaccio zdchvat pokdni. Ve spéleni rukopisu deka-
meronskych novel mu zabrénil dlouholety piitel Francesco Petrarca. Po roce 1371, kdy se spisovatel
a diplomat uchylil na venkov do dstrani, odvritil se od svého nejslavné&jsiho dila (svédectvi poddvé do-
pis psany bésnikovi Mainardovi Cavalcantimu v roce 1373, to znamend dva roky pied smrti). Na jeho
pomniku lze &ist verSe pfitele Salutatiho, které poddvajf vy&et vech praci (eklogy, geograficky slovnik
o velkych muzich a Zendch, genealogie aj.), ale Dekameron v ném chybi.

11) Giovanni Boccaccio, Dekameron. Praha 1959, s. 288. Dile jen stranky v textu.
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Jedna z pasoliniovskych citact:
v centralni pozict nahradila Madona Krista Zehnajictho
Foto archiv

(nehledé na to, Ze z italskych kronik plyne, Ze se v kapitalizované Florencii vesele
a vydatné hiesilo i za cenu hrdelnich trest uz pred morem), a tak jako pominul elegant-
ni vypravéce s jejich uhlazujicimi komenté¥i, zaml&el rovnéz historickou okolnost, objas-
nujici nevdzanost a rouhaéstvi Dekameronu jako cosi mimoradného.

Pasolini prosté ke klasickému dilu nepfistupuje jako k uzndvané autorité, nybrz jako
k pfedmétu (podnétu) kreativniho zaujetf; filmové verzi opét vtiskuje svou osobnost. Vybi-
rd, co mu libo a s vybranym nakldd4d dle své osobni vize a ideového stanoviska. Rovnéz
pak se smyslem pro nevinnou primitivnost lidu ,,pfedideologického stadia“ a odporem
k pokrytectvi a ndsilnostem ze strany cirkevnich i svétskych povySencii a bohatctl.
Pasoliniovsky zamér a posun si miizeme demonstrovat kupiikladu na novém pojeti posta-
vy notdfe Ciappelletta z Prata, s nimZ se setkdvdme v prvni povidce celého souboru
a ktery predstavuje vskutku unikdtni koncentrét nefesti a zlo¢innosti. Na jeho konté se
s¢itd nasledujici: padéldni listin, potécha z kfivych svédectvi a vyvoldvan{ zlé krve,
obZerstvi, pijdctvi, falené hrd¢stvi, rouhdnf, han&n{ svdtosti, ignorovdni kostela, zato
hojné navstévovani kréem a hanebnych mist. Ciappelletto se ne&titil ani mordu vlastni-
ma rukama. ,,Zeny miloval asi tak jako pes hfil. Zato zvrdcenou ldskou se kochal vic nes
kterykoli jiny zvrhlik* (s. 31).
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Tento vylupek v&i Spatnosti je kupcem Musciattem Franzetim povéfen, aby odjel vyma-
hat dluhy k Burgund’antim. Tam stary zvrhlik nevylé¢itelné onemocni a jeho hostitelé
maj{ starosti s jeho skonem: lze pfedpoklddat, Ze odmitne zpovéd, a i kdyby ji neodmi-
tl, nedostane rozhfe$eni a nebude moci byt fadné pochovidn. Jim pak hrozi ttoky mist-
niho obyvatelstva, nebof italsti lichvaii se tésili velké nendvisti. Ciappelletto se vSak
kupodivu zpovédi dozaduje a projevy nezmérné pokory a kajicnosti obalamut{ starého
mnicha, vyhld%eného znalce Pisma, natolik, Ze navrhne, aby byl prohlagen za svatého.”
A tak je mrtvy zlosyn ddvédn ostatnim za p¥iklad, mniSi nad nim odbudou velkou vigilii
a z celého okolf se shihaji lidé, aby mrtvolu polibili a odnesli si utrZek z jejitho rubdse:
.,...nazyvali ho svaty Ciappelletto a nazyvaji ho tak dosud — ba tvrdi, Ze Biih udélal
skrze ného mnoho zdzrakii a dél4 je kazdy den pro ty, kdoZ se zboZné ddvaji pod jeho
ochranu® (s. 41).

Vyznamnou zménu v prezentaci tohoto vypravéni o velkém lumpovi a bezboZnikovi,
ktery se stal svétcem, tedy vypravéni, jez na svou dobu Sokujicim zpisobem zesmésiiu-
je svétecky kult, by pfinesla jiz pouhd absence vypravécova rdmcového komentdre
(vypravi Pamfilio), kde se sice predpoklddd, Ze i mezi svétci se mohou nachazet
,nepravi piimluvei®, soucasné se ale étenaf vyzyva k uctivani Boha a zboZnému Zivo-
tu, vzyvd se milost BoZi, ohliZejici se spiSe na ,,éistotu srdce prosebnika neZli na jeho
nevédomost® (s. 29).

Na predélu stiedovéku a renesance sice svobodomyslny literdt rozvraci kult svatych,
zastifuje se vak pfitom projevy zboZnosti. V sedmdesétych letech naseho stoleti se
se zboZnosti jiz viibec nepoditd, nonkonformnimu tviirci jde ¢isté o atak viéi instituci
cirkve poukazem na jeji manipulétorskou roli. Stary notdf se méni v pohledného mla-
dika, kterého ztélesnil Franco Citti, jenz byl predtim Accatonem a Krdlem Oidipem.
Ve filmovém Dekameronu je sice vrahem (nejspi$ najatym; spatifime ho hned v tvodu,
jak kryt noci kohosi ubiji a hdzi do moie), pederastem a zlodéjem (srov. epizody z jaké-
si vykfic¢ené &tvrti), soucasné ale historicky kostymovanym lumpenproletafem — dle Pa-
soliniho pojeti tedy kymsi obétovanym a zneuzitym.” Pro bohatého kupce predstavuje
mladik ndstroj k vymdhén{ penéz, jeho zhrouceni nastane uprostfed veselé pitky (!),
kterou na pocest italského roddka uspofddaji zlomyslni hostitelé. Obétovani mladého
a krdsného hocha vrcholf slavnostnim ritudlem, ktery rezisér inscenuje se zvyraznénou
symetri¢nosti a hierati¢nosti, pfi¢emz lichvare situuje za hlavu mrtvého vedle cirkevni-
ho hodnostéie. Doteky chudych piisobf ve filmu odistné — jako p¥ijiman{ posmrtné sluz-
by od mrtvého.

12) Zpovidajicf se lotr ma tolik drzosti, Ze za projeveni lakoty ,,na oko™ povaZuje pfdni vydélat si, aby se
mohl délit s chudymi; projevuje hlubokou litost nad pfijetim penéz bez pfepoéitani. KdyZ se mu podaff
pfemoci pld¢, dozvi se zpovédnik a tégitel, Ze jedinkrat spilal mamince.

13) V roce 1965, v dobé prazské ndvitévy napiiklad rezisér prohldsil: ,,Lumpenproletaridt italské spoleénosti,
ktery je hrdinou celého mého dila (reZisér mysli i své prézy DarmoSlapové a Zbésily Zivot, pozn. M. M.),
se objektivné jevi jako mucednik... Jedinym dfivodem existence lumpenproletaridtu je smrt, jiné fesen{
nemd, a to ani individudlné, ani jako socidlnf jev. A proto témé&f viechny moje filmy koné&i smrti, hrdino-
vym muéednictvim...* Viz Dialogy s Pasolinim. ,,Divadelni a filmové noviny“ 8, 1965, ¢&. 12, 5. 9.
Pfipomeiime, Ze pfiZivnik, pasdk, povale¢ a zlod&j Accattone je zabit ve chvili, kdy se v ném zrodf odist-
ny cit, a Ze jeho smrt reZisér stylizuje svételn& v duchu sakrdlni symboliky.

23



ILUMINACE

Marie Mravcovi: Pasoliniovské pfisvojenf Dekameronu

Jinou formu manipulace a zneuziti chudého mladika cirkvi vydetl Pasolini v povidce
o Massettovi z Lamporecchia (den tfeti pfibéh prvni), jenZ se stavi némym, aby mohl byt
zaméstnan jako zahradnik v Zenském kléstere ,,proslulém svou svatosti“. Tam si na ném
nejprve dvé, poté viech osm jeptiSek ové¥ milostnou slast (to, Ze slasti Zeny s muZem
jsou tak tizasné, jak se povidd) a doZadujf se, jak uZ to u proZitku slasti byvd, dalsich
a dalgich opakovini oné ,,sladké véci“. Vykofisfovdni mladikovy sexudlni sily dovrsi
svou nenasytnostf abaty$e. KdyZ nebohy Massetto v sebeobranném afektu promluvi, pro-
hldsf se navrdceni fedi za zdzrak, ktery se odehral diky modlitbam.

V piipadé této predevsim zdbavné povidky, vyuZivajici jak je v Dekameronu zvykem me-
taforickych oznadeni pro pohlavni orgdny i akty (,.Jeptisky proto jesté nez odtud odesly,
chté&ly ka?d4 je¥té jednou vyzkouset, jak dovede némy jezdit na koni...“ —s. 197), se Pa-
solini nedopousti Zddnych ndpadnéjich inovaci. Pouze smlé{ zdvéreéné sdéleni o tom,
%e Massetto byl nakonec vlastné velmi obdarovan, nebof se vratil domi zestarly, ale bo-
haty a s mnoha détmi: ,,... a fikdval pak, tak %e odpldci Biih tém, kdo mu nasazuji pa-
rohy“ (s. 199). Takovyto zdvér by samoziejmé oslabil zdmér predvést rub celibdtu v se-
xudlni chtivosti neznajici mezi. Ve filmu se navic posiluje konfrontace manifestované
svatosti (zpévem, modlitbou, obfadnosti) a skryvanou télesnou zddosti diky konkretiza-
ci — to jest diky p¥edvddént toho, jak si jeptisky pocinaji: bez okolki a s neskryvanou ne-
trp&livosti a bez jediné citové reakce nuti mladika k &isté fyziologickému tkonu ¢€inice
z n&ho sebeukdjivy ndstroj. Na zdklad& cetby si predstavujeme méné vécné a ticelové
chovéni. Navic vypravéd (Filostrato) predesild, Ze svym piib&hem chce prokazat erotic-
kou touhu Zen v rousce, tedy jejich p¥irozenost, kterd se v novych asech osvobozuje od
stfedovéké askeze a zatracovani.

Tii Boccacciovy syZety, 1épe fedeno syZety Boccacciem pro Dekameron nové ztvarnéné,
pouzil reZisér vedle proklamované radosti z vypravéni k diskreditaci jiné modly bur-
¥oazniho svéta — Rodiny, a to poukazem na jeji provdzanosti s Obchodem (Kapitdlem).
Nejvymluvnéji se dala tato mesaliance zpodobit prostfednictvim étvrtého prib&hu paté-
ho dne. V ném dcera ,rytite, jenZ slul messer Lizio da Valbona® pfemluvi rodice, aby ji
kviili horku nechali spdt na terase, kam za ni vySplhd jeji mily Ricciardo, a uZivaji si
spolu tak dlouho, dokud neusnou. KdyZ je rdno rodice pfistihnou, hrozi chlapci kruty
trest. Ve se ale rychle urovnd, nebof ryti¥ Lizio si uvédomi, Ze jde o potomka zdmoZné-
ho §lechtického rodu, a tudi# dobrou partii: misto sankef se tedy konaji okamzité zdsnu-
by a tak zcela obnaZeny par miZe pokracovat v zaslouzeném odpocinku.

Rezisériiv tendendni zdmér se tentokrit nevyjevuje, dominuje atmosféra souhlasnd
s plynutim &asu (zahrady se noif do oparu a zné&jf hlasy ptdki), vie md pokojnou doméc-
kou a milostnou ndladu, s ni% dobte ladf{ i zdvére¢né harmonizujici feSeni. Malokomu vy-
tane na mysli mo#ny tragicky konflikt. Tuto moZnost zjevi vlastné aZ ndsledujici pitbéh.
V ném toti% t¥i bratfi brutdlné zavrazdi jednoho ze svych zamé&stnancti (Lorenza z Pisy),
kdy# zjisti, Ze se stal milencem jejich sestry Lizabetty. V tomto pfipadé ovSem reZisér
neSetif zaujatosti. Tak kupftikladu ,,za¥{di*, aby lou¢eni milenci zahlédl jeden z bratii
préav& ve chvili, kdy sdm ndruZivé souloZi. KdyZ to sdé&li zbyvajicim dvéma, dostane
jeden z nich takovy zdchvat zufivosti, Ze musf byt ndsilim zadrzen, aby okamZité neza-
bijel. Cyni¢nost, hnusnou zavilost a farizejskou nizkost p¥i provedeni zlo¢inného pldnu
dava Pasolini pocitit dlouhou, velmi peclivé propracovanou sekvenci, v niz bratfi-lovei
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jako by si s obéti hrali a oddalovali jeji likvidaci, aby si pak o to vice mohli vychutnat
svou pfevahu: Lorenza p¥dtelsky vyzvou k vyletu za mésto, kde dovadivé pobihaji upro-
stfed vinic. K obveseleni vech rozmatl4 jeden bratr druhému hrozen po tvari. KdyZ Lo-
renzo v predtuse nereaguje na vybizeni k dal§imu skotadeni a zvdZni, situace a atmosféra
se ndhle ldme — nastdv4 hon, jehoZ krvavé findle predejme detail ruky s noZem.

Kromé rozvinuti kruté farizejské hry vrahii s obé&ti posilil Pasolini motiv nesmifitelného
stavovského z45t{ jesté akcentem na jeho rasistickou motivaci — jde konkrétné o jizansky
rasismus, ktery je pro italskou burZoazii podle slov samotného reZiséra zcela pfiznacny.
Zatimco v predloze se uvddi, ze Lorenzo pochdzi z Pisy, to jest ze severu, a 7e v obchodé
pomih4 vyfFizovat riizné dilezité zéleZitosti, ve filmu jde o Sicilidna (ptivod stvrzuje i fy-
ziognomie) a pouhého vykofisfovaného délnika — nosi¢e pytl, ndpadné odliseného od
afektovanych obchodnikd naivni bezelstnosti.

Téma preceniovani rodinnych vazeb vyzn{ spiSe humorné v pithodé, ktera potkd Andreuc-
cia z Perugie. Tohoto kotiského handli¥e, jenZ se chlubi na trhu svymi zlafdky a viibec se
nemozné naparuje a predvadi (Ninetto Davoli zvolil aZ groteskovou stylizaci, kterou pak
v Canterburskych povidkdch dotahl k chaplinovské variaci), vldkd do svého domu krasnd
prodejnd divka (metresa), vyddvajici se za vzneSenou dému. Svymi ptivaby a vimluvnosti
hosta obloudi natolik, Ze uvéif historce o utajovaném sourozenectvi. Na jesitného jinocha
¢ekd po vydatné pozdni vedefi nafiznuté zdchodové prkénko a pad do fekalii. Do domu,
kde zfistal kabdtec se zlafdky, ho uZ nevpusti a z ulice pdchnouciho cizince vyZenou na-
ddvky sousedek.

Filmové prevypravéni no¢nich p¥thod Andreuccia z Perugie umoznilo Pasolinimu rozvi-
nout obraz jakéhosi neapolského podsvéti renesanéni doby — z8efelé uli¢ky &tvrti zvané
Hampejz zalidfiuje ,,chér* hubatych Zenskych a skupina pasdki a zlodéji, mezi nimiz se
objevi také jeden z protagonistfi, ndjemny vrah a chmatdk Ciappelletto, o némz uz byla
fe¢. Kryti noci se bliZ ke chrdmu vykrddaéi rakvi ldkdni ¢erstvé pochovanou mrtvolou
arcibiskupa, odénou v orndt s rubfnem na prsté. Drahy kdmen nakonec ziskd okradeny
a pachnouci Andreuccio, kterého zkuseni zlodéji vybidli ke spolupréci a nakonec zane-
chali s mrtvolou v rakvi, kdyZ je vyplagila pocetné&jsi skupina lupié¢t. Ta sviij podnik
vzd4 poté, co jejtho viidce vydési kousnuti do lytka, které mu ustédii nestastny handli¥
pfi lezeni do rakve.

Nelze prehlédnout, Ze Pasolini se pfi vybéru ze sta novel zaméfil na ty, které mu umoz-
nily rozehrét lidovy Zivel a Ze jim zalidnil sviij Dekameron hojnéji nez dvorsky vychova-
ny a vzdélany renesanéni autor, jenz vnimal lid pfedevsim jako zdroj zdbavy. Film oviem
nesetrvdvd pouze u pokleslé — lumpenproletdiské a zkaZené podoby jakychsi historic-
kych ragazzi di vita ze 14. stoleti, ale na podnét pfedlohy rozvi)i i rysy povére¢nosti, ma-
gické a mystické citéni. Pravé v téchto slozkdch lidové mentality shleddva Pasolini nejen
poetické kouzlo naivni viry, také ale cosi velmi piivodniho, co lze stavét do opozice
k prezentaci viry v ramci okdzalych cirkevnich obfadii i k zazrakim instituciondlné zma-
nipulovanym.

JiZ jsme zmitiovali doteky rukou vztahujicich se tpénlivé k mrtvému zlodinci, & jinak
zlo¢inné obéti Ciappellettovi. V pivodnim mytu a ritu Zije ale i kupecké dcerka Isabet-
ta (nejspis diky své chiive), které se v neklidném a bolestiplném spanku zjevi bratry za-
vra¥dény mily Lorenzo, aby podal svédectvi o své smrti a oznaéil misto (FeSeno kratkym
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obrazovym prostiihem), kde leZf jeho télo. To pak s pomoci hospodyné Isabetta vyhled4,
aby pod listim a hlinou nalezla milovanou hlavu, polaskala se s ni, oddélila od téla
a doma vlozila do kvétindcée pod bazalku zdobici okénko jejiho pokoje.

Protoze Pasolinimu $lo pfedevsim o jiZ vyloZené téma stavovské a rasistické z45ti a o mys-
terium lasky aZ za hrob, otevird a uzavird své podédni pfibéhu obraznym motivem kvétiny.
Nedoslovuje podle predlohy pokracovani baladického déje: v ni provézi rozvijeni kvétiny
chiadnuti divky. Proto se bratfi bazalky zmocni, hlavu zabalenou v #4tku ze strachu po-
hibi a stéhuji se do Messiny. Tim vSak smrti utrdpené sestry nezabrani: ,,Kdopak byl ten
Spatny kiesfan, ktery kvétind& mi vzal...“ (s. 324).

Treti noci po svém skonu, ktery si uhnal nemirnym obcovadnim s vdanou Zenou, se Tin-
goccio zjevi svému pfiteli Meucciovi, aby mu sdélil, jak mu slibil, Ze v pekle se souloz
netrestd, a tim ho osvobodil od strachu a zdbran. S pokfikem ,,Nenfi to hiich!* vbéhne
pak mladik ke své vyvolené, doslova na ni vskoéi a dohdni to, co zame¥kal kviili svym
strach@im z ,,posledniho soudu® a pfed zatracenim (desdty piibéh sedmého dne).

Lze se domnivat, Ze k ryze zdbavnym tceltim minil Pasolini vyuZit lidovou viru v kouzel-
nou magii tehdy, kdyZ se rozhodl pro deséty pfibéh devatého dne, v némz touha po vlast-
nictvi koné zpiisobi, Ze kmotr Pietro souhlasi, aby jeho pfitel — velebny pan Gianni —
preménil v koné jeho mladou manzZelku. Ritudl probéhne za ¢asného rdna, ale k Zalosti
mladé Zeny nemiiZe byt zavrSen, protoZe pfihliZejici manZel poruii slib mléent, kdyZ se
Gianni odhodl4 pfidélat manzelce prostfednictvim svého pyje ohon.

Ztejma chuf bavit divdka vyprdvénim nasycenym tadkdistvim a pikantnosti erotickych
vyjevli ¢isi rovnéz z filmového prevyprdvéni anekdoty o vdané pani Paronelle, kterd
ukryje milence (,,8varného mladika®) pfed pred¢asné se navrativiim chotém ponékud
mdlého rozumu do sudu a namluvi mu, Ze jde o kupce, ktery si takto provéfuje kvalitu
nabizeného zbo#i. Protoze domn&ly kupec prohldsi, Ze vnitfek je tieba oéistit od sedliny,
vleze ziskuchtivy manzel do nddoby a zatimco mu manzelka v pfedklonu pfes okraj sudu
radi, dokon¢i nadrZeny milenec to, co bylo zapo¢ato. Dodejme jesté, Ze filmové provede-
ni tohoto fabliaux vyuZilo rovnéZ dvojsmyslnou hru se slovy: pokyny a uznalé vyroky, ji-
miZ obsfastiiovand Zena naoko povzbuzuje manzela v sudu, ve skuteénosti ocenuji ,,dilo
milencovo.

Jiz v Dantové BoZské komedii — v jeji prvni &dsti — se plné uplatnila fantazie inspirova-
nd lidskou télesnosti, ale jesté plné& podiizend celkové teologické koncepei, tudiz spoje-
nd s hiichy a fyzickymi tresty, jejichz roztodivnost vytvaif z Pekla désivy, nicméné bar-
vity kreaturdlni svét.

Télesnost rozvinutd Boccacciem v Dekameronu je uz plné télesnosti z tohoto svéta, na-
mnoze spojend s vyzitim erotické touhy, jiZ individuum nehie$i (vzpomen osvobodivého
voldni Meuccia ,,Nenf to hiich!*), ale kond po zdkonu pfirody — a tu prece stvoril Biih.
Télesnost a pohlavnost se o svd prdva hldsi a prosazuje v mnoha dekameronskych vypri-
vénich. Podstatné je oviem ono ,.ke slovu® v doslovném slova smyslu, protoze u Boccac-
cia nejde jen o nové ztvarnény stary ndmét, syZetovy typ, pointované feenf, rozvedenou
anekdotu apod., rovnéZ ale o slovnf vyjddfenf — propracovany jazykovy styl. Ve spojeni
s erotickymi motivy a situacemi se ¢tendf kupfikladu setkdvd s fadou metaforickych
a perifrastickych pojmenovdni (,,...zvesela fekl sdm sobé: JestliZe mé& na ni pustite,
obdélam vam zahradu tak, jak ji jesté nikdo neobdélal!* —s. 195).
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Né&kde se na erotické metafore zakldd4 cely déj, jinde tvo¥i vyznamny kompoziéni prvek —
napiiklad v jiZ zmifiované povidce o Cateriné, kterd byla pfistiZena na terase spici vedle
svého mildcka Ricciarda. Po celé ploge textu se tu variuje motiv slavika ve vyznamu do-
slovném (zprvu), hlavné& véak obrazném: nejprve jde o to, aby rodi¢e vyhovéli dcefiné z4-
lib& v naslouchdni slaviéiho tlukotu, posléze se vytvdi{ paralela mezi uZivdnim radosti
a slasti milovan{ a slavi¢im tlukotem mnohokrat opakovanym; rdno manzel ukazuje Zené,
7e dcera, jejiZ ruka v tu chvili spoéivd na milencové pohlavi, tak touZila po slavikovi, ze
ho chytila, a soudi, Ze kdy# si ho chytila a jesté ho drii v ruce, bude také jeji. Riccardiiv
stiatek s Caterinou je nutny, aby se ukdzalo, Ze slavika ,,zahnal do své klece nikoli do
cizi“ a aby po svatb& mohli ,,¢ihafit na slaviky ve dne i v noci®, kdy se jim uraéi.

Jak patrno, Boccaccio erotiku zobrazuje plné v jeji podobé sexudlnf a télesné, souc¢asné
ji ale slovesné jaksi zastird, estetizuje, zahaluje metaforickou Sifrou. ReZisér disponujici
obrazem a hereckou akef jde pochopitelné v obnaZovani sexudln{ touhy a sexudlniho jed-
nani ddle: obnaZen4 téla a souloZe prosté predvddi a zdecentnéni dociluje pouze kompo-
zief &éi osvétlenim. P¥mocaiej$i a obnaZenéjsi podoba sexu pak souvisi s celkovym zvy-
raznénim fyziognomie v zobrazovdn{ postav, v dotaZeni kreaturdlni tendence ptedlohy
a7 k naturalismu, odpovidajicimu estetice pozdné&jsich fézi literdrniho vyvoje. Pravdivosti
(az syrové) a starobylosti tvai{ (vesmés posbiranych ,,na ulici) tentokrat Pasolini doci-
luje vice neZ jindy tim, Ze voli zjevy velice vyrazné, z nichZ nejvétsi reliéfnosti dosahuji
tvdie deformované, n&jak poznamenané, degenerované, takové, u kterych jakoby zchétra-
lost svéddila o stdff rasy. Snad mél na mysli nejen expresivitu zjevi, ale také jakousi krea-
turdlni autenticitu, kdyZ nechdvd nékteré postavy cenit vybity a pokfiveny chrup.

w-+. v Dekameronu si pohravdm s realitou, kterd se mi libi, ale kterd uZ zanikla... Nat4d-
&im Dekameron v Neapoli, protoze Neapol je pro mne jakdsi ,zdsobdrna minulosti®;
Neapolitdnci se rozhodli, Ze zlistanou takovi, jaci byvali, a tak radéji vymiraji — pfesné
jako nékteré africké kmeny, co odmitly jakykoliv vztah s novodobymi déjinami a zvolna
vymiraji, pfipoutdny k svym chy&im v dobrovolné izolaci. Neapolitinci nemohou udélat
doslova totéZ, ale v jistém sméru je napodobuji...«""

Jiz nékolikrat jsme se dotkli jisté ambivalentnosti, kterou rozpozndvame a mtizeme dokla-
dat jako p¥iznacnou pro vztah Pasoliniho k Dekameronu: pfevyprdvénim nékolika jeho
piibéhtl z ného reZisér té% a odividné se pfitom bavi, dotahuje jeho rouhaésky (vici
Cirkvi a Rodiné) svétondzor, jeho svobodomyslnost ve vécech erotiky a smyslového vyzi-
ti vitbec, ddle vyraznost typf a pfedmétnou redlnost obrazu, soucasné ale svym vybérem,
nendpadnymi i ndpadné&j$imi posuny v roviné tématu i vyznamu a uplatnénim tifdniho
hlediska, véetné negace jazykové tradice kulturniho centra, vlastné klasické dilo zkres-
luje a pres staleti vede s jeho autorem jakousi levicové orientovanou polemiku."”
Ambivalentnosti se vyznacuje rovnéZ piistup ke kompoziénimu feenf filmového Deka-
meronu. ReZisér totiZ vymyslel a realizoval vlastni uspofdddni, v tomto novém konceptu

14) Cit. podle Pasolini a Boccaccio. ,,Film a doba® 17, 1971, ¢. 4, s. 206.

15) Rezisériv piistup k Dekameronu vyvolal pochopitelné také kritické ohlasy (jedna recenze byla tidajné
opatfena titulem ,,Contre Dekameron®). Oviem sdm Boccaccio nenf origindln{, pokud jde o ndméty a né-
kterd syZetovd jadra, ale zpisobem jejich nového ztvdrnéni. JiZ vice neZ dvé sté let trvd zjisfovéni pra-
menti k jeho povidkovému souboru: v textech psanych klasickou i stfedovékou latinou, v provensélskych
Fivotopisech, starofrancouzskych fabliaux, ve sbirce Novellino a jinde.
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viak né&jak zachoval té% vystavbu predlohy — nejen rdmcovdnim novelového cyklu, ale
také uplatnénim analogického ¢iselného principu (ve druhém piipadé jde tak trochu
o tajenku).

Jak zndmo, zakldd4 se kompozice Dekameronu na ¢&isle deset (ndzev odvozen z fectiny:
déka — deset, homera — den), a to je§té v duchu stfedovéké estetiky a ¢iselné symboliky,
povazujici desitku za nejdokonalejsi ¢islo. Cyklus sta novel rozdéluje Boccaccio do dese-
ti dnfi, v nichZ za uréitych, pfedem stanovenych pravidel vyprdvi deset vypravéét (sedm
Zen a tfi muZi) deset piibéhii na pfedem stanovené téma. Vypravécské komentdfe i autor-
ské lideni ¢asu traveného na zdimku nedaleko Florencie postizené morem aktualizuji rdm-
covou situaci, od niz se jednotlivd vypravéni odpoutdvaji a zase se k ni vraceji.

Nez si fekneme, jak pojal Pasolini sviij rdmec, je tieba piedeslat, Ze ¢iselné relace pred-
lohy zvldStnim zptisobem zachoval. Jeho film se sklddd z deseti piibéht a piihod preja-
tych a z deseti dotvofenych epizod, pfitom cyklus se symetricky déli tak, ze kazd4d ze
dvou jeho ¢dsti obsahuje po péti dekameronskych noveldach. T¥i pasoliniovské vsuvky
v prvni ¢dsti a sedm vsuvek v &dsti druhé jako by odkazovaly na ¢iselny pomér vyprave-
él. A nyni k rdmei.

Jeho konstantni souddst tvofi rozlehlé trzisté pred neapolskymi hradbami. Tento pestry
a dé&jici se obraz prispiva jednak k zalidnéni filmového Dekameronu, jednak k rozehrani
nékterych piib&hii: v prostoru trzisté si napiiklad vyhlédne krdsnéd podvodnice vychlou-
ba¢ného Andreuccia, ktery pfijel koupit koné, a neZ se k nému $tésti zase obritilo, byl
okraden, spadl do fekalif a byl zavien v rakvi s mrtvolou; na trhu se velebni¢ek Gianni
stane svédkem toho, jak kmotr Pietro projevuje ldsku ke koni (véetné libani zadku) a od-
tud se oba vydaji (jeden na koni, druhy na oslu) do Pietrovy vsi, kde bude proveden
netispéiny pokus o proménu Zeny v koné. .

V prvni éasti filmu dotvdfi rdmcovou situaci postava Ciappelletta, ktery na tplném za-
¢dtku pachd zlodin, pak se objevi v neapolskych ulicich a nakonec vystoupi coby pro-
tagonista v pfibéhu o svatofec¢eni lumpa, ktery jesté tvafi v tvar smrti znesvéti lZi po-
sledni zpovéd. V &asti druhé se podstainé obsaznéjsi ramec poji k postavé zcela nové
koncipované — to jest k postavé Giottova Zdka, k jeho pfijezdu do Neapole a vytvareni
fresky pro kostel svaté Kldry. Pfitom jak zapojeni kontextu osobnosti nejpievratnéjsiho
tviirce podatki italské renesance Giotta di Bondone (1266 — 1337) — af uZ pfitomnosti
jeho Zdka nebo akéni citaci jedné z jeho fresek —, tak rozvinuti vytvarného tématu jako
takového tvoii velmi podstatnou kapitolu aktudlniho pojeti Dekameronu; presnéji fece-
no aktudlniho pojeti velmi osobné motivovaného vyboru z Dekameronu.

Legenda pravi, Ze kdyZ Giotto jako dité pasl ovce, spatfil ho nejvyznamnéjs$i mali¥ své do-
by Florenfan Cimabue (1240 — 1302), jak kresli §pi¢atym kamenem na kamennou desku
ovecku podle skute¢nosti a pfijal ho k sobé do dilny. Giotto proslul zejména velkymi cyk-
ly, jimiZ vyzdobil kaple a chramy nékolika mést. V Assisi (bazilika San Francesco) ztvar-
nil biblické vyjevy ze Starého a Nového zdkona, hlavné vSak dvacet osm vyjevii ze Zivota
svatého FrantiSka — apostola chudoby; v padovské Aréné (Caple dell” Arena) vypodobnil
freskami pifb&hy Panny Marie a Krista. V Rimé, ve staré bazilice Sant Pietro pracoval
na jednom z nejslavnéjich UkfiZovani. Ve Florencii, ve frantiSkdnském chrdmu Santa
Croce zpodobil piib&hy sv. Jana Kfitele, sv. Jana Evangelisty a opét sv. FrantiSka. Mnohé
se z Giottova dila nedochovalo a o mnohém se vedou spory. Prevratnost Giottovy malby
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a jeji nesmirn4 inspirativnost a podnétnost pro dals{ vyvoj je spatfovdna v nové artikulaci
forem a prostoru (vytvafeni iluze hloubky), v pojedndni fyziognomif postav a jejich gest —
ve vyjadieni duSevnich hnut{ mnohosti vyrazii, pohybii a postoji. Giotto vytvdif scé-
nickou iluzi, ktera zptisobuje, Ze se biblicky pifb&h odviji pfimo pfed divdkovyma ofima
(divék je tudi? jeho svédkem) a d4v4 ndzornou predstavu o tom, jak se to, co se v bibli vy-
pravi, mohlo skute¢né& odehrit. Giotta lze tedy povaZovat za jednoho z prvnich vypravéci
obrazem a akci.

PiestoZe je ve filmu osobnost malite fresek zastoupena postavou oznacenou jako Giottlv
74k, mizeme tuto postavu chdpat jako zpiftomnén{ samotného Giotta a giottovské tradi-
ce: jednak se dilo mistra (1334 jmenovdn capomoestro Florencie) prekryvd s dily Zdkd
v tom, Ze oni ho rozhojiuji pfesné podle jeho vzoru (v diisledku toho dochdzelo a doch4-
zi k Eetnym z4méndm, z nichZ nékteré zfistdvaji nerozieSeny dodnes), jednak Pasolini za-
tazuje do svého vyboru z Dekameronu zkrdcenou verzi Boccacciovy rty, kterd mé na
mysli nepochybné slavného Florentana a p&je na n&ho takovouto chvilu: ,,Druhy, jemuz
bylo jméno Giotto, mé&l tak vynikajici naddnf, Ze z toho, co skytd ustaviénym kolotem ne-
bes piiroda, matka a tviirce vieho, nenf jediné véci, kterou by nebyl zobrazil rydlem ¢&i
pérem ¢&i Stétcem, a to tak vérné, Ze se zddlo, Ze nakreslend véc je nejenom podobnd véci
skutetné, ale Ze je to ona sama; $lo to dokonce tak daleko, Ze mnohokrit se nad vécmi,
které vytvoil, shledalo, Ze lidsky zrak byl o¥dlen, protoZe mél za pravé to, co bylo na-
kresleno® (s. 452).

Z &rty, kterd m4 na dvou vyznamnych obéanech demonstrovat, jak ,,piiroda ukryvd podi-
vuhodnd naddnf i pod preosklivym lidskym zevn&jgkem® (s. 452) Pasolini pfejal zdklad-
nf situaci: pasaZéry malé bry&ky prekvapi dégf, vyhledajf proto dkryt v chyi starého rol-
nika, od ného# si vypfijéi pldsté a podivné klobouky, které jim poskytnou pobaveni svymi
zjevy navzdjem. Tato humornd epizodka se stévd tivodni &dsti rdmcové situace druhé ¢ds-
ti filmového Dekameronu a na nf plynule navaze ptichod mistra do neapolského chrdamu,
kde se na jeho pocest shromdzdilo mnoZstvi knéf, jeptifek a cirkevnich hodnostafd."
Giottdiv 74k viak projevuje plachost a se zaujetim sleduje sténu, na niZ posléze spatif
svou predstavu obrazového vyjevu. Poté se odebere, sledovdn pomocniky, na lesent a na-
&rtévd prvnf linie. Posléze je vidén na trzisti, jak sleduje lidské fyziognomie. Zaujme ho
zjevné trojice, kterd piedstavuje zdmoznou a vdZzenou rodinu. Pomocnici michaji barvy,
malf¥ fresek zadind malovat a sou¢asné se zaéné odvijet piibé&h o dcefi rytife Lizia da Val-
bone Cataring, kterd chtéla v noci na terase poslouchat slavika a chytila Zenicha — tedy
piib&h, v ném¥ vystupuji postavy, jeZ upoutaly pozornost Giottova Zdka na tZisti.

Pozdgji divik mbZe spatfit, jak mistr k ddivu kn&Zi rychle zhltne jidlo, aby se mohl co
nejrychleji vratit k rozpracovanému dilu. Zatimco koloruje blankytné nebe, ptenese se

16) Pokud bychom oznadenf postavy ,,Giottiv Z4k* chdpali jako zdminku pro zpiitomnén{ samotného Giot-
ta, pak se miiZeme také ptdt, jak tento malf¥, jenZ zpiisobil jeden ze zdsadnich pfevrati ve vytvarném
zobrazovéni, souvisel s Neapoli, kam Pasolini situoval proces zrodu ndst&énného cyklu. KdyZ se obrdtime
k Zivotfim nejvyznaénéjiich malif, sochatii a architekti Giorgia Vasariho (1511 — 1574), v nichZ se
vedle ovéfitelného nalézs mnohé hypotetické a fiktivni, pak se dovime, Ze mistr fresek vyzdobil prévé
dokondenou stavbu klsStera a krdlovského kostela Santa Chiara. Korigujici pozndmka pak pravi, Ze po-
byt v Neapoli je doloZen pro léta 1328 — 1333, ale fresky se nedochovaly, prévé tak jako dalsi prdce
v Castel Nuovo.
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vypravéni k bazalce divky Isabetty a od bazalky se filmovy obraz skloni k mladistvym
milenctim: pfib&h zobrazovany prdavé na sténé chrdmu, pfibéh o néjakém mudednikovi
a svétci, tak plynule pfechazi v pfibéh vypravény filmovym obrazem — v ném se odehra-
je umudeni divéfivého sicilského mladika a jeho vzkifSeni v podobé rudého kvétu.
Jindy zaujme malite na tr7isti chlap, ktery libd koné s milostnym zaujetim, které se
bézné projevuje viidi télu Zeny. Vyjev pobavi jiného muze v sedle, z néhoz se vyklube
piitel milence koni — ,,velebni¢ek* Gianni, ktery pozdéji predvede pokus o proménu
Zeny v kobylu.

Mezi uéedniky, pomocniky a mistrem panuje zfejmé srdeény vztah. Zatimco se freska
zadind podobat poc¢dteéni mistrové vidiné jakoby promitnuté z jeho védomi na kostelni
sténu, odehraje se zdavéreény piibéh filmového Dekameronu, zapoéinajici se rovnéz na
trzidti, kde mistr jako by sbiral pfedlohy pro své figury. Vypravi se o dvou p¥ételich: bo-
jdcné zdrzenlivém a ndruzivém, ktery se usoulo#i k smrti, aby pfinesl ze zdsvéti (z pekla)
zpravu, zZe spat s kmotrou neni hich. Zda se, Ze mistr je s piibéhy spjat vice, nez se zd4,
nebot debaty postav o hiichu a trestu jakoby Giottovu Zdku pfivolaly vidinu Posledniho
soudu, kterd ho vyburcuje ze spanku. Znalci dila slavného Florenfana rozpoznaji, Ze tu
jde o filmovou — scénickou, akef a stfihem rozpohybovanou — repliku jeho Posledniho
soudu z padovské kaple Scrovegniti. Z rozmérného celku pfitom reZisér vyélenil a insce-
noval andélské chdry (jejich zpév se ozve jiz dfive v chrdmu), édst svéteti, zatracence po-
divné visici a hnané kamsi dolii do hlubin. Objevi se rovnéZ dondtorsky vyjev: pfedani
modelu kaple Enricem Scrovegni Panné Marii, provdzené svétici a andélem.

Kdyz snovad vize mizi, mistr opét uléha a pokracuje dekameronsky pribéh: prihledem na
pohfebni priivod, v jehoZ &ele je nesena bile ovdzand mrtvola. Vidinu Posledniho soudu
1ze tedy pripsat také postavé povidky — ndruzivému milovnikovi Tingocciovi, ktery moz-
na pravé pied timto soudem (Poslednim) stoji.

Teprve ve chvili, kdy Pasolini cituje, &i pfesnéji feéeno parafrdazuje Giottovu fresku do-
tvafejici filmovou rekonstrukei rané renesanéniho svéta, pochopime dalsi kompoziéni
a zdroven symetrizujici (symetrii napliujici) zdmérnost. Také v prvni ¢dsti jeho vyboru
se totiz uplatnila pfedjimava obrazova vize, umisténd do jeji zdvéreéné povidky a pii-
psand (skladebné) zlo¢innému Ciappellettovi: ve chvili, kdy mladik pfijme riskantni
finanéni misi (vymdhdni dluhi na otrlych Lombard’anech podnikajicich v Burgundsku),
zjevi se mu postavy a vyjevy volné inspirované pldtny nizozemského malite Pietera
Bruegela st. (1525/30 — 1569) Bitvou masopustu s pastem (1559, Muzeum uméni, Vi-
deni) a Triumfem smrti (1562, Prado, Madrid). Mihne se rovnéz motiv z obrazii V zemi
pecivili (Stard Pinakotéka, Mnichov) a Détské hry (Muzeum uméni, Viden.)"”

Na zelené louce Pasolini aranZuje, rozehravd a postupné snimd ndsledujici: Zenskou po-
stavu s obrdcenym prouténym koSem na hlavé, vezenou na jakémsi détském kole¢kovém

17) K nizozemskému maliti Pieterovi Bruegelovi st., k jehoZ nejzndméjsim a vyvojové nejvlivnéjsim pldtniim
ndle#i skupinové Zdnrové vyjevy ze Zivota sedldkli (pfedvddél je jak se veself, hoduji. pracuji), jako by
poukazovaly rugné vyjevy z venkovské svathy, kterymi Pasolini origindlné& obohatil vyprdvéni o nedokon-
deném ,,magickém ritudlu® promény mladé Zeny v kobylu. Svatebni vyjevy jednak pfispivaji k celkové
zalidnénosti filmového Dekameronu a k posileni icasti lidového Zivlu, jednak v rdmci jedné z novel od-
méfujf ¢as a dotvdreji venkovsky svét.
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voziku a dr¥ici tyd zakondenou lopatou, na niz spo&ivd lebka (u Bruegela naopak ryby —
znamen{ piistu), skupinu mnichfi pohazujicich si lebku; kluky, kteff dovadi, délajf stoj-
ky a pfemety — jeden unaveny uZ lez{ u kdrky. Zatfmco se jeptika veze na jakychsi
sanich, kluei si hraji na becce s éepici a pod kruhovym stolkem se zbytky odpocivaji
pecivélové. Chlapec s berlemi jakoby vedl skupinu jeptiSek s kosi, v nichZ lze tusit
postni ryby. UkdZe se, Ze Zeny s hochem tdhnou vozitek se zafadovanou mrtvolou.
Objevi se zbrojno$i a Zeny v rouskdch s podivnou sesli. Nakonec se vraci obraz Zeny
s obrovskym ko%em na hlavé, pfipojuje se detail lopaty na chléb s lebkou a figura Zeny
piiklddajici do ohné.

Vytfestény pohled Ciappelletta méd patrné vyjadfit tueni, Ze pro ného konéi Masopust
(Karneval) a #e nad jeho Zivotem bude vbrzku triumfovat Smrt. Nebude to skute¢né trvat
dlouho, co se také on proméni v bile zavinutou larvu, kterd se veze na vozitku. Vrafme
se viak k vytvarnému kontextu — k jeho tematizacim, k nardzkdm, citacim apod.

V osobité, a? subjektivné aktualizovaném Dekameronu dochdzi mimo jiné k jisté auto-
rizaci (reZisérovu sebezpiitomnéni) a autobiografizaci, to jest svdzdni s vlastni osobou
(i kdyZ ne v takové mite jako v p¥ipadé Oidipa krdle).” Prozatim jsme totiz smlceli, Ze
Giottova 7dka zt&lesnil ve filmu sdm rezisér, coz nelze neéist jako gesto prihlaSenf se,
empatie, ztotoZznén{ apod. s rané renesan¢nim mistrem, ktery vypravél obrazem s pfispé-
nim svych spolupracovniki.

ReZisér, jenz vyprdvi Boccacciem nové ztvaméné staré syZety prevainé feci obrazi
a gest, je tedy ve filmu soucasné tim, ktery takto kdysi vypravél biblické ptibéhy ndstén-
nymi malbami, oZivoval pro divaky-vé¥ic jejich kli¢ové epizody. Toto prolnuti osoby re-
#iséra s fiktivn{ postavou mali¥e vytvdienou podle redlného pfedobrazu, ¢ili tuto trojjedi-
nost symbolizuje gesto, kdy Pasolini — Giottélv Zdk vytvaii z prstii filmové okénko, pres
které studuje (,,zabird*) fyziognomie Neapolitdncii — téch, které film jakoby vraci do mi-
nulosti jejich predkd, sou¢asné ale do minulosti v nich samych jesté trvajici — pravé tak
jako ve stavbach a uméleckych pamétkach.

Podobné jako reZisér netvotili Giotto a jeho Z4ci své fresky sami, ale s kruhem spolupra-
covnikdl, z nichz kazdy plnil svou roli, svijj tikol. Ke zdaru pfispivala pfitelskd atmosfé-
ra a teta k mistrovi. Z tisp&$né zavréeného dila se tak jako v Pasoliniho filmu radovali
v&ichni, kdo se na ném podileli. Zivére¢na scéna ramcové situace zachycuje proto ko-
lektivni oslavu, pfipijenf a veselenf se, které pfipomind cosi na zpiisob doto¢né. Mozn4,
%e i Giotto poznal smutek, ktery prepadne tviirce tvafi v tvdi ukonéenému dilu, k némuz
patiil t&lem i dusi, kdy? je vytvérel, kdyZ o né zdpasil. Hotové se od ného zacne oddélo-
vat, odcizovat se mu. Proto rezisérem ztélesnény Giottiv zak — zddy k oslavé, tvaif k fres-
ce — s povzdechnutim vyslovuje tuto zdvére¢nou vétu filmového Dekameronu: ,,Pro¢
uskuteéfiovat uméleckd dila, kdy# je tak krdsné jednoduché jen o nich snit.”

Na zdvér zbyvd pojednat je§té jednu osobni, subjektivné motivovanou, nicméné antropo-
morfn{ tendenci filmového Dekameronu, odpovidajici celkové rezijni koncepci. Kdyz totiZ

18) Je docela moiné, Ze tak ndpadné sebezpifiomnénf ve vlasntim dile znamend mimo jiné pfipomenutf fak-
tu, Ze i Giotto patiil k prvnim umélctim, kteff se sebereflektovali jako jedine¢nd individualita. Do jeho
Zasd toti# nélezeli umélei — tviirei cirkevniho uméni — k ,,artifici meccanichi chrdmu. Nejspis pro ono
sebevédomé vystupovani umistil Dante Giotta v 11. zp&vu BoZské komedie do O¢istce mezi py$né, po-
hybujici se pod tézkymi kameny podél strmého pfevisu.

31




ILUMINACE

Marie Mravcovd: Pasoliniovské pfisvojen{ Dekameronu

Pasolini inscenuje oZivly obraz posledniho soudu, pachd velmi svévolny zdsah do jeho
ikonografie, a tim i do celého systému, do hierarchie stfedovékého teologického modelu
svéta a zasvéti: v jeho poddni se totiZ na misté& Krista-soudce objevuje Marie-prosebnice
za lidsky rod (tato role postavy byvd nékdy pfipomindna tak, 7e se Panna Marie zobrazu-
je jako klecici). Timto jako by filmovy tvirce patriarchdlni dominantu boztho syna,
a s nim i Boha-otce, srdZel s trinu a na jeho misto dosazoval Zenu-matku. Zené-matce
pak ddvd neskonale pavabnou tvdf Silvany Manganové, kterd v autobiograficky miné-
ném — to znamend ve spjatosti s vlastnim oidipovskym komplexem ,,vyloZeném* — Krdli
Oidipovi pfedstavovala Iokasté, hrdinovu matku, milenku, manzelku a matku jeho déti.
V aktualizovaném rdmei mytického piibéhu pak matku samotného reziséra.
Sebezpfitomnéni v dile uskutednéné sebeobsazenim do jedné z roli — do role rané rene-
san¢ntho malite fresek Giotta se tu tedy posiluje v roviné symbolické: obrazovym ges-
tem, nahrazenim teocentrické koncepce svéta antropocentrickou, zbavenou trestajiciho
otcovského superega a osvobozujici lidskou pfirozenost.

PhDr. Marie Mraveova (1947)

Studovala na FF UK obor &esky jazyk a literatura a ddle dé&jiny a teorii filmu. Od roku 1976 pracovala v Usta-
vu pro teskou a svétovou literaturu CSAV (v oddélent teorie literatury), v soucasné dobé je odbornou asis-
tentkou na katedfe ceské literatury a literdrni védy Filosofické fakulty UK; od roku 1990 pfednasi rovnés
déjiny svétové literatury na FAMU. Podilela se na kolektivnich publikacich vénovanych teoretickym aspek-
tiim literatury 20. stoleti. Radu let se vénuje vztahfim literatury a filmu (zejména v dasopisech Film a doba,
lluminace, ve Filmovém sborniku historickém); timto tématem se zabyvd i v samostatné knizni publikaci
Literatura ve filmu (Praha 1990).

(Adresa: Filosofick4 fakulta UK, katedra ¢eské literatury a literdrn{ védy,
ndam. Jana Palacha 2, 116 38 Praha 1)

Pozndmka autorky

Dekameron Piera Paola Pasoliniho chdpeme jako kapitolu rozshlejsiho dialogu, vedeného rezi-
sérem pres staleti s minulymi epochami prostfednictvim kreativniho a navysost osobitého aktu.
Filmy Oidipus krdl, Medea, Dekameron, Canterburské povidky a Kytice z tisice a jedné noci pied-
stavuji nepochybné umélecké hodnoty zcela nadéasové. Pritom jejich vyznamnost se nevize pou-
ze k celku rezisérova dila ¢i k vyvoji filmové stylistiky. Piedstavuji jevy povytce kulturni, vytvory
dnes jiz klasické hodnoty, jez nds pfi kazdém ndvratu k nim obdafuji nesldbnoucimi estetickymi
zazitky, nové objevenymi vyznamy, idejemi apod. Soucasné nds vedou k novému, mo#nd i inten-
zivn&j$imu pochopent svych literdrnich vychodisek, kterym takto slouzi, aniZ by se jim trpné pod-
fizovaly.

Pokus o rozbor Dekameronu tvoii souédst pfipravované knizni publikace Svétov4 literatura ve fil-
mu. Kniha bude zahrnovat mimo jiné také analyzu Oidipa krdle, kterd vy$la jiz v ranéjiim soubo-
ru studif Literatura ve filmu (Praha 1990). Autorka sbird materidl a sily pro pojednani Medey:;
Canterburské povidky a Kytice z tisice a jedné noci ziistévaji pro milovniky i znalce uméleckého fil-
mu v tuzemskych podminkdch prozatim nedostupné.
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Dekameron
(Il decameron)

Produzioni Europee Associati/Artemis Film/Les Productions Artistes Associés, 1971

Rezie: Pier Paolo Pasolini. Ndmét: Giovanni Boccaccio, Dekameron. Scéndr: Pier Paolo Pasolini. Kame-
ra: Tonino Delli Colli. St¥ih: Nino Baragli, Tatiana Casini Morigi, Enzo Ocone. Hudba: Ennio Morricone
a Pier Paolo Pasolini. Kostymy: Danilo Donati. Produkce: Alberto Grimaldi, Franco Rossellini.

Hraji: Franco Citti (Ciappelletto), Ninetto Davoli (Andreuccio), Jovan Jovanovich (Rustico), Angela Luce
(Peronella), Patrizia Capparelli (Alibech), Silvana Mangano (Madonna), Pier Paolo Pasolini (Giotto) ad.

Dalsi citované filmy:
Canterburské povidky (I racconti di Canterbury; Pier Paolo Pasolini, 1972), Kytice z tisice a jedné noci (Il fiore
delle mille e una notte; Pier Paolo Pasolini, 1974), Oidipus krdl (Edipo re; Pier Paolo Pasolini, 1967).
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PRILOHA

Pasoliniho Dekameron

Pl

B1

P2

B2

P2

B3

B4

B5

Ciappelletto spachd vrazdu:
jeho ob&f kiiéi: ,,J4 niGemu
nerozumim!“

Andreuccia z Perugie

Neapolsky vypravée a Ciappelletto
jako zlodé)

Prvni kldsterni piibéh vypovézeny
neapolskym vypravécem

Neapolsky vypravée a Ciappelletto
jako pederast

Masetto z Lamporecchia
a druhy klasterni ptibéh

Peronella

Ciappelletto a messer Musciatto

Bocecaccitiv Dekameron

Den II, 5: Andreuccia

z Perugie, jenZ pfijel

do Neapole nakoupit koné,
stihnou jedné noci tii
nestésti za sebou. Ze viech
vSak vyvdzne a vrati se
domi s rubinem.

Den IX, 2: Abatyge ve spéchu

a potmé vstane, aby pfistihla jednu
feholnici s milencem na ltzku — jak ji
bylo Zalovédno. A jeZto sama megkala

s knézem, zahalf si hlavu do jeho kalhot,
domnivajic se, Ze si ji zahalila zdvojem.
Obvinénd si toho véimne a upozorni ji
na to; je ji odpusténo a miiZe pobyt

s milencem po libosti.

Den III, 1: Masetto z Lamporecchia

se stavi némym a stane se zahradnikem
v jednom Zenském kldstefe, kde se
jedna feholnice pfes druhou snaZi,

aby s nim leZela.

Den VII, 2: Peronella ukryje pied chotém,
vracejicim se domi, svého milence
do sudu, ktery jeji manzel pravé prodal,

“a choti namluvi, Ze uZ jej prodala komusi,

34

kdo vlezl dovnitf, aby se presvédcéil,

zda je v pofddku. Kdyz mladik vyleze

ze sudu, dd jej manZelem vyd¢istit a pak si
jej dopravi dom.

Den L. 1: Ser Ciappelleto oklame

fale$nou zpovédi zbozného mnicha



P3

B5

B6

P4

B7

P5

B8

P6
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Pasoliniho hold Bruegelovi:
Bitva masopustu s plstem
Triumf smrti

Ciappellettova zpovéd', smrt
a svatofeceni

Pasolini, seversky umélec
neni rozpoznatelny jako
,»Glottiv nejlepsi zak*

Umélec pfijizdi do Neapole
a nasténnd malba (freska) je
pfedstavena jako kolektivni
usil{; pohled na Katefininu

Cést

rodinu na trhu; malba Sv. Klary

Riccardo a Caterina

Umélec poji velice rychle

s fratery a vraci se ke své prdci

Isabetta, odnéti Lorenzovy
hlavy, bazalkovy kvétinaé

Umélec vidi Dona Gianniho
a kmotra Pietra na trzisti
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a zemre; ackoli to byl za svého Zivota
nejhanebnéjsi ¢lovék, nabude po smrti
povésti svétce a je nazyvan svatym
Ciappelletem.

II

Den VI, 5: Pan Forese da Rabatta
a mistr Giotto, mali¥, vraceji se z Mugella
a vzajemné se posmivaji svému
nepéknému zjevu.

Den V, 4: Messer Lizio da Valbona
pfistihne Ricciarda Manardiho se
svou dcerou, kterou si pak Riccardo

vezme za manzelku a Zije s jejim otcem
v dobré shodé.

Den IV, 5: Bratfi zabiji Isabetté

jejtho milence, ktery se ji objevi ve snu
a ukdze, kde je zahrabédn. Ona tajné
vyhrabe jeho hlavu a d4 si ji

do bazalkového kvétindée. ProtoZe viak
nad ni neustdle plédce, bratfi ji bazalku
vezmou, ona pak brzy nato zemfe Zalem.




B9

P7

B9

P7

B9

P8

B10

B10

P10
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Don Gianni jde do domu kmotra
Pietra a setkd se s jeho Zenou
Gemmatou

Pohled na hodovani na rolnikové
svatbé

Don Gianni v domé kmotra Pietra

a Gemmaty

Svatba Zita Carapresa
(,,V8ichni parohdéi®)

Don Gianni nasazuje ohon Gemmaté

Umélec maluje, zatimco
jeho pomocnici piskaji

Meuccio a Tingoccio;
problém neh#i¥ného sexu;
smrt Tingocciova

Pasoliniho hold Giottovu
Poslednimu soudu v umélcové
vizi, kde Madonna nahrazuje

Krista.

Tingoccio se vraci ze zdsvéti,
aby sdé&lil Meucciovi: ,,To (sex)
neni hiich!*

Malba je hotova a ndsledu;ji
oslavy; Pasolini, postava
umélce se ptd: ,,Pro¢ uméleckd
dila vytvatet, kdyZ je tak
pifjemné pouze o nich snit?*

Den IX. 10: Velebni¢ek Gianni se
na naléhdni kmotra Pietra pokusi
zacarovat jeho zenu v kobylu; kdyz dojde
k pridéldvani ohonu, kmotr Pietro fekne,
¥e ohon nechce, a tim celé kouzlo pokazi.

Den VII, 10: Dva Siefiané miluji

jednu pant, s niz je jeden z nich
skmotien; kdyZ pak kmotr zemfe,
pfijde za svym druhem, jak si slibili,

a vypravuje, jak to chodi na onom svété.

36



ILUMINACE

Volume 10, 1998, No. 4 (32)

SUMMARY

PASOLINI’S ADOPTION OF THE DECAMERON

Marie Mraveova

The Decameron by Piero Paolo Pasolini is understood as a chapter of a more extensive dialogue conducted
by the director with past epochs over the centuries via a creative and highly distinctive event. The Decameron
undoubtedly presents timeless artistic values while its significance is not associated merely with the direc-
tor’s work as a whole nor the development of film stylistics. It presents a classical value which, whenever we
return to it, endows us with ever intensive aesthetic experiences, newly discovered meanings, ideas and
so on. It also leads us to a new, perhaps more intensive understanding of the literary sources which it
thus serves without being passively controlled by them.

The director’s wholly subjective and ideologically motivated aims are indicated by a study of the way in
which he treated the general situation of Boccaccio’s tales and which texts he chose to use. It also shows cer-
tain more detailed changes concering the image of the characters and the tales’ construction of the motifs.
The whole adaptation trend, which we could sum up as some kind of plebeian travesty, is also seen in
the concept of the language used — in the culturally linguistic ,,denial® of the classical work. As is universal-
ly known, the author of The Decameron entrusted the narrative role to ten characters (seven young women
and three young men) who, for ten days, tell ten stories on a given theme. The elimination of the general fra-
mework of the situation itself — i.e. the situation in which the narrators encounter the narrative environments,
namely situations in which they narrate, listen and comment on what has been narrated — could be interpre-
ted very simply as the director’s suppression of the literary qualities in favour of a pictorial narration, as libe-
ration from literary convention. Instead he relies (highly typical for Pasolini) on the eloquence of the visual
imaginative symbol (,,im-symbol“). One also cannot overlook the fact that the denial of the original narrators
is linked with the general application of some kind of polemic and class point of view since the Renaissance
author chose his representatives from his own social stratum — town patricians and aristocrats, the world of
the social elite with a sense of refinement in their dress, conduct, speech, table manners and so on. By wa-
ving aside the Boccaccio framework (and replacing it with his own variant) together with the narrators, Paso-
lini seems not only to have rejected a certain literary tradition — namely a colloquial narrative situation — but
also the sphere of the cultivated elites themselves and the Renaissance idyll of the castle, the environment
of the palaces and parks which create the coulisse for courteous epicurism. This is also praised by the nar-
rator who is, in turn, identifiable with the real author. In Pasolini’s Decameron we may also trace how, for
the director, the literary source becomes a mediator in his attempt to maintain contact with the folk element
(past and present) which nurtures original natural states within itself — the natural character of the elemen-
tal, naivity, vice, paganism... and criminal instinct.

Translated by Karolina Vocadlo
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