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DEJINY FILMU )
A REKONSTRUKCE FILMU

Rozhovor s Janem-Christopherem Horakem

Jan-Christopher Horak (nar. 1951, po otci ¢eského piivodu) je filmovym historikem a restau-
ratorem. Absolvoval universitu v Miinsteru, studoval na filmové akademii Bostonské university.
Od roku 1976 byl volontérem v Institutu George Eastmana (George-Eastman-House) v Rocheste-
ru (stit New York, USA). V letech 1984 — 1994 piisobil jako kurstor v Institutu George Eastma-
na a vyucoval na université v Rochesteru (v roce 1994 se stal profesorem). V letech 1994 — 1998
byl feditelem Filmového muzea v Mnichové a profesorem na Televizni a filmové vysoké Zkole
(Hochschule fiir Fernsehen und Film) tamtéz. V roce 1998 nastoupil na misto feditele filmového
archivu a filmového muzea spole¢nosti Universal (Universal Studios) v Los Angeles.

Publikoval mj.: Anti-Nazi-Filme der deutschsprachigen Emigration von Hollywood 1939 — 1945
[Antinacistické filmy némecké emigrace v Hollywoodu 1939 — 1945]. Miinster 1984. Fluchtpunkt
Hollywood. Eine Dokumentation zur Filmemigration nach 1933 [Ub&#nik Hollywood. Dokumen-
tace k emigraci filmafi po roce 1933]. Miinster 1984. Editor: Lovers of Cinema. The First Ame-
rican Film Avant-Garde, 1919 — 1945 [Milovnici filmu. Prvni americkd filmovd avantgarda,
1919 — 1945]. Madison, W1 1995. Making Images Move. Photographers and Avant-Garde Cine-
ma [Uvédéni obrazii do pohybu. Fotografové a avantgardnf film]. Washington, DC 1997,

% %k 3k

Zaénéme ,,prehistorii®. Studoval jste na université v Miinsteru a Miinster je pro filmové
védce spojen s tzv. MALS Publikationen, ediéni fadou, v niZ vyslo mnoho knih o sémiotice
JSilmu. MiiZete ndm néco Fici o historii této ediéni fady, celého tohoto vyzkumného a nakla-

datelského podniku?

MAKS je zkratka pro Miinstersky sémioticky krouZek (Miinsteraner Arbeitskreis fiir Se-
miotik). KrouZek vznikl tak, Ze se se$la skupina studentdi, hlavné lingvistii, ktei{ se za-
jimali o sémiotiku filmu, ale nejen o ni, i tfeba o sémiotiku sportu. J4 jsem byl v Ustavu
publicistiky na druhé strané ulice, ale také mé zdjmy se tykaly spiSe teorie. Tehdy, v po-
loviné sedmdesatych let, nebyly v Némecku viibec Z4dné publikaéni moZnosti a studen-
ti méli téchto mozZnosti jesté méné. Tak jsme se dohodli, Ze kdyZ neni k dispozici Zddné
nakladatelstvi, bude tfeba ho zaloZit. Miinstersky sémioticky krouZek se tedy stal také
nakladatelstvim. Po fadu let jsme ediéni prdci obstardvali sami. Knihy i dalsi publikace,
jako byl ¢asopis pro filmovou bibliografii film theory, jsme produkovali velmi levné. Pak
jsme zjistili, Ze miZeme pouZit universitni tiskdrnu, a kdyZ jsme pro né&které publikace
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ziskali od university piispévek, doslo k tomu, Ze se nakladatelstvi po néjaké dobé osa-
mostatnilo a vyddvalo stdle vice publikaci, mezi nimi i mou dvousvazkovou disertaci —
Anti-Nazi-Filme der deutschsprachigen Emigration a Fluchtpunkt Hollywood. Bylo pro
mé& velmi pot&Sitelné, Ze se tyto knihy staly jeho prvnim bestsellerem, dosdhly &tyi vy-
d4ni. Nakladatelstvi poprvé vydélalo néjaké penize a zaméstnalo pak také obchodniho
vedouciho — a tak je tomu dodnes.

V ramci MAKS Publikationen tedy stdle vychdzeji nové knihy...
Ano. Ted uZ oviem v ,.krouzku® nejsem, protoZe také uz neziji v Miinsteru. Jesté jsem

chtél fici, Ze se zde projekty vidy predklddaji grémiu a to rozhoduje, zda bude projekt
realizovdn, ¢i nikoli.
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Hodné jste se zabyval némeckym exilovym filmem. Pro¢ byla prdvé tato problematika pro
publikum tak zajimavd? A myslite si, e je toto téma stdle dileZité?

V dobé, kdy jsem podnikal své vyzkumy, neexistovala Z4dnd védeckd literatura o filmo-
vych reZisérech, hercich, kameramanech, kostymnich vytvarnicich atd., ktefi pracovali
v Némecku do roku 1933 a v Rakousku do roku 1938 a kteii pak jako %idé museli utéci.
Mnozi z nich pfirozené 8li do Hollywoodu a natd&eli tam filmy, hlavn& v dobé valky.
Casto to byly antinacistické fi Imy, protoZe se pfedpoklddalo, Ze kdyZ p¥ichdzejf z nacis-
tického Némecka, budou védét 1épe nez Ameridané, jak ty filmy udélat. A jak u jsem
fekl, v té dobé jesté& viibec nebyl prehled, o kolik filmovych umélcd skute&né glo — t&ch,
ktefi museli jit do exilu, byly skoro dva tisice. Bylo tedy jist& zajimavé néco o tom na-
psat. I nadile jsem toto téma sledoval a dogel jsem k tomuto zdvé&ru: Pokud jde o dobu
faSismu, je tfeba mluvit o dvou némeckych kinematografiich — o kinematografii ovldda-
né fasismem a o kinematografii exilové. Mizeme si v§imnout, jak se v exilovych filmech
stdle znovu objevuji uréitd témata a obsese, af byly natodeny ve Francii, v Anglii nebo
v Americe. A je3té jeden aspekt byl pro mé zvl4¥f zajimavy, proto¥e mij otec byl v roce
1939 jako prazsky student zatéen a odvle¢en do koncentraéniho tdbora Sachsenhausen-
-Oranienburg a protoZe moje teta ukryvala jednoho z plivodct atentdtu na Heydricha
a po vélce nejprve dostala ¥dd a pak byla komunisty osm let véznéna. V Americe vznik-
ly tfi filmy o ¢eském hnuti odporu a o atentdtu na Heydricha — I katové umiraji, Hitlerti
Silenec a Rukojmi. Témito filmy jsem se také zabyval ve své disertaci, protoZe v nich
uréitou roli hrdla okupace Ceskoslovenska, i kdyZ ne v3e, co se zde objevuje, odpovidd
pravdé. Ty filmy uréitym zplsobem souvisely s historii mé vlastni rodiny.

Pracoval jste v Institutu George Eastmana v Rochesteru. MiZete ndm popsat povahu jeho
éinnosti?

Institut George Eastmana je ¢lenem FIAK, tak jako Ndrodnf filmovy archiv v Praze, a pln{
vlastné stejné tikoly. V Americe neexistuje Zédny narodnf filmovy archiv, nybr# né&kolik
takto zaméfenych instituci. George-Eastman-House, Museum of Modern Art, The Libra-
ry of Congress a UCLA Film & TV Archive piedstavuji éty¥i velké vefejné filmové archi-
vy. Jejich ¢innost spoéivd ve shromaZd'ovéni, restaurovdn{ a prezervaci filmé, predeviim
americkych. Jednim z cildi je také zp¥istupnéni téchto film — k tomu jsme méli specidl-
ni kino. Institut George Eastmana vlastn{ rovnéZ archiv s velkym mno¥stvim listinnych
dokumentd, kam pfichdzi studovat mnoho védcii. Vedle toho jsme provadéli rekonstruk-
ce filmi a vénovali jsme se préci v oblasti historie filmu, stejné jako v jinych filmovych
archivech.

V soucasnosti konci vase pilisobeni ve funkei feditele Filmového muzea v Mnichové. Jsou
cile Filmového muzea totoZné, nebo tu jsou néjaké rozdily?

Obecné vzato jsou cile totozné. V Mnichové jsem se pochopitelné uz nezabyval americ-

kym filmem, nybrZ pfedeviim filmem némeckym a jednim z t&%i¥f mé &innosti bylo shro-
maZd'ovdni mnichovskych filmd. V Mnichové se filmovd vyroba datuje od roku 1909,
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vzniklo zde po Berliné druhé produkéni centrum a bylo tu natoéeno velké mnozstvi fil-
mii; snaZil jsem se zfskat ze zahraniéi fadu filmt, které v Némecku uz nebyly k dispo-
zici. Provddéli jsme restaurace filmi a v lofiském roce velkou rekonstrukei Pabstovy
Ulicky, kde neni radosti. V soucasné verzi trvd tento film kolem tff hodin, je tedy o vice
nez hodinu del§i nez v8echny verze dosavadni. Snazili jsme se uvést film do podoby,
v ni% jej uZ vice neZ padesdt let nebylo mozZno spatfit.

V Mnichové jde o muzeum. Je tam mozno také navstivit néjakou expozici?

Muzeum vlastné neni vhodny ndzev, nemdme Zddnou stdlou vystavni plochu. Filmové
muzeum zaloZil roku 1963 Rudi Joseph, také emigrant a asistent u Pabsta a Douglase
Sirka. V dobé, kdy muzeum vedl, v Sedesdtych a sedmdesétych letech, se zde organizo-
val nejen program filmotéky, tedy projekce filmil, ale opakované také riizné vystavy
(vénované Fellinimu, Paulu Wegenerovi atd.). M{j pfedchiidce Enno Patalas se o vysta-
vy moc nezajimal, soustiedil se spiSe na rekonstrukce filmi — diky nim ziskalo Filmové
muzeum mezindrodni proslulost. Po svém piichodu do Mnichova jsem se snazil respek-
tovat oboji zamé¥eni, vénoval jsem se jak rekonstrukcim, tak vystavdm (prdvé nyni jsem
usporddal velkou vystavu o Arnoldu Fanckovi, ,filmafi hor”, doprovdzenou katalogem
Berge, Licht und Traum. Dr. Arnold Fanck und der deutsche Bergfilm [Hory, svétlo
a sen. Dr. Arnold Fanck a némecky horsky film]). Nejsou to oviem stélé vystavy, nybrz
docasné.

Mluwil jste o rekonstrukci filmit. Myslite si, zZe je mozno dospét k autentické verzi némych
Sfilmii, resp. k jakési kritické edict™, srovnatelné s kritickymi edicemi literdrnich texti?

Tato véc je velmi obtiZznd a komplikovand. Pfedevim je myslim tfeba konstatovat, Ze fil-
* historici filmu, tato texto-
vékritickd dimenze chybéla, tj. pfedpoklddalo se, Ze kopie, které bylo mozno vidét, jsou
origindly, Ze je tedy k dispozici stejny objekt jako ve dvacdtych, tficdtych éi desatych le-
tech. Dnes — pfedevsim na zdkladé rekonstrukénich praci, rozvinuvsich se v poslednich
patndcti aZ dvaceti letech — vime, Ze tomu tak neni, Ze kazdd filmovd kopie je unikat, ze
se v pritbéhu éasu méni (byvd zkracovdna, napadd ji a mrzaéi cenzura, poznamendva ji
chemicky rozklad) a Ze koneckoncii neni mozné znovu ziskat origindl. A i kdybychom
origindl méli, nemdme uZ projektory, které by jej mohly promitat. Neexistuje nitrdtovy
film (resp. jesté existuje, ale nepromitd se), novy material je chemicky odlisny, a to zna-

2

mové historiografii, jak ji az doneddvna péstovali , klasiéti

mend, Ze obraz na pldtné je jiny neZ v roce 1910 nebo 1920. Promitaci aparatury jsou
jiné, jiné je svétlo projektoru, uz to nenf svétlo vyddvané uhlikovou lampou, nybrz svétlo
xenonové. A to md jinou barvu. Nejsme tedy uZ schopni reprodukovat origindl. MiZzeme
ale sestavit jakousi textovékritickou verzi, a to tak, Ze — obdobné jako literdrni védei —
podrobime vSechny dostupné varianty danych filmd velmi dikladnému filologickému
zkoumdni a vysledky pak porovndme s dochovanymi dokumenty, cenzurnimi spisy,
scéndfi, vypovédmi rezisérii apod. Poté se miiZzeme pokusit vytvofit kopii, kterd bude
podobnd origindlu. V piipadé Ulicky, kde neni radosti jsme méli pét zcela odlidnych
verzi, mj. proto, %e cenzurni zdsahy byly v riznych zemich rozdilné. Neméli jsme verzi
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némeckou, ale jen verze zahraniéni, takZe mezititulky byly vZdy v jinych jazycich, niko-
li v ném¢éiné — cenzurni spis s origindlnimi mezititulky nebyl k dispozici. Museli jsme se
tedy k origindlu prodirat. Origindl tu je, ale jen v podobé& idedlntho obrazu, z n&ho# jsou
ndm dostupné pouze fragmenty. Je to jako zmizeld freska — pfi peélivém odistén{ se obje-
vi jeji ddsti, ale s celkem se uZ nesetkdme.

Je to tedy skutecné restaurace jako ve vytvarném uméni. ..

Jsem v tomto ohledu purista: kdyZ vytvofime rekonstrukei, umistime do tivodnich titul-
kii pfesny popis toho, co jsme udélali a co jesté chybi. A vidy uvddime, %e nejde o origi-
ndl, nybrz o moderni rekonstrukei toho, jak film kdysi vypadal. Rekonstrukce nenf nikdy
tplnd — a z teoretického hlediska zéistdv4 vidy netiplnou, i kdyZ madme cely film, proto-
ze, jak uZ jsem fekl, je tu jiny materidl, chemikdlie, svétlo. Také nap¥. formaty obrazu
jsou jiné.

Némé filmy se casto promitaji s ,,ufezanymi* hlavami herci.

Nejde jen o formdty némych filmi. V souéasnosti nap¥. pracujeme na filmu Maxe Ophiil-
se Lola Montezovd, ktery byl natoden ve francouzské a némecké verzi, se stereofonnim
zvukem a plnym obrazovym okénkem. To znamen4, e zvuk je zaznamendn magneticky
mezi perforaci. Zadné projektory nejsou u# schopny takovy film promitat, takZe ho
nemiizeme reprodukovat. Musime tedy hledat zptisob, jak nové vytvofit plné obrazové
okénko a stereofonni zvuk. Je to vidy velky problém, protoZe origindl neexistuje.

Jak to vypadd s barvou? Vime, Ze némé filmy vyuivaly barvu velmi &asto. Je to mozno né-
Jakym zplisobem rekonstruovat?

Barvu je moZno rekonstruovat, ale zase p¥ibliznég, nikoli v plné mite. Dfive se to dé&lalo
tak, Ze film byl rozstithdn, ponofen do barvy a znovu slepen. Takto uZ nemfiZeme postu-
povat. Je to pfili§ drahé a nemdame uz pfislusné chemikdlie. TakZe se pouZivd barevny
film — bud’ se sah4 k pfekopirovdni na barevny film, nebo se kopiruje na film dernobily
a pak je moZno negativ prostfednictvim flushingu pfekopirovat na barevny film. Vypad4
to jinak neZ na nitrdtovém materidlu. Opét tedy jde o p¥ibliZeni. Totéz se vlastné d&je pfi
restauraci prvnich systémi barevného filmu: Technicolor uZ nelze reprodukovat, proto-
Ze uZ neexistuje. Kvalita barvy v pfipadé Technicoloru nebo Agfacoloru je zcela speci-
fickd, je moZno se ji pfibliZit, ale nelze ji s naprostou pfesnosti reprodukovat.

Myslite si, Ze na zdkladé rekonstrukct bude tfeba napsat nové déjiny filmu, Ze obraz vytvore-
ny Georgesem Sadoulem, Jeanem Mitrym a dal3imi potiebuje uréité zmény a upfesnéni?

Myslim, ze klasické déjiny filmu se dnes stdle znovu pfepisujf, resp. pi3i se jinak, piede-
v&im proto, Ze je ukoncen boj za film jako uméni, ktery vedli pfislusnici prvni generace
historikd filmu, jako byl Sadoul, Mitry, v Némecku Enno Patalas. Nen{ uZ potfeba piit se
o tuto véc. Dnes jde o jiné rozpracovan{ dé&jin filmu, prostfednictvim jinych metodologic-
kych forem, jako je nyni sémiotika, psychoanalyza, sociologie; tak jsou pfedmétem z4-

reil

jmu nejen velké umélecké filmy, ale éasto i filmy ,,béckové” a Zdnrové. Je to jiny pohled
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na kinematografii, a tak vznikaji i jiné dé&jiny filmu. Diky soustavné préci ve filmovych ar-
chivech se objevuje stdle vice filmi, které nebyly zndmy, které neznali ani ,,klasiéti* his-
torici filmu; ti také Easto psali po paméti a nezhlédli, resp. nemohli zhlédnout piislusné
filmy znovu v archivu. Nap¥. festival némého filmu (Giornate del Cinema Muto) v Porde-
none piinds&i kazdy rok nové téma s novymi objevy. Tak byl objeven nap¥. némecky film
pfed Caligarim nebo rusky pfedrevoluéni film a jeho velei mistfi, jako byl Jevgenij
Bauer. Vynofuji se stdle nové pohledy a tim se stdle méni také dé&jiny filmu.

Jde mi ted’ hlavné o to, zda rekonstrukce s sebou pfindseji novou verzi historte filmu.

JestliZe si nyni, po vytvofeni rekonstruované verze Ulicky, kde neni radosti, pieéteme od-
povidajici pasdze u Lotte Eisnerové nebo Siegfrieda Kracauera, zjisfujeme, Ze oba tento
film velmi podcenili. Patrné jej vidéli teprve poté, co byl velmi silné zkrdcen, tedy po
druhém cenzurnim fizeni, a pak fekli, Ze film je velmi melodramaticky a Ze pfibéh neni
dobte skloubeny. Nevidéli tiplnou verzi, v niZ md Pabst nikoli dvé, nybrZ dvandct hlav-
nich postav. Je to spoleéenské panordma s nejméné ¢étyfmi nebo péti rozliénymi piibéhy,
které jsou navzdjem protkdny jako obrovsky koberec. Dnes jsme tuto verzi viceméné re-
konstruovali a vznikl film, ktery se svou narativni strukturou zfejmé fadi k nejkompliko-
vanéj§im némeckym filmim dvacdtych let. Pokldaddm jej za skuteéné mistrovské dilo,
pravé kvili této velmi komplikované narativni struktufe, kterd se vlastné obejde bez psy-
chologie. A tak je tento film zcela modern{ a viibec neni melodramaticky.

Na zdvér: Jaké jsou podle vaSeho ndzoru tkoly filmovych muzet a archivi? Co je nyni jes-
té tieba udélat? '

Je tieba udélat jesté velmi mnoho. Mluvili jsme nyni o déjindch, o rekonstrukcich, ale
d&jiny pfece stdle pokraduji. Natd&{ se stéle vice filmi (ted’ i na video) a také ty musf byt
uchovédny pro p¥isti generace. To je jeden dkol. Pfede mnou jako pedagogem stoji jesté
jiny zdvazny tikol: V moderni spoleénosti ,,éteme* obrazy mnohem vice neZ jakékoli jiné
znaky, ale vétSina lidi se neudi, jak s obrazy zachdzet. Ve $kole se Z4ci uéi, jak &ist slo-
va, ale nikoli, jak ,,éist“ obrazy. DiileZitym tkolem filmotéky, filmového muzea tak je
vitipit lidem tuto dovednost.

(Praha, duben 1998)
Pfipravil Petr Mare§
Citované filmy:
Hitlertw $ilenec (Hitler's Madman; Douglas Sirk, 1943), I katové umiraji (Hangmen Also Die; Fritz Lang,

1942), Lola Montezovd (Lola Montés; Max Ophiils, 1955), Rukojmf (Hostages; Frank Tuttle, 1943), Ulicka,
kde neni radosti (Die freudlose Gasse; Georg Wilhelm Pabst, 1925).
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