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Poetika grotesky

Petr Kral: Groteska &ili Mordlka slehackového dortu.
Nérodni filmovy archiv, Praha 1998, 316 stran, ndklad 1500 vytiski.

Studie bdsnika a prekladatele Petra Krdle o grotesce, jejiz prvni édst vychdzi pod ndzvem Gro-
teska ¢ili Mordlka $lehackového dortu jako pieklad plivodniho francouzského textu, je vysledkem
Krdlova osobniho zaujeti a dlouholeté fascinace timto filmovym Zdnrem, které prameni uz v jeho
détskych letech. Krél v dvodu pléduje za ,,soukromé dé&jiny filmu*, které vidy vychdzeji z privt-
niho proZitku a nesnaZi se vytésnit zddnlivé mimofilmové uddlosti, jakymi jsou napifklad stdif
¢i (ne)kvalita kopie a projekce, nebot i technické ruchy se mohou stdt v ndlezitém uchopenf zdro-
jem poezie. UZ v samotném pojmu ,,soukromé déjiny filmu“ mbZeme &ist piihldSeni se k stati
Salvadora Daliho Kritické dé&jiny filmu ve zkratce, kterou Krdl do ¢estiny prelozil." Soukromé
dé&jiny filmu maji byt v Krdlové pojeti uchranény nebezpeéi ,,umrtvujicf inteligence a kolomet-
skému duchu, izolujicimu se od prvotniho proZitku naivniho divdka do alibistické pozice objek-
tivismu. Tomu zde nemd byt rozuméno jako vytce proti odbornictvi. Krél si je spi¥e védom nebez-
peci, kdy se film, ktery, jak pfizndvd, je pro ného ,,pfedmétem snéni“, stane ,,pouhym védénim®.
Uvod knihy je nesen v obdobném manifestnim duchu: Groteska ¢ili Mordlka $lehackového dortu
je podle autora psdna z pozice ,,samozvaného piiznivce”, nikoli ,,odbornika®, ac¢koli odborné
a historické momenty v ni nepfijdou zkritka. Jak Petr Krdl nabdd4 v tvodu, je tfeba jeho textu
rozumét v prvni osobé (,,sméju se, citim)“, piSe vyhradné& za sebe, a to i v mistech, kam vloZil ne-
osobni vyrazy v mnoZném &isle (,,sméjeme se).

Stranou jeho tivah o fenoménu ,,slapstick® nestoji ani takové momenty, jakymi jsou vzpomi-
ndni, snéni ¢i nostalgie, které v nds vzbuzuje rany a zlaty vék grotesky, dokonce tvoif jejich pod-
statnou soucdst. Pravé tam, kde by se expert uchylil k neosobni téniné, za¢ind pro Kréle sa-
motnd doména grotesky, jeji tajemstvi, k némuz se lze piibliZit jediné skrze osobni vklad:
Krélovy soukromé dé&jiny grotesky jsou de facto odpovédi na otdzky, které pravé jemu tyto filmy
polozily.

Z tohoto hlediska se jednd o ,,d&jiny* v stdlém pohybu, neuzaviené a zivé. Otdzky, je grotesky
kladou, jsou &asto zodpoviddny samotnym Zivotem. Zivot autora se tak neustdle prolind s filmem
(,,Mé pletky s groteskou, pravda, trvaly dost dlouho, aby splynuly s mymi ldskami viibec.) a ne-
oddélitelnou soucdsti tohoto pifstupu je, Ze ob&as v knize narazime na pasaze vtahujici do prou-
du autorova uvaZovani i jeho vlastni vzpominky, pfitele a samozfejmé i sny. Jak Krédl na jednom
misté pfizndvd, obohatil déjiny grotesky ve svém snu o dalsi snimek s Busterem Keatonem coby
jedinym hercem. Snovy snimek md dokonce i jméno THE BicycLisT (FRIGO CYKLISTOU) a Krél ho
véren svému pojetf, jeZ lze shrnout do pfizna¢né citace: ,,V podstaté neexistuji jiné filmové d&ji-
ny neZ soukromé®, konsekventné fadi do Keatonovy filmografie.

Film tak nabyvd smyslu aZ v ,,setkdni™ s divakem, v némz se filmové nespojitosti a spary mezi jed-
notlivymi zdb&ry mohou stdt vstupni branou pro divdkovy vlastni touhy a obsese, ptekryvajici se
s obrazy a filmovymi hrdiny. Film je pak &imsi na zpiisob ,,magické skiitiky®, jeZ je s to rozkmi-
tat dividka, pFivést ho do imaginativniho stavu, v némsz vznik4 poezie. Daleko je pak v tomto pojeti

1) Viz Salvador D ali, Kritické déjiny filmu ve zkratce. ,,lluminace” 6, 1994, &. 4, s. 19 — 22,
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filmovy reZisér a jeho intence, coZ Kril ukazuje na EjzenStejnovych snimeich, které dnes v jeho
oc¢ich Ziji a dychaji naprosto jinymi vyznamy, neZ témi, které do nich ptivodné vklddal jejich ideo-
logicky ovlivnény tviirce.

I v tomto se Krdlova ,,metoda® sledovani film{i vymezuje od zptisobu, jimZ na film hledi nezaujaty
odbornik: proti ,,studovdni* zdbéri, coZ je ten ,,nejlepsi zpiisob, jak se s nimi minout®, stojf pozor-
né zkoumdni obraz{, jez samy divdkovi napovi sviij niterny smysl a mohou ho inspirovat k jedine¢-
né interpretaci, kterd je v tomto p¥ipadé plnohodnotnd s vlastni poetickou kreaci. V kazdém aktu
neodvozené, svobodné interpretace diime pfilezitost k poezii. Slovy Petra Kridle: ,,...i vykladaci se
v konfrontaci s komiky méni v bdsniky“. ..

V&echny tyto artikule najdeme vice ¢i méné explikovdny jiz v ivodu knihy. Bylo nezbytné je vy-
jmenovat v co nejiplnéjsi podobé, ponévadz pravé na tomto zdkladé se mohou stat patrnymi
silnd a slabd mista Krdlova textu. Nejsilnéjsi mista piedstavuji pasdze, kde je Kral vérny svym
predpokladiim a bez vzdélaneckych a intelektudlnich a priori predkladd holé obrazy, tak jak je
zaznamenala jeho paméf. V nékterych momentech je étendfi pied otima takika vyvrdcen ndzor,
ze film je uméni vizudlni. Tak presvédéivd je Krdlova schopnost podal virtuéznim jazykem
vybrané scény. Tato sugestivita bdsnika-vykladace a vice versa, jeho schopnost ,,prekladat®
filmové zdbéry do slov, v pritbéhu étenf knihy nekolisd. Plasticky tak pred ndmi vyvstdvajf jed-
notlivé zdbéry a virtuozita tohoto ,,popisu® zachdzi az do kontraproduktivnich poloh: autor téch-
to fadek sdm sebe né&kolikrat piistihl, Ze Krdlovy ,,zdbéry* jsou natolik sviidné, Ze ¢tendfi berou
energii k tomu, aby se pidil po jejich redlnych filmovych predobrazech. Krdl je svym jazy-
kem schopen zprostiedkovat komicky dopad grotesek, jejich hemzeni, shon a vifivou povahu,
jejich hmatatelnou ,,konkrétnost* a ,,télesnost”, coz jsou podle néj jedny z nejcennéjiich deviz
zanru slapstick.

Analyzu grotesky tak nendsilné odviji nikoli z pfedem danych pojmi, ale ze skute¢nych obrazi.
Objektem autorova zkoumadni se stdvaji takové fenomény jako nostalgie, pomijivost, akce, ndho-
da, chaos, které zde nejsou amplifikovdny v souvislosti s jejich scientistnim zdzemim (napiiklad
chaos v teorii informace), nybrz Krdl tyto pojmy nechdvd piisobit jen skrze obrazy, aniz by je od
nich odtrhdval ¢i vzdaloval. Takto vypadd pasdZ, v némz autor li¢i zpasob, jak k ndm némy film
promlouvd svym mlé¢enim: ,,Sotva skuteénost utichne, pfestane vrzat, Sustit, hekat, ménf se sama
jeji substance; presuny nejhrozivéjsich balik lidského masa — véetné pro grotesku tak typickych
tloustikd, policajtl ¢i matron — plisobi bez funéni (a v klasickém zrychleni) jako klouzavy let nové
odriidy motyld: opravdovych létajicich slond. Pravé groteska, kde je viechno v trvalém pohybu,
je oviem lehkost onémélych véei schopna nejlépe predvést [...]" (s. 37).

Kréliv text toéi na viechny smysly, dovoldvd se spiSe imaginativni neZ raciondlni hemisféry,
aktivizuje vlastni i divdkovu obraznost. PakliZze v ném budeme chtit identifikovat néjakou ideo-
vou apriomi vrstvu, kterd spoluutvdii interpretaci, tak je to basnikova spfiznénost se surrealis-
mem, kterd se promitd do vyrazil, prosycenych psychoanalytickymi pojmy pfemisténi, sublima-
ce, ¢i erotickymi vyznamy. Ty se stanou nejvice patrnymi v zdvérecné ¢asti nazvané Groteska za
hranicemi grotesky, kde Kral rozviji jakousi poeticko-psychoanalytickou interpretaci tématu.
Jako by se v t&ch mistech Krdl prohfeSoval vi¢i premisdm svych ,,soukromych déjin®: najednou
nehleda v obrazech jejich skryty smysl, ale uz predem vi, co by v nich mél nalézt. Kniha se touto
maplikaci® v zdvéru zplosfuje a nadmérné pietiZzeni jedné vyznamové vrstvy — v tomto pifpadé
skryté ¢&i zjevné erotického potencidlu scén — md za nésledek vychyleni z rovnovdhy mnohoslib-
nych a mnohovyznamovych obraz.

Krélovy tdvahy jsou nejecennéji pravé tam, kde se nejvice rozeviraji, kde nespéji k doslovnosti,
ale naopak k postiZeni Sir§ich souvislosti doby, a to nejen desadtych, dvacdtych, pfipadné tfica-
tych let, do nichZ autor situuje t8Zi8té Zinru grotesky, ale i nadi nec¢asové situace. Groteska, kterd
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se v Krdlové podéni spojuje jak s legendami Chaplinem, Keatonem, Lloydem, Laurelem a Har-
dym, tak s 3ir$im okruhem komikid Roscoe Arbucklem, Harry Langdonem, Mackem Sennettem,
Snubem Pollardem, bratry Marxovymi, jakoZ i s jejich kontinentdlnimi kolegy Maxem Linderem,
André Deedem ¢i Polidorem (obzvldsté v pifloze Piizraky dsvitu), tu nenf chdpana jako izolovany
jev, ale Krdl ji pojedndvé v souvislosti se soudobou modernou, s jazzem, s vytvarnym uménim.
Prekvapivé zde nenalezneme mnoho paralel k ostatnim filmovym Zdnréim. Filmov4 groteska se tak
zdd byt vice sp¥iznéna s ostatnimi druhy uméni nez s kinematografif oné ¢&i pozd&jsi doby, p#ilis
poznamenané diktdtem dramati¢nosti a psychologizaci postav. Ostatné pravé tyto faktory p¥ispély
k postupnému tpadku grotesky v jejim zralém obdobf, kdy se poetika ,,nedostatku*, vpady absur-
dity a Zivelné iraciondlni anarchie nedaly skloubit se stile pravdépodobné&j$imi vyjevy mluvené-
ho filmu. Zjemnéni grotesky pfivodilo sou¢asné i jeji starnuli, jak pise Petr Krdl. Je$t& ve filmech
Jacquese Tatiho ¢i Jerryho Lewise se lze do¢kat ojedin&lého gesta, které dovoluje mluvit o nich
jako o nésledovnicich.

Druhd ¢dst ndzvu knihy zni Morélka $lehatkového dortu. Na prvni pohled jsme puzeni rozumét
mu jako jakémusi dadaistickému oxymoron, nebol povrchni éteni by nds mohlo utvrdit v tom, Ze
groteska, ten vyron amorality, viéleny ve své nejéistsi podobé do tismévu ,,vitézného Eilenstvi®
Harpa Marxe, potfebuje kazdou mordlku jen k tomu, aby neustdle svobodné piekraovala, p¥i-
padné destruovala jeji hranice. Po pfibliZenf jsme nicméné nuceni konstatovat, e na tirovni, jeZ
zjevuje zdleZilosti metafyzické, kdyZ v naSich viednich $trapdcich ddv4 vyvstat zprvu netuiené
obfadnosti myti a ritudld, se rysuji nejasné kontury péivodniho étosu Zdnru, ktery bychom jisté
s groteskou nespojovali — tragédie. Zkrdcenou podobu tohoto nepredstavitelného spojeni najdeme
v Krdlové vété: [...] tragédie zm&nénd v trapnou fradku: nenf to definice celého moderniho Zivo-
ta?* Neni-li pak tato véta smutnym a pravdivym odleskem ,,groteskntho® a ,,amoralniho® princi-
pu spojovdni a smé&Sovani nesluditelnych a nesourodych vécf, rekvizit a osob na jednu hromadu,
jeZ presné charakterizuje povahu na%eho ,,neurotického stoleti“?

Radovan Suk

Napisy a obrazy v némém filmu

Francesco Pitassio — Leonardo Quaresima (Ed.):
Scrittura e immagine. La didascalia nel cinema muto.

Forum, Udine 1998, 455 stran, ndklad neuveden.

Jednou z vyraznych tendenci soudasnych vyzkumi filmu je obrdcent pozornosti k po&dtkéim jeho
vyvoje, snaha nové a na zdkladé spolehlivych podkladi (restaurované a rekonstruované filmy, do-
bovy tisk, archivni prameny) popsat a interpretovat podoby a zpfisoby fungovén{ tzv. némého
filmu jako kulturntho, socidlntho, historického a technického fenoménu. Vysledkem tohoto zdjmu
jsou Cetné ¢&ldnky, sborniky a monografie, ale i publikace obsdhlych historiografickych dél
(dikladné byly v poslednim desetileti zpracovdny napt. d&jiny amerického nebo ruského némého
filmu); o zfetelné institucionalizaci dané oblasti zkoumani svédé&i existence specializovanych
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