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Herec a moc
(Zprdva o konferenci a filmové retrospektivé)

Co bylo na tomto setkani védcii, badateld, teoretik@i a pamétnikd pozoruhodné, pro¢ na né upo-
zorfiovat ty, kdo neméli pifleZitost se jej ticastnit?"’ Odpovéd lze struéné shrnout do tif bodf:
1. téma; totalitdrni politické systémy a ndsledky jejich zlo¢inné organizace spole¢enskych pomé-
ril v oblasti estetické &i kulturni je bezesporu tfeba interpretovat nejen z hlediska etického a axio-
logického ¢&i abstraktné sémiotického, a zdroveii nejen jako soubor vybranych jevi jistého Zdnru —
napiiklad z oblasti literatury. Zatimco romdny epochy, kdy mocenské organy od autorti pozadova-
ly realizaci krajné nestabilniho kdnonu socialistického realismu, byly mnohokrit analyzové-
ny v oblasti performativnich uméni a predeviim pak v otdzce vziahu divadelni a filmové estetiky
s jevy politickymi a s diskursem védy zistdva dosud mnoho zcela nedotéeného. Pravé na tuto
oblast se konference zaméfila. 2. metodologie; némecké university a instituce pfedstavuji v po-
sledni dobé nespornou velmoc v oblasti metodologie humanitnich véd, a slavistika neni vyjimkou,
jak ukdzala také popisovand konference. Vychozi impuls byl predeviim interdisciplindrni: o per-
formativnim uméni epochy stalinismu lze stéZi uvazovat jen v rdmei literdrni, divadelni ¢i filmo-
vé védy, nebo jen z hlediska politologie ¢i statistického vyhodnocovdni archivnich materila.
Ovsem prisecik téchto a jesté fady jinych piistupti a diiraz na (auto)reflexi zvolené metody zkou-
mdni vytvdif terén, na némi vznikd moznost dopdtrat se nékterych podstatnych rysi zkouma-
né komplexni a mnohoaspektudlni situace. 3. ti¢astnici; inicidtorky a organizatorky konference,
Natascha Drubek-Meyer a Johanna Renate Doring-Smirnov z mnichovské university dokdzaly pro
prednesenti referdtu ziskat fadu vynikajicich odbornikti prevainé z Némecka, Ruska a Spojenych
stdtl a pozvdni peclivé vdzily, takZe program nebyl pfeplnén a vétSina vystoupeni vyvolala zdjem
publika a Zivé diskuse. Napiiklad: promyglené koncepce predlozili tfi veterdni a spolutviirei tar-
tuské sémiotické skoly Michail Jampolskij, Jurij Civjan a Boris Gasparov, tradi¢né provokativni
i kontroverzni byl pifspévek uméleckého kritika a teoretika Borise Groyse, detailni znalosti zkou-
maného materidlu se vyznac¢ovala vystoupeni autorky dvou monografii o Sergeji M. Ejzenstejnovi
Oksany Bulgakovové i moskevského archivniho badatele Dénise Babi¢enka.

Hercem z ndzvu mnichovského zasedd4nt, je7 (brilantné) zorganizoval mnichovsky Institut slovan-
ské filologie university Ludwiga Maxmilidna ve spoluprdci s filmovym muzeem mésta Mnichov
(kde také probihaly referdty i retrospektiva) byl jednak sovétsky divadelni a filmovy umélec epo-
chy stalinismu jako takovy, specidlné pak Nikolaj Cerkasov. Na néj se také zaméfila pétidenni
retrospektiva. Pro¢ pravé na n&j? Cerkasov (1903 — 1966) byl nejen genidlnf herec, ale zéroveii
tviirce s pozoruhodnou kariérou a neoby¢ejnym osudem. Cely Zivot pracoval v divadle, adkoliv
hrél v téméi padesiti filmech a v mnoha z nich hlavni role. Stal se jednim z nejpopuldrnéjsich
umélct celé sovétské epochy a rozpéti jeho roli budi ddiv. Zaéinal v komickych a klaunskych,
grotesknich ilohdch, jejichZ poetika vychdzela je&té z invence jevidtniho a kinematografického
experimentdtorstvi dvacétych let, okouzleného cirkusem, estrddou, music-hall a varieté. V roce
1937 byl uveden do kin DEPUTAT BALTIKI reziséri Aleksandra Zarchi a Josifa Chejfice, takiikajic

1) Konference nazvand Schauspieler und Macht (Herec a moc) s podtitulem: Zur Engfiihrung von Kultur,
Polittk und Wissenschaft im sowjetischen Film und Theater der 30er bis 50er Jahre (K souvziaznosti kul-
tury, politiky a védy v sovétském filmu a divadle 30. az 50. let) se konala v Mnichové ve dnech 6. az 10.
ledna 2000.
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kultovni, masové populdrni dilo ideologizované sovétské kinematografie, femesIné vybrouge-
ny snfmek, v ném# Cerkasov, v dob& natd&ent tiiatficetilety, hraje pétasedmdesatiletého védce
(pfedlohou pro jeho obraz byl botanik Timirjazev), ktery se na podzim 1917 pfid4vé na stranu
revoluce. Od konce tiicatych let do poloviny let étyficétych pracoval Cerkasov s Ejzenstejnem
a v jeho rezii sehrdl roli, kterou lze asi oznaéit za nejvyznamné&jéi & Zivotn{: Ivana Hrozného v tif-
dilném velkofilmu, jehoZ druhou édst Stalin zakézal zverejnit a tfeti nebyla nikdy dokonéena.
Ptedtim hrdl Cerkasov u Ejzenstejna Alexandra Névského ve stejnojmenném tendenénim filmu
z roku 1938. Po vélce ztvdrnil reZiséra v komedii Grigorije Alexandrova VESNA (1947), na zad4t-
ku padesitych let kritika V. V. Stasova v celovedernich stylizovanych Zivotopisnych dokumen-
tech Grigorije RoSal' a o hudebnich skladatelich Musorgském a Rimském-Korsakovovi, roku
1957 vytvoril postavu Dona Quijota ve filmu Grigorije Kozinceva (hrdl jej za sviij Zivot celkem
&tyfikrat), poslednf filmovou roli Cerkasova se stal akademik Dronov ve filmu Georgie Natan-
sona VSJO OSTAJOTSIA LJUDAM (1963). V Sedivé sterilni sovétské poetice tohoto filmu se objevuje
motiv prolinan{ profesniho a politického anga?m4, aktudlni i pro Cerkasova, poslance nejvyssi-
ho sovétu a dlouholetého ,herce” na jevidti perverzni estrady sovétského rezimu. Cerkasoviv
syn Andrej na konferenci zd@raznil, kolika lidem jeho populdrnf otec, mild¢ek Stalina, ve svizel-
nych situacich nezi$tné pomohl, nicméné k jeho schopnosti dokonalého pievtéleni podle nejna-
roénéjsich maxim systému Stanislavského bezpochyby patfila i dovednost hrat loutku uvédomé-
1ého umélce, ktery se nechdvd fotografovat jednou v Maoveé rodiéti s éinskymi soudruhy, podruhé
jako zaujaty aktér v sarkastické hfe na zastupitelskou demokracii — a podobné. Ale o to pravé ve
vétsiné referdt 8lo: porozumét sovétské kultufe jako sféfe specifickych dominant, strategif,
masek a roli (teoretickou bdzi pro takové vychodisko poskytl Aage A. Hansen-Léve v tivodnim
referdtu nazvaném Od dominanty dvacétych let k hierarchii let tficdtych a Natascha Drubek-
-Meyer ve vystoupeni o synkretismu médif v socialistickém realismu), jako sféfe, kterou s bez-
vyznamnymi posluhovadi spoluvytvéfely i tragické osobnosti nadanych mistréi. Toto prolindn{
estetiky a ideologie, riiznych postupi, diskursti a typii identity &i subjektivity, naznaéily i ndzvy
blokd, do nichZ byly referdty rozdéleny: Herec jako mocensko-politickd metafora a socidlné-
politickd realita; Herec: maska — télo — typ; Teatralizace a politizace rozdilu mezi pohlavimi
(v tomto bloku se vyraznd moskevsk4 kriti¢cka Jekatérina ﬁogot’ zaméTila na legendarni sovét-
skou herecku Ljubov Orlovovou); Teatralizace politiky; Politizace divadla a filmu (zde zazné&l
vyklad sibifské tematiky v sovétskych filmech tficdtych a étyficdtych let v poddni Suzanne
Frank a fascinujici extempore Barbary Wurm o Alexandru Garnachovi a #idovské emigraci z Né-
mecka do Sovétského svazu ve tiicdtych letech).

Uhrnem: konference byla metodologicky inovativni, faktograficky piinosnd a také naldkala do
kinosdlu mnichovského filmového muzea desitky divdkd na filmy, které jsou i v Rusku raritou.
Resumé nevyznivd §patné.

Tomds Glanc

145



http://www.tcpdf.org

