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anachronicky. K pozitivam deského vydania treba este pripoéitatl obsiahly doslov vedeckého re-
daktora Radima Maradu a jemni pricu prekladatela Jiftho Svobodu, ktord nepochybne prispela
k spominane;j slasti z ¢itania.

Peter Michalovié

Kamera: Sven Nykvist

Sven Nykvist: Ucta ke svétlu. O filmu a lidech v rozhovorech s Bengtem Forslundem.

Nakladatelstvi Ladislav Hord¢ek — Paseka v Praze a Litomyli 1999,
212 stran, ndklad 1500 vytiskti

Ze stifdmé vypravénych memodrti Svédského kameramana Svena Nykvista Ucta ke svétlu je znt,
Ze nevznikly jako souvisle napsany text, nybrZ jako soubor sestaveny editorem z osobnich rozho-
vort: a vytazki z jinde publikovanych interview. Nenajdeme tu duSezpytnou sebereflexi ani osobi-
ty literdrni styl jako tfeba v pamétech Ingmara Bergmana Laterna magica. Nykvist (roénik 1922)
bilancuje zpusobem, jaky je vlastni jeho osobnimu zaloZeni: uméifené, vkusné, moznd trochu
sucharsky. V proudu vice ¢i méné poutavych uddlosti a zazitkdi z jeho biografie zaujme li¢eni
o smutném détstvi proZitém nouzové v sirotéinci, nebof rodiée vic nez vlastnim détem se vénova-
li misiondiskému posldni v Kongu. V tomto tidobi patrné ma kofeny Nykvistova médlomluvnost
a uzavienost. Do Afriky se pozdéji sdm vydal jako mlady filmaf a nato¢il zde mezi domorodci né-
kolik filmi, z nichZ nejvice si povaZuje autenticky dokument s Albertem Schweitzerem.

Vlastni Nykvistova tviréi konfese je shrnuta v kratké nékolikastrankové kapitole, kterd navzdory
strohosti slov, na néZ je mistr filmového obrazu povéstné skoupy, tvofi podstatné jddro knihy.
Psany projev ostatné neni doménou kameramana, v jehoZ hodnotové hierarchii slovo nemtize
nikdy nahradit silu obrazu. Jak sdm naznadil, nerad ,,fotografuje slovo® v umluvenych filmech,
jez popiraji prvotni obrazovost filmového média. V prostych, jednoduse formulovanych vétdch se
jakoby samovolné prosazuje silnd stranka Nykvistovy tviiréi osobnosti: mimotfadnd potencialita
zraku, s niZ podvédomé neustdle hled4d obrazové ekvivalenty pro film.

Po pfeéteni knihy nicméné ziistane pocit nenaplnénosti a potieba podniknout retrospektivni prii-
hled do Nykvistova dila, zapdtrat po jeho autorské signatuie, jeZ se ponékud vytrdci, zastinéna
neodluénym propojenim s kolektivem ostatnich filmovych tvircd. Jak tedy postihnout kamerama-
novu tviréi idast a nenarugit kompaktnost dila? Lze rozpoznat autonomii jeho vkladu prolnuté-
ho do rezie, kdyZ nezbytnou podminkou kameramanské profese je piizptsobivost tak¥ikajic roz-
pustnd v osobnosti reZiséra? Podle &eho se vlastné posuzuje osobitost kameramanova ,,rukopisu®,
ktery Nykvist sdm popird? Navic jeho rozpéti a schopnost porozumivého kontaktu s rizné vyhra-
nénymi reziséry jako by toto tvrzeni jen dokazovaly; v jeho filmografii vedle Ingmara Bergmana,

1) Ze $védského origindlu — Sven Nykvist, Virdnad fir ljuset. Albert Bonniers Firlag AB, Stockholm
1997 — pielozil Zbynék Cernik.
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jemuZ pifslusi vysostné postaveni, defiluji takovi reZiséfi jako Woody Allen, Roman Polanski,
Andrej Tarkovskij, Volker Schléndorff, Louis Malle ad.

Svétlo

V orientaénim putovdni Nykvistovym dilem a v upfesiiovdn{ jeho tviréiho gesta zd4d se byt urcu-
jicim ukazatelem to, co je podstatou kameramanského femesla viibec — svétlo. Nykvist se mu kof{
s vd&nivou posedlosti: ,,Svétlo studuji, af jsem kde sem® (s. 174). Spatfuje v ném duchovni i ma-
teridlni ,,Zivnou* latku; kontakt se svétlem mu pry nékdy déld spolecnost i v osaméni. Pravé Berg-
man, k jehoZ autorité chovd kameraman velky respekt a oznacuje ho v jejich tviiréim vztahu za
»toho silnéjstho®, pfimél Nykvista .k dcté ke svétlu®. V transformaci jeho vizi a predstav do
filmové podoby se Nykvistova kamera stala nepostradatelnym reZisérovym ,,druhym okem®.”
Pro oba filmarte, geograficky determinované a psychicky ovlivnéné povahou severského klimatu,
znamenala prdce se svétlem a zasvétlovani zdbéru nejdileZitéjsf fazi v pfipravé scény. Svételnou
pronikavost paradoxné objevovali nikoli ve slune¢nim jasu, nybrz v jeho opaé¢ném pélu: v sou-
mracném zastinéni, v zataZené obloze.

Nykvista pfitahovaly zddumdéivé dlouhé rozbiesky a postupné smrikéni v ostrovnim podnebi na
Gotlandu. Staéi si vybavit scenerii neklidného mofte s dramaticky podmra¢enou oblohou ve filmu
JAKO V ZRCADLE (1961) nebo apokalypticky ztézklé Sedavé nebe nad moiskou hladinou v HANBE
(1968) ¢ pochmurnou temnotu no¢niho lesa s holymi kostrami strom@ — plsobisté p¥izraki
v HODINE vLKU (1968). Zachycenim svételnych promén v pribéhu dne i noci dokdzal Nykvist
1 v realisticky snimané skute¢nosti ,,zhmotiiovat” Bergmanem popisované dusevni stavy, s plnym
pochopenim k reZisérové averzi vidi slunetni zdfi, kterd v ném vyvoldvala odjakZiva iizkost.
Se svételnym jasem tudiZz Nykvist zachdzel nanejvy$ opatré a s ostraZitou pozornosti dbal, aby
v obraze nepfevlddl. Ddval pfednost ,,rafinované prostoté* pfirodniho svétla — a to i v interiérech,
kam nechal proudit svétlo okny nebo dveimi a dopliioval je postrannimi lampami ¢éi svicemi.
Promyslend koncepce polarity svétla a tmy utvdfela podklad k vyjadreni filosoficky sloZitych té-
mat, napiiklad v ¢ernobilé HODINE VLK(: nadpfirozenou moc svétla umél kameraman vytéZit
1 z drobného motivu, kdyZz hrdina (Max von Sydow) £krtd v bezesné noci sirkami a stfidavé ozaru-
je tvar svou i své partnerky. Bezdééné nervni gesto se nepatrnym zaglehem svétla do tmy promé-
nilo v metaforu, kterd jako by prordZela do uzaviené temnoty duse a osvécovala jeji propastnou
samotu.

Filmovat sny znamenalo pro Nykvista zvlasf vdéénou piileZitost, protoze vétsinou se odehrdvaji
jako ¢iré, na slovech nezdvislé obrazy. V ostfe piesvétlenych snovych ¢ halucinaénich vizich su-
gestivné navozoval — asto v rozporu s fantasknim preludem — jejich autentické prozivani, véetné
fyziologie pocitkd. Sen §ileného malite Johana, ktery v zoufalé agresivité zabije nezndmého dotér-
ného chlapce na pifmoiské skdle, vychdzi sice z intenci Bergmana jako zkuSeného psycholo-
ga (rozdvojend osobnost schizofreniki, oslepivé svétlo v jejich snech), kameraman viak pfemohl

2) Ve svych pamétech vzdal Bergman Nykvistovi superlativni hold: ,,Sven Nykvist zasvétluje s téZko popsa-
telnou intuici, kterd svéd&i o jeho velikosti a diky niZ je jednim z nejlep&ich, moznd viibec nejlepsfm ka-
meramanem svéta. [...] NaSe spoluprédce se vyznaduje vzdjemnou diivérou a pocitem naprostého bezpe-
¢i. Nékdy je mi smutno z toho, Ze uZ spolu nikdy nebudeme pracovat.* Viz Ingmar B e r g m a n, Laterna
magica. Praha 1991, s. 68. Heredka Liv Ullmannovd v charakteristice Nykvista zdfiraznila jeho pla-
chost, nepriibojnost i mdlomluvnost a potvrdila vzdjemné porozuméni s Bergmanem: ,,Oba myslfi a cit{
stejnym zpiisobem. Nykvist vi, co Bergman chee. [...] Je to zplisob, jakym spolu jednajf pfételé, kteff se
navzdjem dobfe znaji. Pfitom neni tfeba moc mluvit.” Viz Rozhovor s Liv Ullmannovou. ,,Interpressfilm*
1973, ¢. 11/12, s. 892,

150




W——

ILUMINACE

__‘Roanth s, 3000, %3 OT)
patologickou predstavivost a obraz snu umélecky pozvedl jako podmanivé tajemny i désivy dkaz.
Vzpomerime v této souvislosti na realisticky stfidmou evokaci snu schizofreni¢ky Karin ve filmu
JAKO V ZRCADLE, v niZ si Nykvist vystadil s odrazem sluneéniho svétla, které prochdzi oknem do
mistnosti a vytvaii na podlaze a na zdi tékavé geometrické obrazce.

Kompozice

V Nykvistovych zabérovych kompozicich pulzuje napéti a drazdivd podpovrchovd dramatiénost —
jak v dynamickém pohybu kamery, tak v jeho zastaveni, kdyZ se obraz ,,usadi* jako statickd
fotografie. Mistrovsky snimand scéna zndsilnéni ve filmu PRAMEN PANNY (1959) je zaloZena
na netnosném kontrastu brutdlniho ndsili, k némuz dojde ve sluncem prozdfeném jarnim lese.

)
1

Trojihelnikovy plidorys nasviceného palouku asymetricky pretind pokiivend suchd vétev stro-
mu, pod nimz se hrizny ¢in stane. Zpoddtku pastordlni idyla se ndhle proméni v agresivni
sexualitu a krveproliti. Nykvist jako dédic nejlep&ich tradic §védského filmu némé éry vnimd
pfirodni a mystické jevy v tizké souvislosti s lidskym tddé&lem. KdyZ zneucténd divka bezmoc-
né zvrati hlavu k ostrému slunci, nenajde dtéchu, naopak je jeho bodavym svitem oslepena ve
chvili, kdy je ji zasazena posledni smrtici rdna. Na mrtvé télo se pak 1ité&né za¢ne sndet lehky
jarni snfh.

Nékteré Nykvistovy kompozice zabéri se dnes uz staly klasickymi, ¢asto uvddénymi piiklady.
Z obrazovych citdtd vynatych z Bergmanovych filmd by mohla vzniknout pozoruhodn4 sbirka zd-
bért, v niz by nemél chybét znepokojivy dvojportrét zmaldtnélych sester sedicich s malym chlap-
cem v kupé vlaku, jenz vjizdi do nezndmého mésta v dvodu filmu MLCENT (1963); v tomté% filmu
jiné figurdln{ aranZma snimané objektivem s dlouhou ohniskovou yzdélenosti ukazuje priizorem
otevienych dvefi hotelového apartmd obé sestry oddélené od sebe v nepiekonatelném prostoro-
vém odstupu. Zabér jako némd ,.kompozi¢ni zprdva® signalizuje v sourozeneckém vztahu hlubo-
ké odcizeni.

Vyjméme jesté dvé ukdzky figurdlni kompozice parafrdzujici vyjevy z biblické ikonografie: pro-
testantsky pifsné patriarchéln{ stolovdni na zemanové statku v PRAMENU PANNY, komponované po-
dle Leonardovy Posledni vedefe Pdné, a repliku maridnské piety ve srostlém ,,souso$i” dvou Zen-
skych postav v SEPOTECH A VYKRICICH (1972): sluZebn4 zahifvd obnaZenym t&lem vychladajict
zemfelou Agnes, bezvlddné spoinuvii v jeji ndrudi. Svétlo linouci se z jednoho zdroje, af piirod-
niho nebo umélého, ztuhlé konfigurace plasticky tvaruje.

V Nykvistové pojeti je svétlo moeny, a¢ nendpadny element, jenZ vyznamové nebo emociondln{
sdéleni poddvd ¢asto v neviditelnych ¢ minimalistickych ddvkdch; nékdy dokonce o sobé d4 vé-
dét jen svou absenci. Kamerou, s niZ jednd jako s citlivé reagujicim télem, um{ Nykvist vydrdzdit
i smyslové viemy. Ze zdbérd ve filmu HOSTE VECERE PANE (1962), a¢ pfevdZné interiérovych,
¢i8f mrazivy zimni vzduch, ktery jako by jeSté vic vyostifoval ¢ernobilé kontury. Zdpormné piisobi
i oslnivd bélost snéhu (podle Bergmana snih osliiuje, nebot odrazené svétlo zezdola zasahuje oko
v mistech, kde neni chranéno); také interni rozptylené osvétleni zapliiuje prostor sakristie i kos-
tela fyzickym a citovym chladem.” Obdobné v PODZIMNI SONATE (1978) nazelenalé studené odsti-
ny pokoje a prisvitny jas tlumenych barev vytvareji kontrastné podchlazené prostiedi pro kon-
frontaci vypjatych ,,horkych® emoci ve vztahu matky a dcery.

3) Film HosTE VECERE PANE se natddel v ateliérové stavbé kostela se sniZenym stropem, na némsz zavéiené

reflektory svitily na herce nepifmo, a zbavily tak obli¢eje neZddoucich stind. Hornf zasvétleni zjemiova-
| lo svétlo a pfevddélo ostré barvy na pastelové. Viz Dialog o filmu: Sven Nykvist. ,Interpressfilm® 1984,
&. 6, s. 88, O optické oslnivosti snéhu se zmifiuje Ingmar Bergman. Vizl. Bergman, c. d.. s. 270.
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Tvar

Specifickym stylotvornym prostfedkem Nykvistova vyrazového rejstiiku je detailné zabirand tvar,
kterd v nadpfirozeném zvétieni je sama o sob& anatomickou kompozici. V dlouze snimaném de-
tailu herecké tvdre, kterd svou naléhavostf jako by pfertistala rdmec zdbéru, jsou sebemen$i mi-
mickd hnuti, svalovy tik, zdchvév oka ¢i rtl nedilnymi soucdstmi pravé prozivaného velkého lid-
ského dramatu. Ke kameramanovu lakonickému konstatovani, Ze ,,vyrazny obli¢ej mfize sdm
o sobé vyprdvét piitbéh® je nutny dodatek: ano, ale za predpokladu Nykvistovy vizudlné ,,naslou-
chavé® kamery, jeho talentu a zkuSenosti.

Jeho specialitou jsou dvojdetaily zejména Zenskych tvdri, které by mohly nést jeho copyright.”
Snimat tvdr ve filmu nejen v jeji povrchové fotogenii vyzaduje u kameramana Nykvistova typu do-
konalou znalost herce. I v tom mu napoméh4 svétlo. ,,Mé pfi nasvécovani inspiruje herec. Mezi
hercem a kameramanem doch4zf k ur&itému pfenosu, bez kterého nemiizu tvofit. [...] Clovék po-
znd néci tvar, teprve kdyz ji studuje v rizném svétle” (s. 172). Také v tomto ohledu Bergman
s Nykvistem souznéli: reZisér s ojedinélou schopnosti niterného vhledu roznécoval v hercich
intenzivni emociondlni i spiritudlni proZitky, jejichZ zrcadlovy odraz ve tvédfi kameraman konge-
nidlné snimal v nejtésnéjsi télesné blizkosti.

KaZd4 tvdf reaguje na svétlo jinak, tvrdi kameraman, a podle toho volf i vhodné nasvicenf pleti.
Povrch kiZze modeluje svétlem takika hmatové, s presvédéenim, Ze opravdovost herecké vypové-
di zevnitf prosakuje a ulpivéd na epidermalnim reliéfu tvare. V knize se Nykvist jakoby mimodék
vyznavd z pohnuti, které ho vzdcné piepadne pfi snimdni emocionédlné silného hereckého vyko-
nu, az se mu zamZi hleddcek kamery. Stru¢n4, ale silnd pozndmka: v tu chvili se zddnlivé distan-
covany muz za kamerou dozndva jako citové naplno zii¢astnény spolutviirce. '

Barva

I barva ve filmu zajims Nykvista nejprve ve vztahu ke svétlu. Ryze ,,Zensky film* SEPOTY A VY-
KRIKY je galerii detaildi tvdii osvétlovanych pfirozenym svétlem proudicim do zdmeckych komnat
vysokymi okny. Proménlivost svétla v interiéru, zachycovand v rozpéti od svitdni aZ po zdpad
slunce, fedf barvy do odstinfi, nebo je naopak jet& vic prosycuje. Cervei, kterd podle Bergmana
symbolizuje v tomto filmu barvu duse, dominuje v kompozici nejen jako diléi prvek, ale v intim-
nich sélovych promluvdch kazdé ze tif sester zaplavuje velky detail jejich tvédie krvavé svétlo, jez
jako by drasticky prosvécovalo pokozku az k masu.

Osvojeny bergmanovsky styl a svébytny obrazovy vyraz vnesl Nykvist prostfednictvim kamery
i do nékterych filmi jinych reZiséri. Ve filmu Woodyho Allena JINA ZENA (1988) — neskryvané
hommage Ingmaru Bergmanovi — se Nykvistlv podil viditelné uplatnil v modelaci detailné za-
biranych tvdf{ ponofenych do intimniho Sera s nazldtlym pifsvitem odraZeného svétla i v dii-
sledné jednolitém barevném ténovani — ve vybledlé pastelovosti tlumené nasvicenych interiéra.
Ve sterilné vytfibeném elegantnim prostiedi chybi zdkladni Zivé barvy (¢ervend, modrd, zelend),
stejné jako v Zivoté bilancujici profesorky filosofie Marion (Gena Rowlandsovd) vyprchala spon-
tanni barevnost upiimnych citi. Perlovd Sed’, krémové ¢&i piskové Zluté odstiny ndbytku, zdi
i kostymfi odrdZeji v hrdin¢iné okoli jeji vnéjskovou spofddanost, pod niZ se skryva citovy chaos
a bezbarvé prdzdno. Introspektivni hloubkové detaily here¢éiny tvdfe s tesknym leskem v oéich
na sametové hnédém pozadi jsou vymluvnymi portréty, k nimz jeji hlas mimo obraz se zda byt
skoro nadbyteény.

4) Odkazuji ke své studii Tvdr Zeny v detailu (,,Literdrni noviny® 9, 1998, ¢. 40, s. 15) analyzujici herectvi
Liv Ullmannové v detailnich zdbé&rech Bergmanovych filma.
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Je pozoruhodné, jak se Allen s pomoci kameramana autorsky vpravil do Bergmanovy polohy
bez epigonské ndpodoby a aktualizoval v americké modifikaci typy postav zatiZené stejnymi pro-
blémy jako kdysi jejich §védské protéjsky. V Allenovych filmech se s oblibou odkazuje zvlast
k LESNIM JAHODAM (1957), plati to i o inspirovanych aluzich ve snové sekvenci v JINE ZENE.
Nykvist (a¢ u kamery prdvé ve jmenovaném Bergmanové filmu nebyl) se ujal role zasvéceného
pritvodce v inscenaéni struktufe snu. Postavy jim volné prochdzeji jako na prostorové neohrani-
deném jevisti a zjevuji se hrdince ze tmy jakoby v tryveich z fiktivni divadelni hry o jeji minu-
losti, kterd se uz ddvno vymkla z jeji rezie.

V jiném Allenové filmu ZLOCINY A POKLESKY (1989), opét s Nykvistovou kamerou, vchdzi protago-
nista, rozdrdsany pocitem viny, obdobné jako stary profesor Borg v LESNICH JAHODACH do zaniklé-
ho prostoru svého détstvi, kde zastihuje rodi¢e a Siroké pifbuzenstvo v Zivé debaté na aktudlni
téma zlo¢inu a trestu. Prekro¢eni pomyslné hranice ¢asu z pfitomnosti do minulosti se déje — tak
jako v Bergmanovi — s naprostou samoziejmosti, bez jakéhokoli ,,interpunkéniho® pfedélu nebo
fyzické promény postavy.

Tvéar hlavniho hrdiny (Martin Landau) se najednou zarazi v nehybné grimase bez ohledu na pfi-
tomnost lidi a upadne do tiZzivého stavu, v némz se sdm pred sebou kaje jako inicidtor smrti své
nepohodlné milenky. Nykvistova kamera za néj piebird aspoin ¢ast tihy v oZehavé scéné jeho pii-
chodu na misto ¢inu, kde byla objednand vrazda vykondna. Pomalu pohledem sklouzdvd po
ochromené stojici postavé kolmo az doli k zemi, jako by s nf sdilela pocit pliZivého strachu.
Oddaluje co nejvic okamzik, az bude muset v pohledu prejit k lezicimu mrtvému télu. Nakonec
se pfemiiZe a uhranuté utkvi na Zenském obliceji s nepfitomné vytiedtényma ocima.

Zéanrové spektrum Nykvistova uméni se oviem neomezuje jen na vaznd psychologickd dramata.
Ve f{ilmu Volkera Schléndorffa SWANNOVA LASKA (1984), pouéen odlehéenym barevnym ladénim
a svételnymi efekty na obrazech francouzskych impresionistd, koloroval dobovou atmosféru
a marnivy dekorativismus belle époque v pafiZskych aristokratickych kruzich. S architektonic-
kym rozmachem ,,znovuvystavél* kamerou vzrugiva zdkouti noéni Pafize osvicena svétly poulié-
nich luceren, s projiZzdéjicimi ko¢dry podél modravych fasdd honosnych paldct. Hrani¢ni mo-
ment noci a rodiciho se dsvitu kameraman rafinované vyfesil modrym filtrem, jimZ zjasnil syté
¢ernou oblohu, takZe v jednom zabéru nastala téméf magrittovskd svételnd magie: spodni édst uli-
ce ziistdvd jesté obestiena tmavomodrym no&nim Serem, kdeZto v tizkém hornim vyfezu oblohy se
uz prodira blankyt ranniho svétla.

Sofistikovand, eroticky zabarvend mluva éernych ofi Fanny Ardantové (pani de Guermantes)
upomene na kameramanovo tvrzeni, Ze pravda hercova vykonu se koncentruje v oé¢ich. V hudeb-
nim salonku se kamera rozhliZi po rozesazené spole¢nosti pfipominajici voskové figuriny; poté se
zpovzdali zkoumavé zadivd na Swanna (Jeremy Irons) ve zvld§tnim rozpoloZent, zjevné rozrudené-
ho poslechem koncertu, jenz v ném vzbuzuje tryznivé milostné asociace. Pak se pohled kamery
pfesune na pani de Guermantes, zaujat vyraznou hrou jejich oéi. V polodetailu zahlédneme, jak
ddma zbysti{ pozornost, kdyZ pfistihne jinak vidy distingovaného pfitele v ,,nediistojném® cito-
vém oslabeni. Letmo uhne ofima stranou a s pocitem spole¢enské trapnosti klesne v rozpacich
pohledem, ale hned se ovlddne a hrdé pozvedne oéi. Z jejich vyrazu oviem nevyzaiuje oekdvany
soucit, nybrz bezcitnd ironie povznesené pézy. Na dramaturgii tohoto kratkého zdbéru je nespor-
né, ze jeho i¢in zdvisel stejnou mérou jak na kfehké a pfesné nacasované herecké mimice, tak na
subtilni ,.kresbé* kamery.

Kameraman rezisérem

Autorsky film s ndzvem VUL (1991), prost4 socidlni moralita rozvedena podle skuteéné historky vy-
pravéné kdysi Nykvistovym strycem, predstavuje obsazné kompendium zralého kameramanského
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umu. P realizaci Nykvist ziiro¢il své letité studium i praxi v precizné vypracovaném obrazovém
stylu a natoéil ve vlastni refii film dle své predstavy o &isté obrazové naraci s minimem dialogi.
Bravurné rozehrél viechny moznosti a finesy, jeZ skytala krystalickd priizracnost severského svétla
v jeho rodném Smélandu. Do nostalgickych syrovych krajinnych scenerii chudého $védského kraje
poloviny minulého stoleti vtiskl tviirce i své ndrodni vyzndni (umocnéné jemné podkreslujici hud-
bou Edwarda Griega).

Strhujici je zejména expozice, v niZ je dramatickd zdpletka zobrazena téméf bezeslovné, v mon-
td4Zné kondenzované zkratce zdbéri, z niz se rozvine rodinnd tragédie: chudy venkovan, aby po-
mohl své hladovéjici rodiné s malym déckem, dopusti se pfedinu a tajné zabije hospodafova vola.
Zabéry jsou k sobé piikldddny v promyslené rytmizované skladbé podlozené sporou zvukovou sto-
pou: dobytée v kruhovém prihledu vydychaném na zamrzlém okennim skle; detail vdhajiciho
neéfastnika; povzdechy, détsky plaé, krdkordni havranti do zimniho ticha. Ndhle prudce vygrado-
vand akce: zabiti zvifete, hlasity ndfek Zeny, utichly rozruch, z néhoz se vSak neztrdei napéti; zd-
bér krvavé, ve snéhu rozpité skvry po odklizeném dobytéeti celou sekvenci uzavira.

Nykvistdv film je podivuhodnym vytvarnym artefaktem, ktery lze si pfedstavit ve zpomalenych
rozfdzovanych zdbérech jako sled tchvatnych fotografif. Mistrné detailnf portréty tvaif ponoukajf
ke srovndni s Rembrandtovymi éi Vermeerovymi pldtny: tvar skli¢ené matky se sklonénou hlavou
ani nenf vidét, jak se chouli u krbu s ditétem na kliné. Obrysy jeji zhroucené postavy se ztrdceji
v Serosvitu, ve skrovném odlesku plamenii z ohnisté se jen matné béld détsky Cepedek a svétly
ram krbu. V jiném portrétnim zdbéru je vyrazny zemity obli¢ej Zenské hrdinky (Ewa Frolingova)
pfimo oblévdn mlééné bilym svételnym proudem, jenz se vermeerovsky fine oknem ze zasnéze-
né krajiny do svétnice. Tvdfe oflehané mrazem se zartiZovélymi licemi se ve svételné ,sprie”
doslova rozsvécuji. Jednim slovem, obrazovy filmovy skvost, ktery se viak k obrazu upind prlis.
V zdjmu vzyvané jednoduchosti, prostoty a sluzby obrazu Nykvist pfedem omezil dramatickd
a psychologickd pravidla, anebo je tplné vylouéil.

Z kameramanského hlediska jeho filmu nelze vytknout nic. Dominantni kameraman v ném vSak
ovladl reziséra. Tento film mizZe byt uréitou odpovédi na tivodni otdzku o hledani kameramanské-
ho stylu ¢ rukopisu. Respektive lze ho povaZovat za stylisticky svrchovany diikaz. Vznikl nikoli
z ambiciézni touhy kameramana povysit do funkce reZiséra, ale z potfeby natodit osobné drahou
latku, kterou nechtél nikomu jinému svéfit. Nykvist neni tviirce, ktery by chtél ovldadat, vlddnout
nebo ovliviiovat; je si dobfe védom, Ze pro zdar své préce potfebuje tviiréiho partnera — reZiséra.
Jeho misto je za kamerou, kde ma véts{ jistotu a pozorovatelsky rozhled. Slozil-1i Ingmar Bergman
Svenu Nykvistovi poklonu jako jednomu z nejvétSich kameramand, nebyla to Zidnd prdtelskd
lichotka za dlouholeté zdsluhy v jeho filmech. Nendpadnd osoba statného vousatého sevefana
oviem nijak neprahne po takovém piedestalu a zlistdva dal v ,,kryci* pozici za kamerou, s niz di-
kamery.

sel
1

vérné srostla. Jako by se Nykvist sdm stal Zivoucf ,,bytost

P P

Stanislava Prddn4d

Poznamka redakce

Tato rubrika, dfive zvand Literdrni obzor, se bude naddle jmenovat pouze Obzor. Faktické zkrace-

v v rd

ni ndzvu vyjadfuje snahu o roziifen{ horizontu nejen této rubriky, ale celého ¢asopisu.
Napii¥té zde budete nachdzet kromé& recenzi filmové (a jiné) literatury také kratsi ¢lanky, glosy,

e

zpravy, tvahy, polemiky. Véfime, Ze tak posilime zpétnou vazbu mezi [luminaci a jejimi ¢tendfi.
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