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Redakce Cahiers du cinéma

Lincoln neni produktem lidové revoluce: bandlni hra vieobecnych voleb, kterd si neni védoma
Zddného z velkych historickych itholii, kieré je tfeba vyiefit, jej vynesla na vrchol,

plebejce, jenz se vlastnimi silami vypracoval z lamace kamene aZ na sendtora za stdt Illinois,

muze nevybaveného pronikavym intelektem, bez velkého charakteru a bez jakékoli vyjimecné hodnoty,
nebot je primérnym ¢élovékem dobré viile.

(Friedrich Engels a Karl Marx, Die Presse 12. ¥{jna 1862)

V jedné chvili naseho rozhovoru hovoiil pan Ford o vystfiZené sekvenci z filmu Mlady Lincoln,
pFi¢emz popsal Lincolna jako oSuntélou postavu, pfijizdéjici do mésta na mezku, kterd se zastavi

a zird na divadelni plakdt. ,,Ubohy opicdk,* fekl, ,jenz si pfdl mit dost penéz na zhlédnuti Hamleta.*
Byla to jedna z mdla véci, o jejich zménu mé Ford pfi procitdni rozhovoru poZddal;

fekl, ze se mu piilis nelibi ,,ndpad nazvat pana Lincolna ubohym opicdakem™,

(Peter Bogdanovich, John Ford. London 1967)

i P

Timto textem za¢ind fada studif, na jejiZ nutnost jsme poukdzali v redakénim tivodu ¢éfs-
la 218. Nyni je tfeba upfesnit pfedméty, metodu a to, co zakldd4 tuto az dosud jen pro-
klamovanou nutnost.

1. Pfedmét: urcity pocet ,.klasickych” filmf, dnes &itelnych (to proto budeme piedjimat
definici nasi metody a oznadovat tuto préci jako prdci éteni) v té mife, v niZ pfed ndmi
mtize vyvstat historicky rozmér, do néhoZ jsou vepsdny: vztah téchto filmii ke kédiim
(spolegenskym, kulturnfm), které se v nich prolinaji, a k dal$im filmtm, které jsou samy
vpleteny do intertextového prostoru; tedy vztah téchto filma k ideologii, jejimiZ jsou no-
siteli a jejiz dany ,,stav* predstavuji (représentent), a k udédlostem (pf{tomnym, minulym,’
historickym, mytickym, fiktivnim), které se rozhodly zobrazit (représenter).

S ohledem na pohodlnost pouZivdme vyrazu ,klasicky* (jejz bude samoziejmé béhem
t&chto studif nutno zkoumat, a dokonce zpochybnit, abychom se nakonec pokusili vytvo-
fit jeho teorii) jako vyrazu, jenZ oznaduje, zhruba Fe¢eno, film, o ném? se fikalo, ze je
zaloZen na analogickém zobrazeni a na linedrnim vyprdvéni (,,prizra¢nosti® a ,,pfitom-
nosti*), je tedy zd4nlivé zcela pohlcen ideologickym ,,systémem®, o ktery se tyto pojmy
opirajf a ktery je sjednocuje. Samoziejmé bylo mozné poklddat hollywoodsky film za mo-
del takového ,klasicismu®, a to v té mife, v niZ bylo jeho pfijeti zcela normovdno praveé
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timto systémem a uzaviralo se v jakémsi necteni (non-lecture), jehoZ zdrukou byla zdan-
livé prostd nepsanost (non-écriture) téchto filmé, v niz byla spatfovdna sama zndmka je-
jich mistrovstvi.

2. Nage price bude tedy spoéivat ve ¢tent, chdpaném ve smyslu pfe-znaceni (re-marquage)
t&chto filmfi. Coz z hlediska nejprve negativniho vymezeni znamend:

a) neptijde prosté o (dalsi) koment4r. Komentdf, jehoZ iilohou je shrnout idedlné ustave-
ny smysl koneéného vyznamu predmétu (jenz vSak vzdy bez konce unikd diky nekonec-
né moznosti mluvit o filmu): bloudfef a zmnoZujici se pseudo-¢tent, jemuZ schdzi skutec-
nost zapsanf a nahrazuje ji rozpravou sloZenou z prostého ideologického piebirani toho,
co se v daném okamziku jevi jako hlavni vypovéd’ nebo vypovédi filmu.

b) nepftijde ani o novou interpretaci, to jest peklad do uréitého kritického systému
(metajazyka), jehoz pfedmétem je to, co by jiZ ve filmu bylo, a jenz by pfedstavoval ja-
kési absolutni védén{ vykladace, slepého viici ideologické (historické) podminénosti své
praxe a svého predmétu-zaminky, pokud oviem nejde o ,,pfipravenou strukturu® herme-
neutickych viridian.

¢) Nepiijde o rozélenéni predmétu poklddaného za uzavienou strukturu, o vycet stéle
jemnéjsich a stdle ,odlehlejgich® jednotek, inventa¥ prvk, jenZ by nijak nebral v dvahu
predurtenost k filmafovu projektu psani, predstiraje dekonstrukci a ndslednou rekon-
strukei ptivodniho predmétu, k némuz by byla pfiddna ,,srozumitelnost®, a to bez ohle-
du na dynamiku zapséni: tedy Zddné mechanicky strukturni étenf.

d) Kone¢né& neptijde ani o demystifikaci v tom smyslu, v némz by stacilo pfenést film
zpét do jeho historickych podminek, ,.objevit” jeho pfedpoklady, zdtiraznit jeho proble-
matiku a estetickd stanoviska, a kritizovat jeho vypovédi ve jménu pouze mechanicky
aplikovaného materialistického pozndni, s cilem podkopat jeho zdklady, a pak se spoko-
jen& odmléet, coZ je totéz jako vylit dité s vani¢kou — aniZ by se ¢lovék namodil nebo,
feteno jasndji, aby se moralizujicim zptisobem a jedinym gestem rozdéleni na ,,dobré*
a ,.8patné“ zbavil pfedmétu a vyhnul se veskerému skute¢nému éteni (které miiZe byl
skutednym ¢tenim jen diky gestu ndvratu ke svému vlastnimu tikonu deSifrovini a tehdy,
kdy? zaélenf své fungovani do textu, ktery vytvdfi, coZ je néco zcela jiného nez ohdnén{
se metodou — a to i marxisticko-leninskou — a ustrnuti pravé u néj).

P¥ipomeiime zde, e vnéjsi a mechanickd aplikace dokonce i pifsné zaloZenych pojmi se
vidy snazila tvéfit jako vykon teoretické praxe; a spolu s tim pfipomeiime ndsledujici,
jakkoli je to jiz ddvno dokdzanou véci:

— Umélecky vytvor neni mozné vztahovat k jeho spoledensko-historickému vnéjsku po-
dle linedrni, vyrazové, bezprostiedn{ kauzality (pokud oviem nechceme upadnout do
reduktivniho historického determinismu), ale navazuje s timto vnéjskem slozity, zpro-
sttedkovany, decentrovany vztah, jej% je vidy tfeba podrobné upfesnit (to proto je zjed-
noduenim odbyt ,.klasicky“ hollywoodsky film pod zdminkou, Ze jakoZto vepsany do ka-
pitalistického systému nemohl byt ni¢im jinym neZ jeho odrazem). Walter Benjamin
silné zdfraziioval nutnost nepoklddat literdrn{ dilo (ale stejné tak jakykoli umélecky
vytvor) za odraz vyrobnich vztahd, ale za néco, co md své misto v rdmci téchto vztahi
(mluvil samoziejmé o minulych, piftomnych nebo budoucich progresivnich dilech), ale
materialistické &tenf, které se zabyvd uméleckymi vytvory zddnlivé zbavenymi jakého-
koli kritického mezindrodniho rozméru, jenz by ovlivnil vyrobni vztahy kapitalistického
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systému, musi postupovat stejné — k tomuto zdsadnimu pojmu ,,autora jako producenta®
se jesté podrobnéji vratime. Pii této prileZitosti musime zase jednou citovat teze o lite-
rarni produkei, které formuloval Macherey (zejména ohledné leninskych oprav Trocké-
ho a Plechanovovych zjednodusenych stanovisek k Tolstému), a teze, jejichZ autorem je
Badiou a tykaji se autonomie estetického procesu a komplexniho vztahu historickd sku-
tec¢nost / ideologie / autor (jako misto, a nikoli jako niternost) / dilo.

— Na tomto zdkladé odhaleni ideologickych predpokladd a ideologické tvorby jejich
oznadeni za nepravdu nebo omyl nikdy samo nestadilo na to, aby vyvolalo pravdu piimo
skrze ty, kdo toto odhaleni provddéji. A co vice, nikdy nestacilo k vyvoldni pravdy, tyka-
jici se pravé toho, proti ¢emu se pozvedaji. Je tedy absurdn{ chtit po néjakém filmu, aby
sklddal pocet z toho, co nefika o pozicich a védéni, které jsou vychodiskem téch, kdo jej
zkoumaji, a velmi snadné (k ¢emu pak ale dobré?) ,,dekonstruovat” jej ve jménu téhoz
védéni (v pfipadé, o ktery ndm jde, ve jménu védy historického materialismu, jenz md
byt uZivdn jako aktivni metoda, a nikoli slouZit jako zdruka). Abychom nebyli obvinéni
z vérolomnosti, upfesnéme, Ze body tohoto bodu d) se obraceji ke stanovisklim, kterd
jsou v Cinéthique témi nejkrajnéj$imi.

3. V tomto bodé by se mohlo zddt, Ze nardZime na rozpor: zdroven se pii dotazovani
filmu nespokojujeme jeho vnéjskem a odmitdme hledat v ném ,,hloubku®, sméfovat od
jeho ,,doslovného smyslu® ke ,,smyslu tajnému®, nespokojujeme se s tim, co ¥ikd (tim,
jaky md vyznam). Jde o rozpor pouze zddnlivy. Prostfednictvim pfeznaceni téchto filmi
do procesu aktivni detby se zde pokusime nechat je fikat, co fikaji v tom, co nefikaji,
rozpoznat jejich konstitutivni prdzdnd mista, kterd nejsou ani nedostatky dila (nebot jak
v minulém ¢isle jasné ukédzal Jean-Pierre Oudart, tyto filmy pochézeji od téch nejmistr-
néj$ich filmait) ani tskokem autora (pro¢ by se u ¢erta uchyloval k iskoku?), ale vidy
premisténym strukturujicim prdzdnym mistem, pfedeterminovanosti, kterd jako jedind
viibec umoznila tyto rozpravy a vedla k jejich realizaci, tim, co je nevyslovené a véle-
néno ve vysloveném jako nutny prvek jeho ustaveni, jednim slovem, abychom pouZili
Althusserova vyrazu: ,,vnitfnimi temnotami vylouceni®.

Filmy, které budeme studovat, nepotfebuji Zddné doplnéni, nevolaji po Zidném teleolo-
gickém ¢teni, neni tfeba z nich dolovat pfizndni o jejich vnéisich temnotdch (pokud je
oviem nechceme prosté a jednodusSe zavrhnout), jde jen o to, projit jejich vypovédi az
k tomu, co ji realizuje, zdvojovat jejich psani gestem ¢teni, aby tak vyslo najevo to, co jiz
bylo zde, ale mléelo (srov. pojem palimpsestu u Barthesa a Daneyho), pfimét je fici nejen
,,co to iikd, ale co to nefikd, protoZe to chce nefici“ (J. A. Milner; a my doddme: co, kdyz
to chce nefici, ale je nakonec stejné pfinuceno mluvit).

4. Jaky je uZitek takové prdace?

Bude ndm potéSenim, pokud nebude povaZovdna za hollywoodské ,,znovunavstiveni*
(,.revisitation”). Tém, kdo budou v takovém pokuSeni, radime viibec ji neéist, a neédist
ani to, co ndsleduje bezprostfedné po ni. Tém ostatnim fekneme:

Ze ono strukturujicf prazdné misto, o némz byla fe& vy%e, a realizace nghrady, kterou pod-
mifiuje, maji néco spolecéného se sexudlni jinou scénou a onou ,,jinou jinou scénou®, kte-
rou je scéna politickd, Ze politika a erotika (le politique et [’érotique) je tim dvojim potla-
¢enym, jehoz bude nase ¢teni ndvratem (potlac¢enym, které rozhodné nestaci jen dopredu
a jednou provzdy ozndmit, ale je tfeba vepisovat je do pokazdé obnovovaného procesu
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jeho potladovini), to vie umoziiuje vyvodit odpovéd’; odpovéd, jejiz otdzka by sama neby-
la mo#nd bez dvojf rozpravy o predeterminovanosti, rozpravy marxistické a rozpravy freu-
dovské. Filmy, které vybereme, proto nebudou vybrdny pro svou hodnotu ,,nesmrtelnych
mistrovskych d&l,* ale proto, Ze jejich pfesnost popirajici psani’ nabizi silnou oporu ¢te-
ni, Ze vytvdieji dostatednou kryct projekéni plochu: proto, Ze mohou byt prepsany.

2. Hollywood v letech 1938 — 1939

Jednim z déisledkd hospodéiské krize roku 1929 bylo dal3f posileni vlivu nejvyznamné;-
$ich bankovnich skupin (Morgan, Rockefeller, DuPont, Hearst, General Motors atd.) na
hollywoodské firmy, které se dostaly do obtiZné situace (oslabenych ,,novou patentovou
vilkou* zvukového filmu).

Jiz od roku 1935 je pét Velkych Studii (Paramount, Warner, MGM, Fox, RKO) a t¥i ,,Mi-
nors® (Universal, Columbia, United Artists) pod tplnou nadvlddou bankéit a finanéni-
kdi, kteif jsou ostatné &asto v tom & onom studiu pifmymi spole&niky. Toto uchvdcent
Hollywoodu vysokym finanénictvim (vedle hospodaiské spravy a ideologické orientace
amerického filmu) se jiz promitlo do seskupeni osmi studii do rdmce MPPA (asociace
producentf, ovlddajici trh) a do vytvofeni centrdlniho systému cenzury (Haysiiv ko-
dex — je zndmo, %e americkd banka je puritdnskd: Morgan, nejvétsi akciondf newyorské
Metropolitni, své programy v pravém slova smyslu cenzuroval).

Pravé roku 1935 se studio Fox, patifci Williamu Foxovi (vytvofené roku 1914), spojuje
pod z4stitou Chase Manhattan Bank s 20" Century Prod. Darryla F Zanucka, ¢fmZ vznikd
20" Century Fox, jeho# se Zanuck stdv4 vicepresidentem a ziskdvd v ném nadvlddu.
Béhem téhoZ obdobi, a predeviim v letech 1937 az 1938, dochézi v americkych kinech
k velmi vyraznému poklesu ndvitévnosti (jenZ je nejprve pfipisovdn ndsledkiim recese
a pak, kdyZ se véci ddle zhorsi, nedostatedné obnové zdsob hvézd v Hollywoodu), takze
siln& zneklidnéné vedeni banky vydédva pokyn k maximdinimu sniZeni vyrobnich ndkla-
dfi. Tato krize celondrodniho trhu (na némz se az dosud bezezbytku vracely ndklady na
hollywoodské filmy, pti¢emz vSechny zahraniéni filmy byly ziskové) se jesté zhor3uje
sniZenim vynosti z mezindrodniho trhu, zpiisobenym politickou situaci v Evropé, postup-
nym uzavirdnim se némeckého a italského trhu pied americkymi filmy, a také zabloko-
vanim deviz, k némuz pfistoupily tyto dvé zemé.

3. Amerika v letech 1938 - 1939

Roku 1932, béhem nejhlubsi hospodéiské krize, se presidentského tfadu ujima demo-
krat Roosevelt, stifdajici republikdna Hoovera, jehoZ hospodéiskd a socidlni politika
(ta prvni deflaéni a pifznivé naklonénd trustiim, ta druhd ponechévajict boj s nezamést-
nanosti na starosti obeim a dobro¢innym spolkiim: srov. Capriiv film UZASNA UDALOST)
nedok4zala zabranit krizi ani zastavit jeji diisledky. Roosevelt sahd po politice opaéné:

1) Pozn. piekl.: écriture dénégatrice, od Verneinung.
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zésahy federdlni vlady do hospoditského a socidlniho Zivota celé zemé, jednotlivé stdty
jako soukromé mocnosti (New Deal). Zakldd4ni spole¢nosti pro pfimou pomoc a federdl-
nich vefejnych praci, pfesahujici pres hranici prdv a oblasti stdtniho a soukromého sek-
toru, centrlné fizend ekonomika, socidln{ opatfen{ (podpora zakldddni odbordl, socidlni
rozpodet atd.): viechna tato opatieni se setkala s prudkym odporem ze strany republika-
nii a velkokapitalu. Jim se roku 1935 podaif pfimét Nejvy33i soud k tomu, aby prohld-
sil za protitistavn{ federdlni spolenosti pro hospodéiské zdsahy, které uvedl do pro-
vozu Roosevelt. Aviak druhé Rooseveltovo vitézstvi roku 1936 znamend pordzku téchto
snah a Nejvy$sf soud nakonec pod hrozbou své vlastni reformy uznd socidlni politiku
New Deal a (pfedeviim) svobodu sdruzovéni v odborech.

Na roviné struktur americké spole¢nosti vedla krize a jejf 1é¢ba k posilent federdlni vl4-
dy a jejtho dohledu nad stéty a politikou trusti: svymi ,,podmineénymi subvencemi®,
nérodnimi hospod4fskymi programy a socidlnimi naifzenimi se federdlni moc chédpe ob-
rovskych oblastf, které az dosud nédleZely vylu¢né do pravomoci stétd a fidily se pouze
z&jmem svobodného podnikdn{. Nejvy$si soud se roku 1937 vyslovuje proti ,,dualistic-
kému vykladu® desdtého dodatku Ustavy — jen zakazoval veskeré vméSovéni federdlni
spravy do hospoda¥ské a socidlni politiky, tedy oblasti dosud vyhrazené pouze stéttim.
Toto posilent federdlni moci vede k ritstu moci presidenta.

Avsak jiz od roku 1937 se rysuje novd hospoddfskd krize: ekonomickd aktivita se ve srov-
nénf s rokem 1929 snizuje o 37 %, potet nezaméstnanych v roce 1938 opét presdhne
deset milionfi a navzdory oZiveni velkych vefejnych staveb neklesne ani o rok pozdéji
pod devét miliond (viz HROZNY HNEVU). Vélka (kviili niZ se do ¢ela hospoddistvi vypracu-
je zbrojni priimysl) pomiiZe vyFesit novou krizi tim, Ze umoZn{ plnou zaméstnanost. ..
Federaln{ centralismus, izolacionismus, hospodéisk4 reorganizace (rovnéz v Hollywoo-
du), rfist rozporfi mezi demokraty a republikdny, nové hrozby vnitini a mezindrodnf kri-
ze, krize a omezeni v samotném Hollywoodu: takovy je dosti temny kontext podniku
MLADY LINCOLN (1939).

Je bezpochyby obtiZné, ale nutné pokusit se o zhodnocentf celkové a vzdjemné dilleZitosti
téchto faktorfi pro projekt a ideologické ,poselstvi“ filmu. Vice neZ kdekoli jinde neni
v Hollywoodu kinematografie ,,nevinnd“: jako sou¢dst kapitalistického systému, podléha-
jici jeho pravidlém, krizim, rozpor(im, je americky film, principidlni aparat ideologické
superstruktury, velmi silné podminén na vSech rovindch své existence. Ukolem tohoto pro-
duktu kapitalistického systému a jeho ideologie je tento systém zpé&tné reprodukovat, a tim
napomdhat piezitf jeho ideologie. KaZdy film se oviem do tohoto cyklu zapojuje svym spe-
cifickym zptisobem, a nebyla by to 24dnd analyza, kdyby se prosté konstatovalo, Ze kazdy
hollywoodsky film potvrzuje a odraz{ ideologii amerického kapitalismu: je tfeba studovat
piesn (a jen vzdcné u vice film podobnd) skloubeni filmu a ideologie. (Viz bod 1.)

4. Studio Fox a Zanuck

Twentieth Century Fox (studio, které produkovalo snimek MLADY LINCOLN) je spjato s vy-
sokymi financemi, a stejné jako ony podporuje republikdnskou stranu. Od svého vzniku
je to strana ,velkych rodin“. Spojenec (a ndstroj) primyslového rozvoje, rychle se z ni
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stdvd ,,strana showbusinessu® a prosazuje jeho hospoddiské a socidlni zdjmy: celn{ pro-
tekcionismus, jenZ strani priimyslu, boj proti odbortim, mordln{ a rasistickd reakce (proti
pfistéhovalciim, proti ¢ernochiim, jejichZ prdva nicméné v Lincolnové dobé dodasné
prosazuje — je ale zndmo, Ze tomu tak bylo vZdy z ekonomickych diivodti a pod tlakem
ndboZenskych skupin, pravé téch, které vedou o padesil let pozd€ji tazeni proti viemu,
co je ,,neamerické®).
Republikédnskd strana, kterd je spolu s Hooverem u moci v letech 1928 az 1932, je fi-
nancovana nékterymi z vladed Hollywoodu (Rockefeller, DuPont de Nemours, General
Motors atd.): ve volbdch roku 1928 podporuje 87 % osob uvedenych v publikaci Who's
Who in America Hoovera. Ten pak jmenuje na kli¢ovd mista své administrativy zdstup-
ce moci kapitdlu: ministrem financi neni nikdo jiny nez Mellon, nejbohat3i mu# svéta
(Jeden z rysii jeho politiky: sniZ{ strop dané z pifjmu z 65 % v roce 1919 na 50 % v roce
1921 a 26 % v roce 1929!).
Jakmile jsou otupeny bezprostiedni dopady krize, velky americky kapitdl, p¥finuceny
Rooseveltem k jistému poctu dstupkd, vyhlasuje vdlku proti New Deal (napfiklad sou-
kromé elektrarenské spole¢nosti prestdvaji umisfovat svou reklamu do novin, které pod-
poruji Roosevelta a jeho Tennessee Valley Authority — coz se v USA rovna jejich likvi-
daci) a mobilizuje vSechny sily k vitézstvi ve volbdch roku 1940.
To vse vede k predpokladu, Ze v letech 1938 az 1939 odvadi studio Fox, vedené (rovnéz)
republikdnem Zanuckem, sviij podil na republikdnské ofenzivé produkef filmu o mytic-
ké postavé Lincolna, jenZ je ze vSech republikdnskych presidentii nejen nejslavnéjsi, ale
predeviim jediny, kdo miize vést masy svym skromnym plivodem, prostotou, piimoca-
rosti, historickou tilohou, legenddrnimi strankami své Zivotni drahy a své smrti.
Tato volba je v piipadé studia Fox (Zanuckovi a na smlouvu pracujicimu producentovi
Kennethu Macgowanovi patif jako obvykle iniciativa v celém projektu, nikoli Fordovi)
tim méné nahodnd, Ze piedeslou sezonu méla na Broadwayi velky ispéch hra Abe Lincoln
v Illinois demokrata Sherwooda. Pravdépodobn4 snaha zdroven predbéhnout v Hollywoo-
du uvazované adaptace Sherwoodovy hry (film Johna Cromwella s Raymondem Masseym
je uveden téhoz roku a je na rozdil od filmu Fordova velmi tispégny) a pievést na republi-
kanské konto dopad hry i Lincolnova mytu vede Zanucka k okamzitému zahdjent praci na
snimku MLADY LINCOLN — pfesto bychom vSak neméli prehdnét politicky determinismus
snimku, ktery nelze v Zidném piipadé poklddat za hlavni nebo jeden z programovych fil-
mi firmy, narozdil napiiklad od HROZNU HNEVU nebo WILSONA, coZ jsou Zanuckovy osob-
ni produkce.
Producent Kenneth Macgowan md minulost proslulého divadelnika: s Robertem Edmon-
dem Jonesem a Eugenem O’Neillem idil Provincetown Playhouse, jenZ vyznamné ovliv-
nil americké divadlo. Tento Fordfiv pfitel, jenz se s nim sezndmil v RKO v obdobf filmu
DENUNCIANT, piesel k Foxovi v roce 1935 (produkoval zde mimo jiné AZ NA KONEC SVETA)
a prevzal hlavni odpovédnost za historické Zivotopisné filmy, které tvoif prestizni jadro
produkce této firmy.
MLADY LINCOLN nenfi ani zdaleka jednou z nejdilezitéjich produkei studia Fox v roce
1939, je to viak film nato¢eny v mimofddné fastnych podminkéch a jeden z piipadi,
v nichZ je odklon od piivodniho projektu, alespoii ve stadiu produkce, co nejmensi: ze tii-
ceti snimkd produkovanych Macgowanem béhem jeho osmi let u studia Fox (1935 — 1943)
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je jednim ze dvou, na nich? pracoval jen jediny scendrista — Lamar Trotti (tfm druhym byl
NAVRAT FRANKA JAMESE, ktery napsal Sam Hellman). Poviimnéme si jesté dalstho mo-
mentu: tyto dva scéndfe byly sepsany v tizké spolupréci s reZisérem, jenz mohl diky tomu
film ovlivnit velmi brzy, misto toho, aby byl vybrén aZ jako poslednt, jak se to bézné déld
dokonce i ve studiu Fox (,,studiu reZiséri“). Ford dokonce o scéndfi fiké: ,,Napsali jsme
ho spole¢n&* (s Trottim), coZ je v jeho piipadé vzdcné, ne-li vyjimeéné tvrzeni.
Lamar Trotti jiz napsal Fordovi dvé komedie o staré Americe (Zdnr definovany jako
., Americana®), SOUDCE PRIEST a PRASTENY PARNIK, nadeZ se stal u studia Fox specialis-
tou na historické filmy (jako BUBNY VIRI, coZ je film, ktery Ford nat4&f hned po MLADEM
LINCOLNOVI).
Cel4 jedna &dst scéndfe mé plivod v posedlosti lyncovdnim a legalitou, kterd je v kine-
matografii t¥icétych let velmi siln4, a to z déivodu nového vzplanuti rychlé spravedinos-
ti (lynéovdni), pokradujiciho gangsterstvi, znovuzrozeni teroristickych organizaci Jako
Ku-Klux-Klan (srov. Langovo BYL JSEM LYNCOVAN, NEZAPOMENOU Melvina LeRoye a CER-
NOU LEGII, kterou natoéil Archie Mayo). Trotti, pochdzejici z Jihu (narozen v Atlanté, psal
reportéZe o zloinu a poté se stal $éfredaktorem jednéch mistnich novin, které patfily do
Hearstova tiskového impéria), propojil jednu z nejslavnéjsich lincolnovskych historek se
vzpominkou z dé&tstvi. ,,KdyZ byl Trotti jako reportér ve stité Georgia, psal o procesu
dvou mladikf obvinénych z vrazdy, v némz matka jako jediny svédek odmitla fici, ktery
ze dvou synfi spachal zlodin. Oba byli povégeni.“” V Lincolnové piibéhu tvrdil jeden
svédek, Ze ve svétle mésice vidél, jak se jeden Lincolnfiv zndmy (Duff Armstrong) zi-
¢astnil vrazdy. PouZitim knizniho kalendéte jako dfikazu Lincoln prokazal, Ze noc byla
p¥ili§ temnd na to, aby svédek mohl néco vidét, a dosghl svou obhajobou Armstrongo-
va propusténi.

5. Ford a Lincoln

Pravé ve studiu Fox u? Ford prosel velkou ¢dsti své drdhy: v letech 1920 az 1935 nato¢il
tiicet osm filmi! Od piichodu Zanucka étyfi filmy za dva roky, z nichZ prvnim je ZAJA-
TEC OSTROVA ZRALOKU (1936). Projekt je tedy svéfen jednomu z nejstarsich a nejspoleh-
livéjsich tvred studia. TéhoZ roku (1939) a stéle se Zanuckem natd¢i Ford BUBNY VIRI
(jejichz ideologickd orientace bije do oéf: boj pionyrii po boku Washingtona a whigti pro-
ti anglo-indidgnfim) a roku 1940 HROZNY HNEVU, které nacrtdvaji velmi temné panorama
Ameriky let 1938 a# 1939. Pfestoze o sobé tvrdi, Ze je ,,apoliticky“, je kazdopddné zn4-
mo, 7e Ford chov4 k historické podobé Lincolna stejn& jako k samotné osobé presidenta
velky obdiv: jako on se oteviené oznacuje za muze z lidu, hldsi se ke svému venkovské-
mu phvodu — piidem# viak diivérnou blizkost k Lincolnovi jako ¢lovéku mirnf skutec-
nost, 7ze Ford je zdroven, ne-li pfedev&im, Irem a katolikem.

Ji# roku 1924 vystupuje Lincoln ve filmu OCELOVY OR jako stoupenec vystavby transkon-
tinentdln{ Zeleznice (priimysl a sjednocent); na za¢dtku filmu ZAJATEC OSTROVA ZRALOKU
vidime Lincolna, jak po ob¢anské vdlce vyzyva orchestr, aby mu zahral ,,Dixie™ (tuto
melodii hraje ,.jiz* v MLADEM LINCOLNOVI): pomoci konfederaéni hymny je diiraz poloZen

2) Robert G. Dickson, Kenneth Macgowan. ,,Films in Review* 1963 (ffjen).
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na Lincolnovu sjednotitelskou stranku, zbavenou jakékoli pomstychtivosti, a na jeho
,hluboké® jizanské sympatie; ve filmu CETAR RUTLEDGE (1960) o ném &ernofi hovoif
jako o svém Spasiteli: strdnka odpfirce otroctvi; v JAK BYL DOBYT ZAPAD (1962) je pred-
veden jako stratég; koneéné v PopzIMU CHEYENNU (1964) se jeden politik v bezvychod-
né situaci obraci k portrétu Lincolna, jenZ pfedstavuje model Fe¥enf kazdé krize.

Kazdy z téchto filmi tedy zdaraziuje uréitou konkrétni strdnku Lincolnovy syntetické
osobnosti nebo komplexni déjinné tlohy, diky ¢emuz se Lincoln jevi jako jakysi univer-
zalni referent, k némuz se lze vztdhnout ve viech situacich. Pokud se Lincoln ve fordov-
skych fikeich objevuje jako mytus, piikladnd postava, symbol Ameriky, pak se jeho
tidinkovdni odehrdvd zcela pfirozené a jakoby zcela v souladu s fordovskou mordlkou
a ideologif; naopak do filmu jako MLADY LINCOLN, v némi se stdvd protagonistou fikce,
se — jak uvidime — miiZe vepsat jako fordovskd postava jediné za cenu jistého poctu pie-
krouceni a vzdjemnych ndsilnych zdsahti (postavy do priibéhu fikce a fikce do historic-

ké pravdy).

6. Ideologicky projekt

0¢ bézi ve snimku MLADY LINCOLN? Zjevné a doslova: o ,,Lincolnova mladd léta* (podle
klasického kulturniho modelu .,léta sbirdni zkuSenosti a cestovani*). Ve skutecnosti —
oklikou pres prosté zaznamendvani danych udalosti (pfes tc¢inek pfitomnosti a aktua-
lizace, jenz je vlastni klasické kinematografii), které jako by se odehrdvaly pred nasi-
ma oc¢ima poprvé, bézi o reformulaci historické lincolnovské postavy na roviné mytu
a vécnosti.

Tento ideologicky projekt miiZze vypadat jako néco prostého a jasného: je vychovny
a svym typem apologeticky. Samoziejmé, Ze pokud bereme v dvahu pouze jeho vypovéd,
abstrahovanou jako vydélitelnou ideologickou vypovéd, to jest oddélenou od komplexni
sité determinaci, diky nimZ nabyvd tvaru a vepisuje se do fikce — a dokonce kritizuje
sebe sama —, je pro ¢teni demystifikujiciho typu nanejvys snadné provést jeho iluzorni
»dekonstrukei® (viz bod 1.). NaSe prace bude naopak spoéivat v rozehrdni komplexity
této sité, v niz se prolinaji zdroven filosofické predpoklady (idealismus, prvky teologic-
ké), politickd uréenf (republikédnstvi, kapitalismus) a pomérné samostatny esteticky pro-
ces (figury, filmova oznacovdni, zptsoby vypravéni) vlastni fordovskému stylu (écriture
fordienne). JestliZe se této préci, kterd se musi nutné drzet linedrn{ posloupnosti rozpra-
vy, podafii vzdjemné oddélit jednotlivé roviny determinace, které se ve filmu prostupuji,
nikdy pfitom neopusti hledisko jejich vztahti: &inf si tedy ndrok na éteni s ndvraty, jéZ
probihd na v8ech tdrovnich.

7. Metoda

ProtoZe se MLADY LINCOLN stejné jako naprostd vétSina hollywoodskych filmi pfizptiso-
buje linedrnimu a chronologickému schématu vypravéni, v némz jako by uddlosti nava-
zovaly jedna za druhou podle uréité ,,pfirozené” posloupnosti a ndslednosti, nabizela se
nam dvé FeSeni: bud’ spolu s kaZdym uréujicim momentem filmu zédroven pfipomenout
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véechny souvisejici scény, anebo se v pifpadé kazdé ze scén v jejich uspofdddni ve fik-
tivni chronologii odvoldvat na réizné uréujici momenty, a to pokazdé s diirazem na to, co
pokldddme za hlavni uréujici moment (pfevlddajici vyznam) kazdé z nich, a s upozorné-
nim na uréen{ druhotn4, kterd se pak sama budou moci stt uréenimi hlavnimi v jinych
scéndch. Tedy bud, podle prvni metody, konstituovat film jako predmét &éteni (text),
u n&ho? usilujeme o soudasné zachyceni sit{ pfedeterminovanosti, aniz bychom brali
v tivahu tikon potladent, uréujictho v kazdé scéné aktualizaci p¥isludného prevlddajictho
vyznamu; nebo se, podle druhé metody, opiit o pFevlddajici vyznam kaZdé scény a na jeho
zikladé pochopit kompoziéni vikon (opération scriptumle) (predeterminovanost a potla-
¢enf), jenZ ji konstituoval.

Nedostatkem prvni metody je konstituovan( filmu jako a priori fitelného textu, vyhoda dru-
hé metody spotivd v tom, Ze vybiz{ samo &tenf k tomu, aby vstoupilo do promériovdni filmu
v text (devenir-texte du film), %e neopird toto &tenf o nic jiného nez pravé o to, ¢im je v kaz-
dém posloupném okamziku filmu umoZnéno: proto jsme zvolili tento postup. Priibéh nase-
ho &tenf se tedy zcela zdmérné piizplisobuje ,,rozélenéni® & ,,rozstithdni (,,découpage”)
filmu do sekvenci, ale jeho prace bude spotivat v prolomeni uzavienosti téchto scén tim,
% je rozehrajeme proti sobé& navzdjem a kazdou z nich » téch ostatnich.

8. Basen

Po tivodnich tituleich (a ve stejném grafickém systému: systému ryti v mramoru) se ve-
pisuje bdseii slozend z uréitého pottu otdzek, jez by si ohledné osudu svého syna kladla
Lincolnova matka, ,,kdyby se vratila na tuto Zem":

a) Spokojme se nyni s prostym upozornénim, e do filmu se od samého pocdtku vepisu-
je postava Matky, a to Matky nepFitomné, jiz mrtvé, symbolickd postava, jejfz plny dopad
se projevi az pozdéji.

b) Vycet otdzek na druhé strané programuje vyvoj filmu tim, Ze oznaluje Lincolnovu
problematiku za problematiku volby: z tdzacf formy této bdsné vyplyvé jako z matrice
bindrni systém (nutnost volit mezi dvéma kariérami, kolaci, soudicimi se stranami, obvi-
nénymi atd.), podle kterého se strukturuje fikce (viz kap. 14.).

¢) Hlavnf funkef bdsné, kterd se tvd#i jako by na tyto otdzky jesté nebyla zndma odpovéd
(zatimco jde pouze o simulakra otdzek, které prece spoléhaji na divdkovu znalost toho,
&fm se historicky Lincoln jiZ stal), je vlastné nastolit dvoji hru filmu a zahdjit proces dvo-
jtho &teni. KdyZ vyzyvd divdka, aby si kladl ,,otdzky®, na které jiz znd odpovédi, bdsen
jej navadi k tomu, aby si predstavil d&jiny — které se pro néj jiz odehrly — jako néco, co
je ,teprve tieba udé&lat“. Stejnym zpfisobem pracuje film, na jedné strané hrou s fiktivni
strukturou typu ,.kroniky* (,pfirozend“ juxtapozice a posloupnost udalosti, jako by se
nefidily 24dnym determinismem a nesméfovaly k nutnému cili), na druhé strané tim, Ze
ve scéndch, v nichZ dekd postavu kli¢ovd volba, zjedndvd moZnost pfedstirané nepfedur-
enosti (jako by ve jiz nebylo rozhodnuto, jako by Lincoln jiZz nevstoupil do historie
a jako by teprve nynf, v piftomnosti, dochdzelo ke kazdému z jeho rozhodnuti), stejnym
zptisobem tedy film provadi naturalizaci lincolnovského mytu (jenZ je pro divdka jako
takovy jiz ustaven).
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Zpétné pusobeni divdkova mytického védén{ na kroniku uddlostf a naturalistické znovu-
vepsdni mytu do rozélenéni této kroniky si tedy vynucuji éteni v predbudoucim &ase.
,Co se realizuje v mém piib&hu nenf jednoduchy minuly ¢as toho, co bylo, protoZe to jiz
nenti, a dokonce ani perfektum toho, co bylo, v tom, co jsem, ale pifedbudouci éas toho,
jak budu byvaly z hlediska toho, &im se privé stdvam (Lacan).*”

Ideologickd operace klasického typu se zde pfitom normélné projevuje postponovanymi
otdzkami, jejichZ jiz zndmd odpovéd’ je podminkou samotné existence otdzky.

9. Volebni projev

Prvni scéna. Politik v méstském obleku (John T. Stuart, budoucf Lincolnfiv spolecnik ve
Springfieldu) slavnostné promlouvd k nékolika venkovaniim. Pranyfuje ,,zkaZené politi-
ky“, kteff jsou u moci, a Andrew Jacksona, tehdejsiho presidenta Spojenych stdtii; pak
piedstavuje mistniho kandid4ta, nad nfmZ drZ{ svou ruku: mladého Lincolna. Prvnf zi-
bér, v némz vidime Lincolna, jej ukazuje zezadu, sediciho na sudu, jen v kosili bez ka-
batu, obutého do hrubych bot (pozndvdme zde klasickou nedbalost fordovského hrdiny,
smifeného se viim a/nebo nad v8im povzneseného). V ndsledujicim zdbéru Lincoln, sto-
jici pfed shromdzdénim farmait, prohlasuje divérnym ténem (pfesto viak s jistymi po-
tizemi s vyslovnosti): ,,Mij politicky program je stejné prosty jako tance vaSich dam:
podporuji vysoké ochranné sazby, podporuji Ndrodni banku a téast viech na blahoby-
tu.“ Jeho prvni slova znéji takto: ,,Zndte mé vSichni; jsem prosté Abraham Lincoln® —
¢imz se neobraci jen k divdkdm ve filmu, ktef{ jsou ostatné mimo zdbér, ale pomoci pie-
chodu, k divdkovi filmu, nasdtému do filmového prostoru; od samého poddtku se tak
potvrzuje zminéné pojedndvdni latky v predbudoucim éase (viz kap. 8.).

Tento program je programem v té dobé opoziéni strany whigt. Je to ztélesnény program
rodictho se amerického kapitalismu: celni protekcionismus zvyhodiujici vyrobky na-
rodniho primyslu, Ndrodni banka zvyhodniujici ob&h kapitdlu ve viech stdtech Unie.
Prvni z téchto bodii je tradiéni souédsti programu republikdnské strany (divdk z roku
1939 jej proto dokdZe snadno identifikovat); druhy pfipomind uré¢ity historicky mo-
ment: kdyZ byli whigové pred rokem 1830 u moci, zaloZili Ndrodn{ banku (&fm# po-
mohli priimyslovému riistu Severu), jejiz vysady se pak po svém ndstupu pokousi osla-
bit Jackson: obrana této banky tedy pfedstavovala pozici whig, z nichz se pozdé;ji stali
republikéni.

a) Zjevnym tic¢elem téchto nikoli ndhodou politickych znameni, jimiZ cely film za¢ind, je
oznacit Lincolna za kandidadta (to jest, v pfedbudoucim ¢ase, za presidenta, za vitéze)
republikdnd. '

b) Oviem stejné okamZité projevené pohrdani ,,zkaZenymi politiky* a sila, kterou s nimi
kontrastuje Lincolntiv ,,program prosty jako tanec®, vedou k pfedvedeni Lincolna (s re-
publikény v pozadi) jako opozice vii¢i takové ,,politice” a léku na ni. Pozdé&ji ostat-
né uvidime, Ze ,,zkaZend™ neni jen politika odpiircti, ale veskerd politika, odsuzovand
ve jménu morilky (postava Lincolna bude stét proti postavé jeho odpiirce Douglase,

3) Pozn. prekl.: pfedbudouei ¢as = futur antérieur, ledy futurum exactum.
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postavé prokurdtora se postavi jako Spravedlivy proti politikiim, Nedstupny proti tém,
kdo obratné manévruji).

Toto ocernovani politické sféry nese a potvrzuje idealisticky zamér filmu (srov. kap. 4.
a 0.): mravn{ ctnosti jsou cennéjsi nez politickd zruénost, Duch nez litera (srov. 4., 6.
a 8. c). (Vtémze smyslu se politika je3t& pozdé&ji objevi jako predmét diskusi opilef — spor
mezi J. P Cassem a jeho pomaha¢em —, anebo mondénnich klepii: scéna v kolesce mezi
Mary Toddovou a Douglasem.)

Vyznamnéjsi je zde v3ak to, Ze body volebniho programu jsou jedinymi znamenimi
Lincolnova kladného vatahu k politice, takZe vSechna ostatn{ jsou zdpornd (odlidujici
Lincolna od zdplavy ,,politikG*).

¢) MiiZzeme se tedy podivovat tomu, Ze film o Lincolnové mlddi méze tak siln& vypustit ve
vlastnim smyslu politicky rozmér drdhy budouciho presidenta. Toto dfirazné vypusténi
se s ideologickym zdmérem filmu shoduje tak silné, Ze nemize byt nahodilé: pomoct
opétné hry s divdkovou znalosti Lincolnovy politické a historické tilohy ma byt vzbuzen
dojem, Ze tato dvoji tiloha byla zaloZena a valorizovdna Moralkou vy$3i nez veskers poli-
tika (a proto ji lze ponechat stranou a dét prednost jejimu Zikladu), 7e Lincoln &erpé
svii) véhlas a svou silu z divérného vztahu k Zdkonu, ze znalosti (pfirozené a/nebo boz-
ské) Dobra a Zla. Lincoln vychdzi z politiky, ale rychle se pozvedd aZ k tomu, co — pro
idealistickou rozpravu — zakldd4 a valorizuje vekerou politiku: mravni instance, bozské
prdvo. Prvni scéna filmu vlastné ukazuje Lincolna, ktery je jiZ politickym kandiddtem,
pri¢emz ale neposkytuje Zddné informace ani o tom, co jej mohlo dovést do tohoto stadia:
zamlceni piwodu (jeho vlastniho — rodinného —, stejné jako pfivodu jeho politické zbéh-
losti, i kdyZ zatim neotesané), z néhoZ se rodi myticky charakter postavy; ani o samot-
nych vysledcich této volebni kampané& (vime, Ze byl poraZen a 7e nezdar republikdntl
vedl mimo jiné k pozastaveni &innosti Ndrodni banky): jako by snad skutedn& nemély
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vzhledem k jiZ nazrdvajici velikosti osudu a mytu Zddnou diileZitost. Postava Lincolna
¢ini veskerou politiku nicotnou.

Opravdové potlaceni politiky, na némz se zakldd4d ideologicky zdmér filmu, je oviem
samo o sobé primym ucinkem politickych predpokladii (véénd a chybnd idealistickd ro-
zepie mordlky a politiky: Descartes proti Machiavellimu) a na roviné piijeti divdkem
pak md dalsi disledky rovnéz politické povahy. Vime, Ze ideologie amerického kapita-
lismu (a republikdnské strany, kterd je jeho tradiénim predstavitelem) spoéivd v jeho
vydavani za bozské pravo, v tom, Ze je myslen jako néco vééného, pfirozeného, a dokon-
ce biologického (srov. slavny obrat Benjamina Franklina: ,,Pamatuj, Ze penéziim nélezi
rozmnozovaci sila a plodnost.“), v jeho valorizaci v podobé& univerzdlniho Dobra a uni-
verzdlni Sily. Podnik, jenz spoc¢iva v piekryvéni politiky (socidlnich vztah@ v Americe,
Lincolnovy kariéry) idedlni maskou Morilky, tak dosahuje skrze predvedeni ,,duchov-
nosti®, z niz se americky kapitalismus snaZi odvozovat sviij piivod a v niZ spatiuje své
v&né ospravedInént, nového pozlaceni véci kapitalu zlatem Mytu. Cim se Lincoln sta-
ne, bylo jako zdrodek pfitomno jiz v jeho mladi = ¢im se Amerika stane (jeji ,,vé¢né“
hodnoty), je jiZ vepsdno v Lincolnovych mravnich hodnotdch, a to véetné republikdnské
strany a kapitalismu.

d) Kone¢né tim, Ze je Lincolniv politicky rozmér celkové potlac¢en, mizi ze scény filmu
hlavni Lincolntiv historicko-politicky rys: boj proti otrokdrskym stdtim. Ani v tvod-
ni ,,politické* sekvenci ani ve zbytku filmu nenf totiZ tento pfevlddajici rys lincol-
novské historie a dokonce i legendy zdiiraznén, prfestoZe pravé jemu vdééi Lincoln
za to, Ze se zapsal do americkych déjin vice neZ v8ichni ostatni presidenti (republikd-
ni ¢i nikoli).

Otroctvi je dosti zvldtné zminéno pouze jedinkrat (vyjimka, kterd ma pfiznac¢nou hod-
notu): Lincoln vysvétluje rodiné obvinénych, Ze musel opustit rodny stdt, protoze ,,kviili
otrokafstvi nebyla pro bélochy Zadna prdace®. Tato pozndmka upfednostiiuje ekonomic-
kou stranku problému na tkor jeho stranek mravnich a humanitdrnich, coz jako by pro-
tife¢ilo vy$e zminénym bodfim (piednost Mordlky pred politikou), kdyby oviem nepro-
nasel tuto vétu ve scéné (viz kap. 19.), v niZ se sam vidi v tiloze syna z chudé venkovské
rodiny, a proto pfipomind sviyj vlastni ptvod chudého bélocha, jenZ stejné jako ostatni
trpél nezaméstnanosti. Diiraz je tedy kladen na moment ekonomicky, to jest na problé-
my bilych, nikoli na problém ¢ernossky.

Ani nevyslovené, vylouceni Lincolnova nejvyraznéjsiho politického rozméru ze scény fil-
mu, nemtiZe byt né¢im nahodilym (takové ,,opomenuti by bylo ohromujici!) a také jemu
jisté ndlezi politicky smysl.

Na jedné strané bylo vlastné zapotiebi predstavit Lincolna jako sjednotitele, smifovatele
Ameriky, a nikoli toho, kdo ji rozdélil (pro¢ hraje s oblibou ,,Dixie“? — je muzem z Jihu).
Na druhé strané vime, Ze republikdnskd strana, podporujici zrufeni otroctvi kviili teh-
dejsi hospoddiské vyhodnosti, se brzy po obéanské vélce znovu projevila jako vice ¢&i
méné rasistickd a segregacni (jiz Lincoln byl stoupencem ,,postupné emancipace® &er-
nochi, ktefi by jen pomalu nabyvali stejnych prav jako bélosi) a Ze nikdy neskryvala své
pozadavky na omezeni ¢ernoSské integrace. Z tohoto dvojiho diivodu, a s ohledem na
moZny politicky dopad filmu ve vySe popsanych souvislostech (viz kap. 3. a 4.), by bylo
zdtiraznéni Lincolnovy osvoboditelské lohy nevitané.
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Tento rys je tedy zamléen, vyloucen z hrdinova ,,mlddi*, jako by se objevil az ,,pozdé&ji*,
zatimco vSechny ostatni rysy legenddrni postavy jsou filmem piedvedeny jako jiZ od po-
Cdtku pFitomné, pfidems tato pFitomnost zvySuje jejich hodnotu.

EskamotdZ tohoto rozméru pifmo odpovédného za lincolnovskou legendu (obéansk4 vil-
ka) tak umoziiuje této legendy politicky vyuZit a zdroven, okleSténim Lincolna o historic-
ko-politicky rozmér, posiluje idealizaci Mytu.

Vyloucent tohoto u Lincolna dominantniho znaku politiky je oviem viibec mozné také pro-
to, Ze vSechny ostatni takové znaky jsou rychle odsunuty (aZ na krdtké kladné a zdporné
zminky, na které jsme upozornili vySe a které kazdopadné fungujf jako ndznaky — celkové-
ho potlacent politiky a poznadeni Lincolna republikdnskou peceti jako zpétného prezna-
¢eni republikdnskych zdjmt peceti Mytu), a protoZe film se tim okamZité premisfuje na
¢isté ideologickou piidu (nehistoricky Lincolnfiv rozmér, jeho hodnota symbolu).

Tim, co uskutectiuje politicky smysl filmu, tak nenf p¥im4 politickd rozprava: je to rozpra-
va moralizujici. Historie, témék zcela vstieband do Casu, v ném# Mytu nic nepfedchdzi,
ani po ném nendsleduje, potom ovSem piisné vzato nemiiZe ve filmu pretrvat jinak nez
v podobé zvldstniho opakovdni: podle teleologického vzoru d&jin jako nepietr¥itého a li-
nedrniho rozvijeni preexistujiciho zdrodku, modelu pozdéji obsazeného v predeslém
(pFedjimdni, pFedurceni), takZe v&e je jiZ zde, v8echny osoby a postavy historické scé-
ny jsou pfipraveny (Mary Toddovd, kterd se stane Lincolnovou Zenou, Douglas, kterého
porazi v presidentskych volbéch atd., az po Lincolnovu smrt: ve scéné, kterou studio
Fox pfed premiérou filmu vystfihlo, se Lincoln zastavil pred divadlem, které hralo
Hamleta, a setkal se pfitom s jednim z ¢lent divadelni skupiny — rodina Boothova —,
svym budoucim vrahem), problematika rozetnuti (viz kap. 14.) a znovusjednocent je jiz
nastolena... Nepfitomen je pouze hlavni historicky rys, a prdvé ten, na némz byl nejprve
cely Mytus postaven.
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Podobné zastfeni je vSak moiné (pro divdka snesitelné) jen v té mite, v niZ film vyuZivd
toho, co je o Lincolnovi jiz zndmo, jako faktoru Nerozpozndni a v krajnim piipadé neznalos-
ti (pFinejmensim nééeho, co uz nechce nikdo védét, co je jak kdysi zndmé tim lépe zapo-
menuto): diky své jiZ ustavené sile miZe byt Mytus nejen reprodukovin, ale také oriento-
van novym smérem. Pravé celkovd znalost Lincolnova osudu umoziiuje opakované o ném
hovorit a pfitom o ném nefici vée. Nebol zde se nejednd o ustaveni mytu, ale o hleddn{
zptisobu jeho aktualizace, a jeSté vice o to, zbavit jej jeho historickych kofend, a tim ddt
vyvstat jeho univerzdlnimu a vé¢nému smyslu. ,Vyprdvéné“ Lincolnovo mlddf je ve sku-
te¢nosti pfepsdno tim, co md byt z lincolnovského mytu procezeno. Film potvrzuje nejen
naprosté Lincolnovo preduréeni (teleologickd osa), ale také, Ze vécnost si zaslouzi jediné
to, k ¢emu se v ném ukdzalo, Ze bylo predurdeno (osa teologickd). Dvoji operace s¢itdni-
-odéitdni, po jejimz provedent je historickd osa zni¢ena, mytizovdna, diky ¢emuZ se vracf
zbavend vSech nedistot, a miZe tak znovu vstoupit do sluzeb nejen Morélky, ale i morilky,
kterou oZivuje kapitalistickd ideologie. Mordlka nejenze zavrhuje politiku a pied¢i histo-
rii, ale obé je pfepisuje.

10. Kniha

Lincolntiv volebni projev zddnlivé uvddi do chodu fikcei: volebni kampai, volby... Je na-
stolen problém, u néhoZ mdme prdvo ocekdvat feSeni, které stdle nepiichdzi (a nikdy
nepfijde). Reteno barthesovskou formulaci, je zde prvnf ¢linek hermeneutického fetéz-
ce: nastoleni zdhady (bude, nebo nebude zvolen?) a nerozhodnost.

Fikce tento fetézec opousti bleskovym odpoutdnim: piijezdem rodiny sedldkid. Na Lin-
colna volaji, aby ji obslouzil. Tato rodina se skldda z otce, matky a dvou asi tak dvandc-
tiletych chlapcti. Chtéji od Lincolna koupit ldtku, diky ¢emuz objevujeme jeho povoldni:
je obchodnikem. Rodina v8ak nem4 penize: Lincoln ji nabidne tvér a tvdii v tvaf matéi-
nym rozpakiim ji pfesvédéuje tvrzenim, Ze si sdm koupil sviij obchod na tvér. Situace se
vyfesi pomoci zboZni smény: rodina veze sud plny starych knih (které jim odkdzal déde-
¢ek). Ve vytrzeni nad pouhym slovem kniha (legenddrni hlad po ¢etbé&) vynd4 Lincoln
uctivé jednu ze sudu: jakoby ndhodou se jednd o Blackstoneovy Komentdre. Otie ze
svazku prach, otevfe jej, éte, poznd, Ze jde o Zdkon (,,Law,” fikd) a raduje se z toho, Ze
kniha je v dobrém stavu (Zdkon je nezniditelny).

a) Lincoln se setkdvd se Zdkonem diky rodiné (viz kap. 19.) projizdéjicich prikopniki:
dtiraz na dvojici ndhoda-predurdenost stejné jako na skute¢nost, ze dokonce i nevédom-
ky jsou pravé prosti chudi lidé témi, kdo preddvaji ddle Zdkon (rodinou zboZné opatro-
vany jako dédictvi po piedkovi). Kromé toho se zde znovu setkdvdme s klasickym moti-
vem fordovské fikce (nddavkem k rodiné jako pesunutému stfedu): setkdnim a sménou
mezi dvéma skupinami, které nic nepfedurcovalo k tomu, Ze na sebe narazi (pficemz se
piimo z tohoto setkdni rodi ve fikci novd sekvence, kterd se nejprve jevi jako pozdrzent
a prosté zpozdéni, zpiisobené odbockou od hlavni narativni osy, aby se pak objevila dal-
§i a stejné fungujici sekvence, takze celkova fordovskd fikce nakonec existuje pouze jako
skloubeni postupnych odbocek).

b) Lincoln pronasi krdtkou, ale pfesnou chvdlu tdvéru: ,,Poskytnu vam dvér.” — ,,Nemdm
tivér rada,” ¥ikd venkovanka, ztélestiujici hrdost chudého élovéka. — ,,Jd sdm jsem si svij
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krdm koupil na dvér.“ Kdyz vime, jakou tlohu sehrdlo rozsifent tivéru béhem krize roku
1929, pak tento reklamnf slogan prondSeny americkym hrdinou (z néhoZ se poté, a se std-
le vétsim dirazem, stdvd Spravedlivy) nabyvéd téméf podoby zaZehndvdni: bez tvéru je
rozvoj kapitdlu nemozny; v dobé recese (1935 — 1940), béhem niZ je vysokd nezaméstna-
nost a platy klesly, zdvisi vedkeré dal{ preziti priimyslu na udrZeni trovné spotieby.

¢) Skutecnost, e ziskdni Zakona probihd zboini sménou, je sama pocdtkem obéhu dlu-
hu a spldcent, jenz bude prochézet celym filmem (viz kap. 23.).

d) Hlavnim tdkolem této sekvence je uvedeni ur¢itého poétu prvki, které jsou konsti-
tutivni pro symbolickou scénu, z niz bude film vychézet tim, Ze ji bude obméfiovat a hrat
(v tomto smyslu je opravdovou expozi¢ni scénou fikce, prvni scénou, kterd se stavd pred-
-textem, a dokonce vné-textem”: uvedeni Knihy a Zdkona, Rodiny a Syna, smény a dlu-
hu, predurcenosti... Timto nastolenim matrice celé fikce dochdzi k poodsunuti prvni
sekvence (politického projevu): prostd odbocka, zprvu se jevici jako jen docasnd, aby-
chom si véak vzdpéti uvédomili, Ze je vlastné prvnim tikonem potlacent politiky moral-
kou, které pak bude pokracovat béhem celého filmu (viz kap. 9.).

11. P¥iroda, Zdkon, Zena

Treti sekvence: Lincoln le#f v trdvé pod stromem, na biehu feky, a ¢te Blackstoneovy
Komentdre. Jejich ducha shruje v nékolika vétdch: ,,Prdvo nabyvat a podrzet si vlast-
nictvi... Prdvo, je ¥df vatahy osob a véci... Trestny &in je to, co stoji proti Zkonu...

4) Pozn. piekl.: ,un avant-texte, voire un hors-texte® = typograficky oznacuje vyraz ,hors-texte™ obrazo-
vou piflohu.
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Co je Dobro a co je Zlo...” Objevi se mladd divka a podivuje se, Ze &te vleze. Lincoln
vstdvd a pfitom odpovida: ,When I'm lying down, my mind’s standing up, when I'm
standing up, my mind lies down.” Krdceji podél feky a rozmlouvaji o Lincolnovych am-
bicich a o kultufe (basnici, Shakespeare a nakonec pravo). Zastavi se, a zatimco divka
mluvi, on se na ni upfené zahledi a fekne ji, Ze mu pfipadd krdsnd. Vyzndni ldsky jesté
nékolik okamzikti pokracuje, pficemz se std¢i k otdzce téch, kdo maji nebo nemaji radi
rusovldsky, nacez divka opousti scénu (zdbér, pole). Lincoln, opét sdm, se piiblizi k rece
a hodi do ni kaminek. Detail vln na vodni hladiné.

a) Prvni anekdoticky referent (signifié anecdotique) se v této scéné vztahuje k lincolnov-
ské legendé: Lincoln objevuje pravo diky Blackstoneovi — stejné jako v té dobé kazdy
Ameri¢an bez pravniho vzdélani. Jeho Komentdre predstavovaly pravnickou Bibli mladé
Ameriky a do velké miry inspirovaly Ustavu z roku 1787. Ve skuteénosti jsou vlastné jen
shrnujici a zmatenou popularizaci anglickych zdkont osmnédctého stoleti. Druhym anek-
dotickym referentem (opakované zvysloviiovany v ndsledujici scéné) je prvni Lincolno-
vo doloZené milostné dobrodruZstvi: idyla s Ann Rutledgeovou — kterou legenda i film
predstavuji jako idedlni manzelku (spolecné zdliby), jakou uz nikdy znovu nenajde.

b) Kolem lincolnovské osy se v této scéné soustied'uje vztah Zakon-Zena-P¥iroda, jehoz
artikulace bude poslusna systému komplementarity a substituénich pfemisténi.

— Lincoln pfijimd Zdkon v Piirodé.

— Pravé v okamziku tohoto piijimani (communion) dojde k jeho setkdn{ se Zenou: vztah
Lincoln-Zena prebird §tafetu vztahu Lincoln-Z4kon, protoZe prichod Zeny zdroveii pre-
rusuje Cetbu knihy a vyjadiuje sviij obdiv k Lincolnové védéni a povzbuzuje ho v jeho
posldni muze védéni a zdkona.

— Vyznéni lasky se podle klasické (bandlni) kulturni analogie Pfiroda-Zena odehrdvi
v Prirodg. Predeviim zde viak odchodu Zeny (Manzelky) z této sekvence (ukdze se, 7e
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jde o kone¢ny odchod z fikce) odpovidd povySeni feky do role jeji ndhrady, povySen{
oznamené hozenim kaminku (viz kap. 18.). ‘

Ekvivalence P¥iroda-Zskon, stejné kulturné podminénd a kédovand jako vztah Piiroda-
-Zena, je v tomto piipadé zdiraznéna tim, Ze knihou Zikona je pravé Blackstone, pro né-
ho# vSechny podoby Zikont (zdkon o zemské pfitazlivosti stejné jako zdkony vlddnouct
ve spolednosti) vyplyvajf z pfirozeného Zdkona, jenZ neni ni¢im jinym nez Zikonem Bo-
#im. Tento nejvy3s{ Zakon je posledni instanci, rozhodujici 0 Dobru a Zlu, a je dokonce
povoldn k tomu, aby sdm soudil sprdvnost zdklad{i jinych, lidskych zdkonti (Duch proti
litefe, viz kap. 6., 8. a 9.). Diisledek: nabyvini a obrana majetku zde jsou predstaveny
jako souddst toho, co je piirozené, ne-li dokonce bozské (srov. ideologie kapitalismu,

kap.4.a9.).
12. Hrob, Sazka

Tato sekvence navazuje na predchozi sekvenci prolinackou: vlnky vyvolané padem ka-
minku do feky jsou nahrazeny po téze fece odchdzejicimi ledy. Pfechod podtrhava ,,dra-
matickd* hudba. Lincoln piichdz{ k ndhrobnimu kameni zavdtému snéhem a vzty¢eném
pobliZ feky na témZ misté, na némz se odehrdla piedchozi scéna. Na mramorové desce
¢teme jméno Ann Rutledgeové. Lincoln poloZi na hrob kytici kvétt, pricemz vede mono-
log 0 ndvratu jara (,,lesy jsou uz plné kvétin, i kdyZ je vie jest& pod snéhem™). Tvrdi, Ze
jesté viahd, jakou cestu si md zvolit: bud ziistat ve vesnici, anebo dét na Anniny rady,
odejit do mésta a vybrat si drahu prdvnika. Bere do ruky uschlou vétévku: kdyZ pad-
ne smérem k Ann, bude to prdvo, kdyZ ne, ziistane ve vesnici. Vétévka padne smé-
rem k Ann. Kleéicf Lincoln ¥ik4: ,Vyhrdla jsi, Ann, bude to prdvo.” Po chvili mlé¢eni:
,»Myslim, %e jsem ji smérem k tobé trochu postréil.*
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a) Prolinac¢ka, kterd spojuje scénu vyzndni ldsky (viz kap. 11.) se scénou Hrobu milova-
né divky probouzi pocit, Ze prechdzime od prvni ke druhé zdroven s tim, jak léto piecha-
zi v jaro (odplouvajici ledy), a to podle (klasické) symboliky ro¢nich obdobi: zivot / smrt
(a vzkiiSeni). Mdme co ¢init soucasné s nendsilnym (a jakoby plynulym) piichodem jed-
noho ro¢niho obdobi po druhém a s drsnym kontrastem (Zivd Ann a v dalsim zdbéru Ann
mrtvd) mezi ob&ma scénami. Dojem ¢asové plynulosti zesiluje prudkost kontrastu (néra-
zu v ramei fikce) mezi Zivotem a smrti.

Tento proces ¢asového navazovdni a plynulosti (vlastni klasické kinematografii), diky
nému? sousedi a bezprostfedné na sebe navazuji dvé uddlosti (idyla, smrt), oddélené
tim, co se teprve pozd&ji ukdze jako mezera nékolika let, ma vlastné za kol vstFebat re-
ferenéni ¢as. Vynechdni, jeZ ve svém disledku predstavuje Lincolnovu prvni rozhoduji-
ci volbu (stdt se prdvnikem) jako nepropracovanou, nepromyslenou, nikoli raciondlni:
jez mu bere ¢as uvazovdni, rusi veskerou prdci. To jest, také zde a podle celkové strate-
gie filmu, vydat hrdinu pfeduréent, a to zhuSténim referenéniho ¢asu ¢asem filmovym:
nové suverénni gesto (coup de force) filmu.

b) Lincolnovo definitivni pfijeti zdkona se tedy odehrdva jesté pod pfimym vlivem Zeny
(vidéli jsme v kap. 11., jaké vztahy ji vdZou k Zdkonu a k Pfirodé) a soubézné s probu-
zenim Prirody. Aviak navzdory skuteénosti, Ze toto rozhodnuti je nevyhnutelné zdroven
vzhledem k logice symbolické osy Zena-Pfiroda-Zakon a vzhledem k divikové znalosti
Lincolnova osudu, se film obratné pokousi vyvolat napéti, délat jako by nidhoda mohla
pozménit program. Stejné jako u Hitchcocka, u néhoZ nenf napéti rozhodné nijak umen-
Seno znalosti tykajici se jeho rozuzleni a pri kazdém novém zhlédnuti ¢erpd z této zna-
losti jesté vétsi silu, nenf napéti vyvolané v této scéné nijak oslabeno jistotou ohledné
Lincolnovy (perfektni) budoucnosti, ale rovnéz z ni éerpd silu. Nejvétsi vychytralost fil-
mu pak spo¢ivd v tom, Ze se na tplném konei scény — iluzorné — vraci ndznak dimyslu,
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Lincolnovy zdmérné volby (,,Myslim, Ann, Ze jsem ji smérem k tobé& trochu postréil.*),
coZ je ve skute¢nosti pouze predstirané pfeneseni pravomoci: jako by se jiz zcela vy-
tyéeny Linconiv osud vyddval zpét do moci jeho rozhodnuti, podle spinozovské zdsa-
dy ,,verum index sui®, Pravdivého jako zndmky sebe sama, sebepoznaceni jiZ predzna-
cené€ postavy.

13. Sudiéi

Pfijezd Lincolna do Springfieldu. Zafidi si advokdtni praxi. O radu jej Zddaji dva mor-
monéti farmdfi, ktefi se chtéji soudit. Jeden dluZi penize tomu druhému a véfitel se na
dluznikovi zahojil tim, Ze ho diikladné zbil; ten prvni tedy poZaduje ndhradu Skody, jejiz
vy$e zhruba odpovidd jeho dluhu. Poté, co si precetl vypovédi obou Zalujicich stran, Lin-
coln je upozorni na téméf shodnou vysi jejich vzdjemnych zdavazki, pficemz si sdm jako
odménu ponechd ¢dstku, o kterou se lisi, a kdyz oba muzi vdhaji, vyhrozuje jim, Ze po-
kud tuto dohodu nepfijmou, postard se o jejich usmi¥eni silou. Farm4fi jsou ochotni mu
zaplatit a jeden z nich se mu pokusi podstréit faleSnou minci. Lincoln si toho v8§imne nej-
prve diky jejimu zvuku, poté kousnutim do mince, a celd scéna konéi velmi naléhavym
Lincolnovym pohledem, upfenym na podvodnika.

a) Prvni Lincoln@iv pravni dkon, ktery film ukazuje, spodivd ve vyfeSeni krajn& ba-
ndlni zdlezitosti zcela bézného typu. Tim, Ze nds stavi pfed ndsilnou povahu spo-
le¢enskych vztahti v Lincolnové dobé, tato historka vlastn& oznacuje smysl jeho prav-
ni ¢innosti, jenz bude po cely film spocivat v potlacovdani tohoto ndsili, k ¢emuz
v piipadé potieby patif 1 pouZiti oné nejzazsi opory, kterou je ndsili vlastni Zdkonu
(ndsili vtélené do Lincolnovy fyzické sily, ale nejcastéji predvadéné jako pouhd slovni
hrozba).

b) Scéna zdliraziiuje Lincolnovu suverénni zruc¢nost, schopnou rozuzlit kazdou situaci,
pii¢emz Zdkon mizZe rozhodnout bud’ tim, Ze se prikloni k jedné ze stran sporu, nebo,
jako v tomto pfipadé, zruénym obnovenim rovnovdhy mezi obéma miskami vah. Film
ddvd samoziejmé piednost druhému feSeni, jimZ je zdfraznéna legenddrni Lincolnova
role sjednotitele.

¢) Lincoln se vyznd v penézich: ptivod penéz pro néj neni viitbec dileZity (dvér,
sména, dluh jsou stejné v ob&hu), museji vak mit svlij zvuk, tvrdost, hodnotu. Prdvé
skrze podvod tykajici se penéz se poprvé ukazuje Lincolnova kastrujici moc (viz
kap. 16. a 22.), a to v podobé prazdného, chladného, désivého pohledu a rychlosti,
s niz dokdze prohlédnout své protivniky a odhalit jejich slabiny, coZ vie jsou rysy,
z nichZ povstane hrozivy rozmér Lincolnovy postavy, jenz pak bude scénu po scéné
vyraznéji. NejvySsi instance Zdkona zde v Lincolnovi poprvé piekryvd anekdotickou
postavu.

Pov&imnéme si, Ze tento hrozivy rozmér vyrazné éni pres vSechny konotované referenty
(af uz psychologické — ,,jsem sedldk jako vy, to na mé nezkousejte™ —, nebo mravni
— pohorsené odmitnuti —, nebo situaéni atd.), které by na néj bylo mozné aplikovat.
Neprevoditelnost Lincolna jako kastrujici postavy bude ovliviiovat cely zbytek filmu,
v némz bude presahovat a odchylovat ideologickou rozpravu.
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14. Oslava

Lincoln spéchd s ukon¢enim sporu farmdfi proto, aby se mohl zicastnit oslav Dne
nezavislosti. Tato oslava se sklddd z uréitého poctu epizod, ozndmenych programem,
jenZ bude dodrZen ve vSech bodech: a) prehlidka (b&hem ni% se Lincoln setkdvd se
svym protivnikem Douglasem a svou budouci Zenou Mary Toddovou); b) soutéz kold-
¢, z nichZz md Lincoln vybrat ten nejlepsi (a béhem niZ se znovu objevi rodina z prvn{
sekvence); c) soupereni (dvé skupiny se pfetahuji o provaz nad blativou louzi), jehoz
se Lincoln tcastni (a béhem néhoZ dojde k incidentu mezi rodinou a dvéma haste-
fivel); d) drevorubecka soutéZ (podélné rozstipnuti kmene), kterou Lincoln vyhrdva;
e) pozar hromady sudd. '

a) Lincoln je konfrontovdn s historickou evokaci Ameriky: na prehlidce pred nim pocho-
duje pestrd smés mistnich milici, poté veterani z vélky proti épanélsku, a nakonec ti, kdo
prezili valku o nezdvislost, které Lincoln pozdravi smeknutim svého cylindru. Lincolntv
trochu smésné distojny postoj béhem prehlidky je ovSem, zcela ve fordovské tradici,
zdtiraznén na jedné strané veselou bujarosti okolostojicich, na druhé strané sledem gro-
tesknich pithod a rozedranym zjevem byvalych bojovniki.

b) Princip Spravedlnosti (rozhodnout ¢&i nikoli) se zde aktualizuje sledem odvozenych
podob, které zahrnuji véechny jeho modality: Lincoln bud’ doslova rozstipne kmen na
dvé poloviny, a jiZ tim se odlifuje, stavi nad své soupefe (vedlejsi smysl: potvrzenf fy-
zické sily, jeho — doslova — ostf?); nebo nevdha jasné $vindlovat ve prospéch své strany,
to jest té dobré, aby ji dopomohl k vitézstvi (pfivdzdnim lana k povozu tazenému ko-
ném): Zakon md ve své idedlni podobé veskerd prdva: stejné jako se nevdhd uchylit
k sile (viz kap. 13. a 16.), necouvne ani pied uzitim lé¢ky a podvodu. Podvodu, jehoz
pohorslivost je zakryvdna nicotnou povahou dané zdleZitosti a svym provedenim, ve sty-
lu ,,fordovského gagu®; v nerozhodnutelné situaci (etickd, nebo gastronomickd, nemoz-
nost ddt pfednost vytvoru jedné kucharky pfed ostatnimi) se pak kone¢né a jemnéji vra-
ci k samotné fikei, a to opusténim scény, cenzurovanim okamziku volby, neukdzdnim
Lincolna, jenZ by provddél volbu dvojndsobné nemoznou vzhledem ke scéné a vzhle-
dem k mytu. )
c) Sekvence oslavy se sklddd ze sledu veselych vystupii, které jsou z hlediska fikce auto-
nomni, ale ve skute¢nosti jsou pfedurc¢ené nutnosti predstavit jisty pocet lincolnovskych
rysi. Tento zpisob vyprdvéni je zdliraznénym pokracovanim zplisobu, jimZ jsou vypré-
vény piedchozi scény: to jest posloupnosti sekvenct, jejichZ délka miiZe byt proménliva,
ale jsou spole¢né podiizeny jednoté déje. Kazda totiz predklddd urditou situaci, kazdd
syntakticky zahajuje, rozviji a ukonéuje uréity dé&j (af uz je tento déj z hlediska diegeze
ukonéen, nebo ne: zamléeni diasledkil volebniho projevu, absence rozhodnuti ohledné
kola¢h). (Ukoncent, které jakoZto ukoncenf jedné jediné scény nijak neprotifedi pozdéj-
§imu opétnému zac¢lenéni toho & onoho prvku scény, jenz v ni byl vyzdviZen na rovinu
oznac¢ujiciho: nap¥. kniha Zdkona nebo Matka.)

Pravé v okamziku své nejvétsi systematizace (sled zdhlavi) za¢nou na tomto zptisobu vy-
pravéni parazitovat prvni momenty nového narativniho rejstfiku (rejstiiku detektivni zd-
hady a jejiho vyfefeni: hermeneuticky fetézec, odpovédny za skloubeni vSech piitich
sekvenci). V riznych epizoddch oslavy se totiZ objevuji postavy, které viechny sehraji
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vzhledem k Zahadé& vice & méné diileZitou tdlohu: Douglas a Mary Toddovd, rodina
Clayovych, dva ni¢emové, a k tomu né&kolik vedlejSich postav, které se znovu objevi
b&hem lyn&ovéni a procesu. Tento novy narativni rozvrh je posilen (v poslednich oka-
mzicich oslavy) scénou (odehrivajici se mezi Carrie Sue a jejim snoubencem Mattem,
mlad&im z brati Clayovych), kterd zddnlivé patif k t&ém nejafektovanéj$im klisé holly-
woodského filmu (lagkovani dvou zamilovanych, zminka o jejich budoucnosti: mit
spoustu d&ti), ve skute¢nosti je viak dileZitd jakoZto prvni scéna filmu, v niZ je Lincoln
fyzicky nepiitomen. Pfitom je ale neustdle zmifiovdn: nejprve a nepiimo diky Carrie
Sue, velmi vzrudené oslavou a poadujici na svém snoubenci slib, Ze ji sem pfivede
kazdy rok znovu (co zde miize vypadat jako prosty rozmar, projev radosti a nevinné tou-
hy — nevinnosti na okamZik demaskované, kdyz Sue ziddd po Mattovi, aby ,.si ji vzal
hned* —, se pozd&ji ve viech scéndch s Carrie Sue ukéZe a prohloubf jako systematic-
ké popirani prudké sexudlni touhy, kterou — nejen v ni — probouzi Lincoln); poté pii-
mo snoubencem, ktery prohladuje: ,,Moc rdad bych ho jesté vidél Stipat dfevo,” ¢fmZ na
sebe bere tikol vyslovné formulovat to, co ona Fici nemiize.

15. Vrazda

Nové fikce, kterd se zaéne splétat v této scéné a ovlddne cely zbytek filmu, byla, jak jsme
zdfiraznili, pfedznamendna nékolika prvky, jeZ vrhaly drobné stiny na priibéh oslavy
a jejf narativni expozici: Seriftiv pomocnik (Scrub White) a jeho piitel (J. Palmer Cass),
vzrudeni a lehce podnapili, obt&Zuj{ Zenu jednoho ze dvou synti Clayovych (Adama).
Za&ind rvacka, kterou svym zdsahem piekazi matka, Abigail Clayovd. ,,Zapomenutd® po-
tycka znovu bleskové vzplane béhem posledni podivané oslavy: pfi pozdru sudii. Rvac-
ka mezi ob&ma bratry a Serubem Whitem znovu propukd a koné¢i Whiteovou smrti.
Z4amémé zde nepredkldddme popis scény, kterd je doslova nepopsatelnd v té mite, v niz
béhem ni dochdzi — posloupnosti a trvdnim z4béril, ndhlymi zménami ihl{ a hrou vzdé-
lenosti, reakcemi a chovanim protagonistii, postupnym pfichodem svédki — k rozvrZeni
tizasného systému lécky, kterd do sebe vtahuje viechny na uddlosti zic¢astnéné postavy
a spolu s nimi oslepuje i divdka. Radikdln{ rozdil mezi zde uplatnénym fordovskym po-
stupem a postupem jinych filmé s detektivni zdhadou spoéivé v tom, Ze tyto filmy mohou
fungovat a dospét k fedenf zghady jen tehdy, kdyZ divdkovi poskytnou nejprve jen netipl-
né informace, kdy? je zbavi jistého po¢tu ndznakd, z jejichZ odhalenf pozdéji vychdzi re-
Senf zdhady, zatimco v tomto pifpadé je naopak vSechno ddno, viechno je zde, ale nelze
to desifrovat, a méiZe to byt deSifrovdno teprve pii opakovaném zhlédnutf, jiz védoucim
pohledem.

Uéinnost zde rozvrzeného systému 16¢ky plyne z toho, Ze se rozviji spolu s tim, jak scéna
ddle pokracuje: viechny postavy jsou do néj vtazeny a jim oklamdny, a pravé tim jej std-
le oZivuji a divik, svédek téchto postupnych zaslepent, jenZ by mél kazdému z nich uvé-
fit, je tak klaman nejvice ze vech.

Je viak rovné&? tfeba upozomnit na to, Ze plisobeni 1é¢ky se nezastavuje a legitimuje se
tim, %e opravdovou otdzku (kdo zabil?) nahrazuje otdzkou, jeZ je sama léckou: ktery
ze dvou bratii zabil? Tato druhd otdzka piitom pfedpoklddd, Ze prvnf otdzka uZz byla
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urdité zodpovézena, ¢imZ je prvni otdzka potlacena (jeji ispéiné potladeni) a bude se
moci vratit jediné diky Lincolnovi (viz kap. 22.).
Riizné postavy scény — mezi néZ patii divdk — maji k 1é¢ce bez vyjimky bud’ aktivni, nebo
pasivni vztah — oboji pfitom posiluje jeji i¢inek:
— Divdk, jenz bude klamén od zaddtku do konce, je prvnim svédkem rvacky: z jeho hle-
diska se ustavuje dokonale pravdépodobny kauzdlni fetézec (aZ na jedinou vyjimku,
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k niZ se vrdtime): pfi¢ina smrti: vystiel; déinek: sténdni zranéného, leziciho na zemi; re-
akce vinik{i: oba vystraSeni bratii utikaji ke své zrovna pfichdzejici matce. Jediny prvek,
jenz by mohl tomuto kauzdlnimu Fetézei protifecit: predtim, nez slySime vystiel, vidime
odklonénou ruku Scruba Whita, kterd drZ{ zbran. Tento zneklidiiujici prvek (Serub Whi-
te se zdd byt téZce zranén svou vlastni zbrani, jeZ pFitom mifila jinam) oviem nikterak
nerus$i tuto prvni reZii lécky a tim, Ze vyvoldva tékdni pozornosti, prekryje témér dplné
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vstup nového faktoru (piichod Casse): posledni zdchvévy zranéného a jeho smrtelné zne-
hybnénfi, odehrdvajici se praveé v tuto chvili, pak mize byt dokonalym piikladem klasic-
ké typologie: ,,zemiit-v-ndru¢i-svého-nejlepsiho-pfitele®.

— Cass, jenZ vstupuje na scénu v tomto okamziku nepozornosti, poklekne vedle svého
ptitele, ¢imz se dostane mezi néj a divdka (celek). Vstivd v detailu, p¥icemz drzi v ruce
zkrvaveny niiZ (zbran, kterou jsme az dosud nevidéli): zdbér, jenz je nezdvisle na tomto
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dramatu (jako v KuleSovové experimentu) klasicky zdbérem na vinika (jimz Cass sku-
teéné je, protoZe on byl tim, kdo ustédiil svému piiteli smrtelnou rdnu noZem, coz se
oviem dozvime aZ na samém konci filmu, pfestoZe to vse jiz bylo ukdzdno, ale ucinéno
necitelnym).

— Dva synové, Adam a Matt, se jiz pred pfichodem Casse (od okamziku vystfelu) cho-

s

vajf jako vinici. Cassovo konstatovani ,,Je mrtev* je v této provinilosti utvrd{, protoZe
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se oba domnivaji, Ze vinikem je ten druhy, takZe oba berou zlo¢in na sebe, aby jej
ochrdnili.

— Matka piichdzi v okamziku, kdy zazni vyst¥el, a kdyZ vidi néjakého muzZe leZet na zemi
a své dva syny Zzivé a vydéSené, také ona vstupuje do systému lécky a véfi, Ze jsou vini-
ky. V tomto dojmu se utvrdi, kdyZ Cass vstane a ukdZe ndZ, niZ, ktery ona pozndvi,
a proto se domnivd, Ze vi, ktery z jejich synii je vinikem. ProtoZe se viak piizndvaji oba,
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pistoupf na hru a odmitd oznacit toho, jehoZ pokldd4 za vinika (obé&tovat jednoho pro
druhého). Toto odmitnuti posiluje lé¢ku, protoZe stvrzuje pfemisténi otdzky: matka se
domniv4, Ze znd tajemstvi, avSak neznd tajemstvi opravdové.

— Divik se pak rovné? piiklani k tomuto druhému kauzdlnimu fetézci: protoze obéf byla
zabita noZem jednim z bratrii, vystfel mu naddle pfipadd jako bezvyznamnd peripetie,
a dokonce jako odvadéni pozornosti.
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Dochéz{ zde tedy k filmovému zpochybnén{ pfimého pohledu, zpochybnéni vnimani jako
toho, co zastinuje strukturu. Prdce nutné k tomu, aby se scéna stala ¢itelnou, nespociva
v hleddnf skrytych vyznami, ale v osvétleni vyznamu, ktery je jiZ ukdzdn: proto je para-
doxné pravé tato tstéedni scéna tim, co vyZaduje a opraviiuje nd¥ typ &tenf (viz kap. 1.)
filmu v jeho celku.

Tato sekvence a sekvence predchozi (rozhovor zamilovanych) vytvéreji, jak jsme jiz upo-
zornili, novou fikei, v niz je Lincoln nepfitomen. Vstupuje do ni teprve v okamziku, kdy
do sebe ve zapadlo (zlo¢in je dovrSen, Serif odvedl obvinéné): nenf ani aktérem ani
svédkem, je a priori osobou v celé zdleZitosti nijak nezapletenou, takZe o ni vitbec nic
nevi. Coz je vzhledem k Lincolnové mytické tloze nutnd podminka vytrysknuti pravdy,
vyvolaného magickymi, a nikoli védeckymi prostfedky: aby vyfesil tuto situaci poli-
cejniho typu, Lincoln se uchyli ke zcela jinym prostiedkiim, neZ jakych uZivé policejni
vySetiovdni.

16. Lyn¢ovani

a) Kolobéh ndsil{ (rvacka, zlo¢in), jenZ za¢ind na konci oslavy vzplanutim sudi (bandl-
ni epizoda americkych slavnosti, aviak dramaticky konotovand dvojim kontextem fikce
a dé&jin: K K K/faSistickd pdlenf knih), vyvrcholi lyn¢ovdnim. (CoZ ddvd této scéné doda-
te¢ny politicky smysl: v letech 1925 — 1930 doslo v USA k velkému poctu lync¢ovi-
ni, srov. dobové filmy, k nim# pat¥{ i BYL JSEM LYNCOVAN.) Toto ndsil{ vede ke zrychlen{
vypravéni: mezi okam¥ikem odvadéni obvinénych a okamzikem, v némi zaéind lyncova-
ni, uplyne jen nékolik vtefin vyplnénych jedinou zménou zdbéru, béhem nichz se Lin-
coln nabizi jako obhdjce matce, kterd se jej ptd, kdo je, protoZe v ném nepozndvd muZze,
jenz ji kdysi poskytl dvér (coZ md jisty vyznam, viz ob&h dluhu, kap. 19.), zatimco on
ji naopak pozndvd jako Zenu, kterd mu dala Knihu. Po odmlce ji odpovidd: ,,Jsem vds
advokat.”

b) Uvnit# vézenf, obléhaného davem odhodlanym lynéovat, vyrazné kontrastuje pochopi-
telny neklid obvinénych a $erifa s neopravnénym zdédenim Casse (povySeného do funk-
ce Serifova zdstupce), jeho? film jiz podruhé — a znovu neéitelné — ukazuje jako vinika,
to jest toho, kdo se obdvd, Ze bude lyncovan.

¢) JakoZto postava ztélesiujici Zakon nemiize Lincoln délat nic jiného, neZ treba i ndsi-
lfm branit ve$kerému nezdkonnému ndsili. ProtoZe je tcelem celého filmu ukdzat Lin-
colnovu absolutni nadfazenost nad viemi kolem, scéna lyn¢ovdn{ nabizi pfileZitost pied-
vést tuto skutednost virtuézné a v nékolika rejstifcich, pfidemz kazdd novd etapa jeho
vitézstvi zvySuje miru jeho kastrujiciho nésilf, kterd vzriistd nepffmo (imérné vynaloZené
fyzické sile (nebof v ideologické rozpravé musi sila pfipadat Zdkonu, legitimovanému
svou vlastni vypovédi, a nikoli sile fyzické, uZivané jako posledni iito¢isté, a to nejéasté-
ji v podobé& rovnéz slovn{ hrozby). Stupfiovdn{ zdkonné represe se zde odehrdva v néko-
lika krocich: (1) Lincoln sdm fyzicky odrazi titok lynéujiciho davu (odvaha a télesna
sila); (2) vyzve k zdpasu muZe proti muZi jednoho z viided davu, jenZ ustoupi (slovni
hrozba, zaloZen4 na znalosti slabosti protivnika); (3) uklidni rozhnévany dav prvnim pro-
slovem ladénym chytracky (a to v takové mife, Ze matka, kterd nevi, kym je — tedy Ze je
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v f4du fikce estnym muzem a v ¥adu mytu presidentem Lincolnem —, chdpe jeho pro-
slov doslova a je zcela a krajné& neklidnd, pfedtim, nez mu uvéfi) a humorné (pfechod na
jinou rovinu: spolui¢ast/diivérnost adresovand davu);. (4) vraci davu hrozbu jeho ndsili
poukazem na to, Ze kazdému miiZe jednoho dne hrozit lyncovdni (zastraSovan{ vyvoldva-
jict hriizu); (5) jednotlivé se obracf k uréitému muzi z davu, jehoz znd jako zboZného ¢lo-
véka, a ve jménu Bible mu hrozi vy¢itkami svédomi (krajni uchyleni se k boZskému pis-
mu jako instanci Zikona). Lincolnfiv kastrujici triumf je v samotném filmu posvécen
nejen ,,opadnutim* hnévu davu, ale prdvé pddem kmene stromu, jenz ¢lenové davu —
v atmosféfe vieobecného rozkladu — polozi na Lincolniiv rozkaz zpét na zem. (Pfipomen-
me, e timté# kmenem stromu se rozzuieny dav pokousf vyvrdtit dvefe vézeni, které Lin-
coln brani svym vlastnim télem.)

17. Taneéni zabava

Lincoln, pozvdn Mary Toddovou na veéirek (na pozvdnce, kterd blahopieje Lincolnovi
k jeho postoji ,,v oné neddvné a trapné zéleZitosti®, stoji: ,,M4 sestra vds zve...“: také zde
dochdzi k popfeni touhy), odkldd4 své vysoké boty a ze viech sil lesti ¢erné botky a se
stejné neobvyklou snahou o eleganci si pfi¢esdvd vlasy (srov. EjzenStejnem vypravénd
historka o pifchodu nového presidenta do Washingtonu: ,,Dokonce si i sdm ¢istil boty.
Nékdo mu fekl: Opravdovi gentlemani nikdy necisti své boty. — A jaké boty tedy opravdo-
vi gentlemani ¢isti?*). Taneéni zdbava je v plném proudu, je elegantnf a velmi mon-
dénni. Lincoln vstoupi do pfedpokoje a okamzité se kolem néj shluknou stafi panové,
jim# vyprévi veselé historky (které nesly$ime). Vyptdvaji se ho na piivod jeho rodiny
(,,Jste z té velké rodiny Lincolnti z Connecticutu? — Jestlize vlastni pudu, pak to asi
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nebude ta moje.*). Mary Toddova, roztrzité odpovidajici na Douglasovo dvofeni, md o¢i
jen pro Lincolna. Jde k nému a 74d4, aby ji vyzval k tanci. Odpovid4, Ze md velikou chuf
s ni tan¢it, ale varuje ji, Ze je velmi Spatny tane¢nik. Ndsleduje ji doprostied tanecniho
sdlu, za¢nou tancit jakysi valéik, pak polku, kterou Mary Toddovd ndhle pierusi a odve-
de jej na balkon.

a) Sekvence tane¢ni zdbavy je téméi povinnou souddsti Fordovych filmfi. Prvotni iilohou
téchto taneénich zdbav je témér vidy uvedeni a uspofddani (ordonnancement) ritudlu,
jenz napodobuje idedlni harmonii, kterou se viak ve skutecnosti vztahy v dané socidlni
skupiné ani zdaleka nefidi, naceZ za¢nou plnit svou tdlohu druhd, spoéivajici v odhaleni
a zniceni této pouze zddnlivé harmonie, a to uvedenim néjakého ciziho prvku. V tomto
piipadé je Lincolnova socidlni odliSnost prileZitosti k aktualizaci jeho jinakosti symbo-
lické (figura Zdkona): diky této jinakosti se zaplétd do vztahu svadéni (mondénniho a se-
xudlniho), jenz ho soucasné integruje a vylucuje, coz je divodem nesviru, jenZ narozdil
od toho, k ¢emu dochazi v jinych Fordovych filmech (srov. tane¢ni zdbava ve DVA JELI
SPOLU nebo PEVNOST APACU), nedojde dramatického vyfeSent.

b) Lincolnovu pohorujiei odlisnost pocifuji divédci (filmu) mnohem vice neZ tcéastnici
scény. Je zjevnd nejprve na roviné twarii: silueta, vyka postavy, chiize, strnulost, podob-
nost straSdkovi do zell (Lincolnliv myticky oblek), a pak, kdyZz tanéi, neohrabanost jeho
pohybii a rytmickd neladnost. Spoledensky rozdil (piesné vystizeny scénou, v niZ se Lin-
coln upravuje kviili taneéni zdbavé), vypichnuty otdazkou po piivodu jeho rodiny, je na-
opak co do svého politického vyznamu od poédtku otupen a pfipsdn na dlet piijemné
originality (v ideologické ekonomii filmu nemfiZe byt ani fec¢i o tom, Ze by snad jeho tfid-
ni ptivod pusobil jinak nez kladné).

¢) K pohorSeni v8ak dochdzi predeviim na roviné symbolické. Lincolnovo postaven{
vzhledem k logice kastrace, které je ve scéné lyncovdni aktualizovdno v aktivni podobé

102



ILUMINACE

Redakce Cahiers du cinéma: Mlady Lincoln Johna Forda

(kastra¢nf tikon), se zde objevuje ve své podobé pasivni: v podobé inverze (scéna na bal-
koné odhali, Ze oba tyto rozméry — kastrujici/kastrovany — patif k jednomu a témuz po-
staveni). Mary Toddovd se opravdu ujiméd veSkeré iniciativy: nejprve (v rozhovoru
s Douglasem) vyjadiuje své zklamdni z Lincolnovy ,,chladnosti®; poté obviiuje Lincol-
na z toho, Ze nedéld prvnf krok a vyzyvd jej, aby s ni tanéil; koneéné tanec ndhle ukon-
¢1 a odvddi jej na balkon.

Znamend-li tedy scéna taneéni zdbavy hrdinovo spole¢enské posvéceni (a odménéni),
tanec s Mary Toddovou jej pfendsi do redlné kastrace, kterd je zpétnym tc¢inkem scény
lynéovéni (tato scéna ji uZ logicky pfedjimala a vepisovala ji do nevédomf fordovského
textu), v niZ se kastracni ikon odehrdval jakozto kastrace, kterd se stava ticinnou ve scé-
né taneéni zdbavy, a zejména ve scéné na balkoné.

18. Balkon

Jakmile se ocitne na balkoné&, Lincoln upadd do vytrZeni pii pohledu na feku. Mary Tod-
dovd chvili ¢ekd, Ze na ni Lincoln promluvi nebo se o ni bude zajimat. Pak odejde a po-
nechdvd jej samotného, obraceného k fece.

a) Tane¢ni zdbava, balkon, feka, mésiéni svit, dvojice: viechny tyto prvky nastoluji atmo-
sféru romantického, intimniho, sentimentdlniho typu. Scéna viak toto ovzdusf nemilo-
srdné zniéf (jiZ jeho vytvarné referenty bylo mozné ¢ist jako spise fantastické nez roman-
tické), aby zjednala misto pro rozmér Posvdtna. '

b) Prechod od jednoho rozméru ke druhému se odehrdva skrze Lincolnovo uchvdceni
fekou: bandlnf rekvizita ,,romantické scény* je zdroven piendsena do jiné scény a je za
tento piesun odpovédnd. Do jiné scény (z niz se Mary Toddovd, pro kterou v ni nezbyva
misto, vytrdci), v ni% dochdzi k pfemisténi-kondenzaci, takze feka evokuje zdroven prvni
zenu, kterou Lincoln miloval (Ann Rutledgeovou) — evokace je zde zbavena vieho nos-
talgického a sentimentdlniho —, a (viz kap. 11.) vztah P¥iroda-Zena-Zskon. Reka sem ve-
pisuje zpecetén{ Lincolnovy smlouvy se Zdkonem. Lincoln stane tvafi v tvaf svému osu-
du a piijim4 jej: klasicky okamzik kazdého mytologického vyprdvénti, v némz je hrdinovi
odhalena jeho budoucnost a on na toto zjeveni pfistupuje (balkon, jenz je rovnéz typic-
kou rekvizitou romantickych milostnych scén, je Lincolnovym gestem a tihlem zibért
povygen do role piedjimajici balkon presidentsky). Souvztainé probiha Lincolnovo ziek-
nuti se rozkoSe: od této chvile musime &ist smrt Ann Rutledgeové nové jako redlny pi-
vod zdrover jeho kastrace a jeho identifikace se Zdkonem; a ,,inverze* scény taneéni zd-
bavy stejné jako jejtho vztahu ke scéné lynéovani nabyva svého pravého smyslu: Lincoln
falus nemd, on jim je (viz Lacan, La signification du fallus).

19. Rodina

Bezprostiedné po lyncovdni vyprovézi Lincoln matku (pani Clayovou) a jeji dvé snachy
k povozu. Rikd ji: ,,Podobdte se mé matce; kdyby jesté Zila, byla by ve vaSem véku.”
Po balkonové scéné a pred zahdjenim procesu se vyddva navstivit rodinu. KdyZ cestou
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na farmu Clayovych miji feku, jeho spoleénik mu ¥ika: ,,Divdte se na tu feku jako na
hezkou Zenu.” (Viz kap. 11. a 18.)

a) Scéna na dvofe farmy funguje jako rozpominka: Lincoln si predstavuje sdm sebe
v tloze syna rodiny. Nejprve pfi $tipani dfeva (viz kap. 14.) pfipomind dobu, kdy to pro
néj byla kazdodenni povinnost — a pfirovndvd se k synu rodiny. Poté mu v8echny prvky
scény, jeden po druhém, pfipominajf jeho diim, jeho zahradu, jeho stromy, éleny jeho ro-
diny; Fadu téchto ekvivalenci sdm zvyslovituje: pani Clayovd = jeho matka, Sarah =
jeho mrtvd sestra, kterd se také jmenovala Sarah, Carrie Sue = Ann Rutledgeovd; a do-
konce i privé piipravované jidlo je jeho oblibené: tufin. Tento dfirazny paralelismus ro-
diny Lincolnovy a rodiny Clayovych pokracuje az k nepfitomnosti otce: radikdlni preklu-
ze v pfipadé Lincolnova otce, jenZ neni dokonce ani zminén; u pana Claye (ukdzaného
v prvni scéné filmu) jde o zmizeni z fikce, vysvétlené ,,nehodou®. Prekluze otcova jmé-
na (la forclusion du nom-du-pére) logicky odpovidd Lincolnové identifikaci se Zdkonem
(jeho ndstupu na misto velkého Jiného): zdrukou ani ptvodem Zikona nemuze byt Zad-
ny jiny zdkon nez on sdm. Stanovend diagnéza zni paranoia, kterd vlddne celé symboli-
ce filmu.

Ukolem této rozpominky je rovnéZz zddraznéni Lincolnova spoledenského ptivodu (viz
kap. 9.). "

b) Toto ovzdusi nostalgického vylévini srdce — v celém filmu ojedinélé — je ndhle poru-
seno jednim z Lincolnovych upfenych pohledii, které lze naddle ¢ist jako znamku toho,
Ze je zcela v moci Zdkona (marque de sa possession par la Loi). Opusténim role syna se
stdvd inkvizitorem, skdc¢e matce do Feci a diirazné se ji zeptd, ktery z jejich dvou synil je
vinen. VydéZend matka odmitd odpovédét (stejné jako diive Serifovi a pozdéji prokurato-
rovi). Lincolna se zmocni hluboké pohnuti, takZe se okamzité vzddvd postoje vySetfova-
tele a nesnazi se odhalit matéino tajemstvi (které je vSak tajemstvim zcela neuZite¢nym),
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nebude uz od této chvile oddélovat oba syny (problematiku ,,jeden ¢i druhy* nahrazuje
problematika ,,v8echno nebo nic®) a znovu zaujiméd po matéiné boku jejich symbolické
misto. Dodejme, Ze film se zdsadn& vyhybd jedné moznosti, kterou by bylo mozné pro-
zkoumal: Ze by snad otdzka volby mezi dvéma syny mohla niterné trapit samotného Lin-
colna, vyvolat v ném na okamzik pochybnosti nebo rozruseni: Lincoln nemd sebemensi
tuseni o lamma sabbachtani.

¢) Tato scéna m4 viak také za tikol zdrover déle rozproudit obéh dluhu a daru, jenz vdze
a bude vdzat Lincolna a matku, a pfipsat mu piivod: ve fikci je ob&h zahdjen sménou —
nerovnou a vyhodnou pro Lincolna — latky za Knihu (viz kap. 10.), ale v symbolickém
fddu sahd nazpét az do doby, kdy Lincoln jako dité ,,poslouchal, jak mu matka ¢éte kni-
hy*, pfi¢emz zde se situace prevracf, protoze pani Clayovd neumi éist a je to naopak Lin-
coln — stdle spldceje onen dluh, jehoZ si pani Clayovd neni viibec védoma —, kdo ji
¢te dopis od jejich syni (pov&imnéme si toho, jak prondsi prvni slova tohoto dopisu:
,.-Drahd matko®).

Piivod lincolnovského védéni je tak podruhé (viz kap. 11.) uréen jako ptivod Zensko-
-matefsky, je znovu nastolena stejnd ekvivalence Zena-Piiroda-(Matka)-Z4kon, pii-
¢emz Lincolnova identifikace se Zdkonem vstupuje do filiace piedbéiné identifikace
Zakona s P¥frodou a Zenou-manzelkou-matkou; Lincolntiv dluh vii&i své matce (naudi-
la ho ¢&ist) stejné jako vii¢i pani Clayové (dala mu Knihu) a Ann Rutledgeové (vedla jej
k védéni) nemiiZze byt ,,vyrovndn® jinak nez tim, Ze se ujme tohoto poslédni, Ze ztéles-
ni Zdkon. Nezdtiraziiujme pfedpoklady této fady (viz kap. 6.), ale poviimnéme si, Ze
obéh dluhu a jeho spldceni se zde obohacuji o dodate¢ny ndznak: aby mohl podle mat-
¢ina diktovdni odpovédét na dopis synfi, Lincoln Zddd Sarah o papir a ona mu dédva
knizni kalend4f. Jedna a tdZ rodina je tak na poédtku Zdkona a Pravdy: prostiednic-
tvim Knihy (nositelky Zdkona) a Kalenddre: ac¢koli mél byt ptivodné pouhym psacim
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materidlem (mat&in dopis uvéznénym syniim), stane se ndstrojem odhaleni pravdy,
kterou Lincoln vystavi na odiv (viz kap. 22.), vektorem feSeni hddanky, znamenim

Pravdy.
20. Soudni proces

a) Soudni proces, klasicky prvek hollywoodského filmu, uvddi na scénu americkou
ideologii Zikonnosti a predstavuje zmengeny model spolecenského celku (vzorky riiz-
nych spolecenskych vrstev reprezentovanych tim & onim typem, tou ¢i onou ,,silue-
tou”); diivéra ve formy zdkonnosti vychdzi pravé z reprezentativnosti soudniho pro-
cesu; porotu tvoif sama Amerika, kterd se nemiize mylit, tudiZz Pravda musi v zdvéru
soudniho fizenf (v némz se téméf ritudlné stiidaji komické a tragické momenty) zdko-
nité vyjit najevo. V nasem pifpadé se jednd o nepatrnou odchylku od tradiéniho soud-
niho procesu, jelikoz v ném nejde o to dokdzat vinu ¢ nevinu obzalovaného, nybrz
zvolit (podle pravidla alternativ, jimz se di cely film) mezi dvéma obZalovanymi.
Ale zde, jako uz mnohokrit, je Lincoln pod tlakem ideologické strategie filmu donu-
cen, aby si zvolil nezvolit, a to bud’ tim (viz kap. 13.), Ze se rozhodne obnovit rovnovi-
hu mezi ob&éma stranami, anebo tim (kap. 14.), Ze bude donekone¢na svou volbu od-
klddat & se pifmo v soudnim procesu odmitne rozhodnout a pokusi se zachranit oba
bratry, tfeba i za cenu, Ze je oba ztrati; to vie oznacuje a potvrzuje Lincolna jako spo-
jovatele a nikoli rozdélovatele.

b) V riiznych stiadiich vyvoje soudniho procesu se Lincoln postupné objevuje: (1) Jako
soudce dudi: rychle odhadne morélni hodnoty ¢lenti poroty (a to podle zdsad, jez se
vymykaji bé&Znému chdpani, dokonce i konvenénim mordlnim hodnotdm: nevadi mu
mu¥, jenZ pije, lyn¢uje a poflakuje se, nebof tim, Ze chyby pfizndvd, prokazuje hlubsi
smysl pro est); (2) Jako bavié davu (Zerty, historky atd.) je protikladem Zzalobce,
prkenného zlovolného muze; (3) KdyZ ddvd priichod své kastrujici moci nad Cassem,
na né&j bez zjevnych dfivodi okamzité zaiitoci: zastraSovanim, zakeinymi vyslechy, na-
prosto irelevantn{ systematickou hrou se slovy, mrazivymi pohledy: to vie naznacuje,
e Lincoln Casse podeziivd, jeho podezieni se vSak nezaklddd na Zidném faktu, nic-
méné je Pravdou. Nebof v celém filmu se Lincoln nevztahuje k faktim, nybrz k Prav-
d& (= Zdkonu); (4) Jako duch oproti litefe, pfirozené a/nebo boiské Pravo oproti spo-
le¢enskému Pravu, které je jeho vice ¢ méné dokonalym piepisem (Lincoln prerusuje
7alobctiv kifZovy vyslech matky vétou: ,,Moznd, Ze o Pravu tolik nevim, pane Zalobce,
vim viak, co je dobré a co je $patné.“); (5) Jako Spravedlivy proti salonnim pletichdm,
jako morilka proti politice (postranni hovory jeho politického odpirce Douglase se Za-
lobcem 1 Cassem).

¢) Prvni den soudniho procesu v&ak skoné{ pro Lincolna pordzkou zptisobenou prekva-
pivym zvratem ve vyvoji: Cassovym druhym svédectvim. Z lidskych ohledi a proto, aby
zachrénil alespoti jednoho ze dvou obzalovanych, se vraci ke své prvni vypovédi a tvrdi,
7e je svédkem vrazdy (diky mési¢nimu svétlu), a ukdZe na vraha: starstho ze dvou brat-
rii. V hermeneutickém fetézci (,,ktery z nich vrazdil?*) p¥indsi tento situacni zvrat klam-
nou odpovéd. Zde vyvstdvd dalf otdzka: jak Lincoln vyFesi novou situaci, aby nejen vy-
hrél proces, nybrz i dostdl svému rozhodnuti ,,nezvolit*?
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21. Noe

a) I zde, jako pied kazdou ,velkou krizi“ v hollywoodském filmu, nastdvé pauza: scéna
rodinné vigilie ve vézeni — jejiz funkei je nastolit podle klasickych pravidel dojem oce-
kdvdni, ktery vytvoii prostiedi pro znovuzrozeni dramatického momentu. Strukturn{ po-
#adavky (napéti — uvolnéni — napéti) se zde beze zbytku naplituji: neobjevuji se zidné
nové informace, je% by mohly drama rozvinout (zpivajici rodinnd seslost nahrazuje ve-
Skery/nedovoluje Zddny vysvétlujic dialog; je ,,prekérni situaci proZitou s diistojnosti™).
Nicméné ani jeden &len rodiny se nezmin{ o viné star$iho bratra, ¢imz se v disledku po-
tvrzuje obvinént, které proti nému vznesl Cass; obvinéni neni ni¢im zpochybnéno — jako
kdyby se zde nejednalo o Zddny problém — nybrz spiSe potvrzeno.

Scéna probihd presné podle vySe zminénych strukturnich pravidel, coZ vytvéii té-
méF dokonaly a? prehnany dojem: fordovsky rukopis toto pravidlo pfijimd a dovadi
do extrémi (Fordovo pojeti rodiny), dokonce i scéné samé vtiskne charakter odcizenf
(pomoci statickych zdbérfi, scén tofenych z predniho pohledu, uzitim silnych kontras-
tf svétla a tmy, sboru, postavenim osob). Toto zdfiraznéné opakované étent je vSak od-
haleno jako podvod. Jakmile se dozvime, Ze skute¢nym vinikem nenf ani jeden z brat-
rfi, pfisobi nulovd komunikace mezi bratry ¢i v rodiné jako skuteény coup de force, diky
nému# ziskdvd Lincolnovo odhalen{ Pravdy zdzra¢ny rozmér. Scéna je nesmirné Si-
kovné& ¥zena tim, %e pravidla (doba vyckévéni, v niZ se skupina spoji v tichu ¢i zpé-
vu — kde slova jsou zbyteénd, ¢i dokonce nevhodnd) na sebe berou odpovédnost za cen-
zuru kazdé informace o nevinné obzalovaného. Je-li scéna tichd, je tomu tak proto, Ze
jakykoli ndznak by nevyhnutelné zbavil podezieni tajuplnosti a zniéil kouzlo Lincolno-
va éinu.

b) Co se Lincolna tyé&e, zaéind druhd ¢4st no¢ni vigilie podle stejného modelu: hrdi-
novou osamélosti a meditaci pied rozhodujici zkouskou. Lincoln sedi ve svém houpa-
cim k¥esle u okna své kanceldfe a hraje na brumli. Izolaci, oznacujici pordiku, zesiluji
dva momenty: (1) Douglas a Mary Toddovd projizdé&ji kolem jeho oken v kolesce; oba si
jej blahosklonné preméii; Mary Toddové se otodi k Douglasovi a pravi: ,, Hovofil jste
o svych politickych pldnech, pane Douglasi, prosim, pokracujte. (2) V Lincolnové
kanceldfi se objevi soudce, odvoldvd se na svou zkuSenost a doporuc¢uje dvoji kompro-
mis: poZddat pifstiho dne o pomoc mnohem zkugenéj$iho pravnika (navrhuje Douglase)
a souhlasit s pfizndnim viny v zdjmu zdchrany mladgtho bratra. Lincoln kategoricky od-
mitd: ,,Nepatifm mezi ty, co pfepfahaji koné uprostied feky.*

V bodé& (1) nuti zména velikosti zabéru pfi pfechodu od kotdru zabiraného z dilky na
detail, v némz promluvi Mary Toddovd, smérovy trik, ktery zménou osy (zdbér z nadhle-
du) zrudi ,,skute¢nou” vzdalenost, i $ifka zdbé&ru, v némZ se Lincoln objevi piimo nad
ko&4rem a slova Mary Toddové k nému tudiz musi dolehnout pravé kviili této nerealis-
tické blizkosti — nutf divdka, aby za jejich adresdta nepovazoval Douglase (véény proti-
klad Lincolna) nybr# Lincolna, a jejich politicky obsah chdpal jako eroticky. ,,Hovofil
jste o svych politickych pldnech, pane Douglasi, prosim, pokracujte.” To lze &ist jako
,,S Vami by tohle neslo Lincolne, nato# se milovat.” Ve chvili, kdy v8e v chovdni Mary
Toddové, vzhled i gesta vypovidaji o zjevném vzdoru a jeji fe¢ o popieni vlastni tou-
hy. V jinych scéndch filmu se potladeni odehrévd stfidavé na poli politickém a na poli
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erotickém (Zdkon jako potla¢end touha a jako pfirozend/bozskd mordlnost), zde viak
v jediné vété dochdzi k potladenti erotického politickym.

V bodé (2) se potvrzuji Lincolnovy paranoické rysy: odmitdn{ veskeré pomoci, jakého-
koli kompromisu, halucina¢ni vira ve vlastnf silu, pfesvédéeni o Vyvolenosti, pfisnost,
vytrvalost aZ do trpkého konce.

22. Vitézstvi

Druhy den procesu. Lincoln povoldvd hlavniho svédka obzaloby zpét na svédeckou lavi-
ci a otdzkami ho pfinuti zopakovat bod po bodu vypovéd z pfedchoziho dne: vlastné jen
diky uplitku se stal o¢itym svédkem vystupu; ke své pilivodni vypovédi se vraci proto,
aby zachrdnil alespoii jednoho bratra. Mary Toddov4 ani publikum nechépe, pro¢ se Lin-
coln doZaduje opakovénf jiz zndmych véci. Zd4 se, Ze Lincoln nechdvd Casse odejit, na
odchodu ho véak zaskoéf ndhlou otdzkou: ,,Co jste m&l proti Scrubu Whiteovi, pro¢ jste
ho zabil?* Na to vytdhne z klobouku kniZn{ kalenddf a mrskne ho pred sebe: ,,Najdéte
si stranu dvandct a prectéte si, co se tu fikd o mésici; stoji tu, Ze byl v prvni ¢tvrti a za-
padl ve 22 hodin a 21 minut, tedy &tyficet minut pfed vrazdou,” a obriti se na Casse,
,»,Lhal jste v tomto bod&, lhal jste ve viem.” Od té chvile na néj Lincoln iito¢i otdzkami,
dokud se Cass nezhrouti a zZlomenym roztfesenym hlasem nedozna: ,,Nechtél jsem ho za-
bit...* Jakmile Lincoln ziskd doznani, odvrati se od své obéti a oslovi Zalobce: ,,Svédek
je vas,“ zatimco kolem Casse se hrozivé stahuji jeho byvali zastanci.

a) Knizni kalenddf: oznadujici se prvné objevuje, jako psaci pomiicka, ve scéné, v niz
matka #4d4d Lincolna, aby za ni napsal uvéznénému synovi (viz kap. 19.), znovu se obje-
vuje v prvni den soudntho procesu (kdy leZf na Lincolnové stole, vedle klobouku), a poté
v noéni scéné, kdy si jim Lincoln nedbale listuje. Naposled se objevuje jako znak Prav-
dy na konci druhého dne soudniho procesu, kdyZ jej Lincoln jako kouzelnik vytdhne
z klobouku.

Jednd se o typicky piiklad oznacujictho, jez se v pritbéhu filmu objevuje bez oznacova-
ného, nereprezentuje nic, a statut znaku ziskdvé Lincolnovym odhalenim (knizni kalen-
daf predstavuje dfikaz pravdy pro viechny), aniZ by viak kdy byl indikdtorem. Napinavy
proces dedukce je kompletné vypustén ve prospéch kompoziéni logiky, kterd vyzaduje,
aby oznadujici operovalo jako zastieny prvek, jehoZ perfektni utajeni a ndhlé zdvéretné
odhalenf ustavuje mizanscénu jako neodluéitelnou od vyznamu, jemuz ddvé vzniknout,
jako znamen{ nevédomého podminén{ svého vepséni do Fordova textu. Za prvé je zasten
v té mife, v ni% se uskuteéiiuje tikon potladenf (erotického/zlo¢inného) ndsili ve fikci, je-
hoZ ndvrat ovliviiuje rétorika negace, a za druhé proto, Ze jeho jedinym mistem je misto
prvku, jehoz jedinou funkef je vyvolat zprostfedkovdni (mezi zlodincem a zlo¢inem, mezi
matkou a syny): jako takovy je odsouzen ke zmizeni, jakmile se uskuteéni, a k tomu, aby
byl zaélenén/vyélenén do/z dkoni, v nichZ se uskuteéiiuje, jelikoz uréuje tvorbu jejich
vyznamil; tak je tomu do té miry, v niZ oznaéujici pravdy musf ziistat zahaleno, dokud nenf
vyslovena pravda, nebof v 24dném okamziku neplni funkci stopy (coz by vyZadovalo pri-
ci, uplatiiovan{ znalostf, dokonce i manipulaci, coZ nenf nd$ piipad). Lincolnova sila se
tedy neprojevuje jako cvi¢eni v uméni dedukce, nybrZ jako paranoidni interpretace,
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kterd zkratuje jeji priibéh. Diikaz zlo¢inu se zjevné materializuje pouhou Lincolno-
vou schopnosti predstavit oznadujict jako konkrétni vysledek svych v8emocnych sil Od-
halovat.

Tato vEemohoucnost, jiZ si vynutil ideologicky zdmér (Lincoln, myticky hrdina reprezen-
tujici Zédkon a zdroveti garant Pravdy), se viak projevi v zdvéru filmu, na konci fady scén,
v nichz se objevuje Lincoln i kniZni kalendar (ve tiech scéndch se kalenddr objevuje,
aniZ by Lincoln védél, co s nim m4 délat v zdjmu pravdy), a projevi se tak nahodile a za-
zradné, Ze ji lze &ist ndsledovné: (1) skutedné jako vSemohoucnost; (2) jako ¢isté fiktiv-
ni coup de force, naznacujici zdsah Fordova psani do Lincolnova charakteru (Lincolnova
viemohoucnost je pak fizena a omezena Fordovou viemohoucnosti, pfi¢emz Ford nevoli
nejlepsi mozny pohled na svou postavu, jenz by ji ukézal jako zvéstovatele Pravdy, a ne
pouze jako jejtho vykonavatele), a (3) jako Lincolnovu impotenci dosud podiizenou mo-
ci oznadujiciho (kalendéie), které se ocitd v pozici radikédlniho nerozpozndni, a to do té
miry, 7e lze fici, Ze pravda krouZi kolem Lincolna (a ne Lincoln kolem pravdy): nenf to
Lincoln, jenZ vyuZivd oznacujici k manifestaci pravdy, nybrz pravé oznacujict, jeZ vyuZi-
vd Lincolna jako prostfednika k dosaZenf statutu znaku pravdy. Body (2) a (3) (prvnf se
tykd filmového psani, druhy jeho &teni: aviak jak jsme jiz fekli v tivodu, nebudeme vi-
hat se zndsilnénfm textu, dokonce ani s jeho prepsdnim, pokud film sdm sebe utvéif jako
text tim, %e se stdvd souddsti étendifovych védomost) jsou projevem narusent ideologicke-
ho zdméru psanim filmu.

b) Jakmile je pravda odhalena, tto&i Lincoln na Casse brutdlnimi dotazy, dokud neziskd
jeho pfizndni. (1) Lincoln musi vinika donutit k tomu, aby potvrdil jeho tvrzent, pravé
odhalenou pravdu; jednak proto, aby se uzaviel pfibéh (zachranili oba bratii, vyfesila
zdhada: timto feSenim vsak zdroven pripustime, Ze zdhada byla pouhy klam vystavény
filmem); jednak se musf v o¢ich jinych postav potvrdit jako nositel pravdy (staéi-li diva-
kovi — ktery vi, kdo byl Lincoln — vidét jej odhalit pravdu, aby mu uvéiil, pak vlastni po-
stavy piibéhu, jeho nepiidtelé, svédci jeho selhdni z prvniho dne atd. se jeho slovem jen
tak snadno nespokoji); (2) Lincolniiv ndtlak a ndsili lze ¢ist za prvé jako klasickou
tvrdost netiprosné Spravedlnosti, aviak predevsim jako vyvrcholeni Lincolnovy kastraé-
ni moci (viz kap. 16.), kterd se potvrzuje v okamziku, kdy se Cass, kolem néhoi se ve fil-
mu navr$ila aureola nadsamce, zhrouti v slzdch a plade jako dité se priznd; (3) Pfemira
ndsili v charakterizaci Lincolna, jeZ nenf motivovédna ani Lincolnovou soudni pif (trium-
fovat by mohl bez teroru) ani pithéhem (Cass se mohl pfiznat bez odporu), ukazuje nevy-
vdZenost v jinak idealizované postavé Lincolna: pfestoZe toto ndsili v psani nemusi im-
plikovat imyslnou kritiku Lincolnovy povahy, zpiitomiiuje — vlastn{ pfemirou vepsani —
skutedné represivnf rozmér postavy, diktovany timto psanim, a vyhybd se vSemu, co by
v ideologickém zdméru filmu mohlo byt povaZovano za glorifikujici ¢i hagiografické.

23. ,Vstiic svému osudu®
Po vitézstvi odchézi Lincoln od soudu sdm. Cekaji na n&j &tyfi lidé, mezi nimi Mary Tod-

dovd a Douglas. Mary mu gratuluje a sviidné se na néj divd. Potom mu pfijde potidst ru-
kou Douglas: ,,Upfimné Vdm slibuji, Ze se jiz nikdy nedopustim té chyby, abych Vs
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podcenil.” Lincoln odpovi: ,, Ani jeden z nds jiz toho druhého znovu nepodceni.* Na od-
chodu je pfivoldn zpdtky. ,,Mésto ¢ekd.” Zamiif k jasné osvétlenym dveiim a mimo scé-
nu je slyset tleskajici dav.

a) Po svém vitézstvi je Lincoln uzndn témi, kdo o ném pochybovali: tento druh scény
(uzndni hrdiny) je soucasti klasického rejstitku. Avsak zptisob, kterym je scéna natoce-
na, kamera z mirného podhledu, ndlada davu, Lincolnova ponékud omseld slavnostnost,
tén, jimZ je pfivoldn zpét (,mésto ¢ekd™), a predeviim okamzik, kdy vstupuje do dveii, do
proudu ostrého svétla, pfimy zdbér z podhledu, kdy stoji pfed davem a zdravi jej smek-
nutim klobouku, netiprosné nasviceni v zdvéru, to vSe ji doddvd velice zvlastni divadelni
rozmér: gratulace za scénou po predstaveni, vyvoldni primadony na scénu. Toto encore,
které se vsak diky zméné prostoru neodehravd u soudu pred divaky soudniho procesu,
nybrZ na jiném misté (ulici, mésté, zemi) a pred davem, jejZ nevidime (a jimz nejsou pou-
ze obyvatelé Springfieldu, nybrZ Amerika), zpétné ukazuje pribéh soudu (jenz je sdm
o sobé velmi divadelni diky vstupiim, vyvoldvanim, opakovdnim, reakeim divdka atd.)
jako pouhou zkougku (na venkovském turné), a teprve to, co se md odehrat na druhém je-
viSti (s ¢imZ se v celém filmu zach4zi jako s né¢im divérné zndmym, jez v8ichni znaji),
bude tim skuteénym piedstavenim (pfi celostdtnim turné); ve skute¢nosti je toto encore
opravdovym vstupem legendy na jevisté. Ve chvili, kdy je ostatnimi objeven (uchopen)
jako Lincoln a vysvleden ze své postavy, miiZe se teprve rozehrat, zahrdt svou vlastni roli.
Toto uchopenti je ve filmu velice piesné zobrazeno naléhavym vykfikem zdficiho svétla:
odkaz k némeckému expresionismu (dokonce 1 k horortim: UPIR NOSFERATU) — ktery, jak
je zndamo, Ford velmi obdivoval — je v tomto bodé nevyhnutelny.

b) Poslednim filmovym zdbériim predchdzi scéna louceni s Clayovymi, kterd bude slou-
Zit pouze tomu, aby zvétsila tuto tragickou dimenzi; stejné jako ostatni rodinné scé-
ny (statut rodiny vii¢i Lincolnovi), i tato plsobi intimnim, domackym dojmem, prosta
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jakékoli slavnostnosti. Scéna, v ni% se uzavie dvoji kruh symbolického dluhu, spojuji-
ciho Lincolna a pani Clayovou, a touhy, jeZ Zene Carrie Sue (jak jsme vidéli, stdvd se
nidhradou za Ann Rutledgeovou) k Lincolnovi, jenZ ji uz nemfize milovat; nejprve mat-
ka trvé na zaplacenf a podd Lincolnovi nékolik minci, které on pfijme se slovy: ,,Déku-
ji, madam, jste velice $tédrd.“; poté se k nému nakloni Carrie Sue, vtiskne mu polibek
a fekne: ,,Umfela bych, kdybych Vs nepolibila, pane Lincolne.” Tato véta stvrzuje po-
stoj Carrie Sue, ktery jiZ presdhl prosty pocit vdécnosti vii¢i Lincolnovi; ve filmu je vi-
dét, jak se kolem néj ,to&i*, protoze ji pohdni touha. Jeji polibek na konci tak miizeme
chdpat jako jakysi zptisob ,,vystoupeni na svétlo®, ndhradu orgasmu. _
¢) Zavéretnd scéna: Lincoln se louéf se svym spolecnikem (jenZ je zdroven klasickym
divadelnim déivérnikem a jakymsi Sancho Panzou, stojicfm mu po boku v nékolika scé-
ndch filmu) se slovy: ,,Asi se trochu projdu... moznd na vrchol toho kopce.* Diivérnik
mizi ze zabéru. Blizi se bouika. Lincoln pomalu $plhd na kopec. V poslednim zdbéru se
divd prazdnym pohledem pifmo do kamery, zatimco v pozadi se vali hrozivé mraky a po-
malu se rozeznivé ,,Battle Hymn of the Republic®. Lincoln odchézi ze zdbéru. Silné se
rozpr$i a préi az do posledniho zdbéru (ktery piedstavuje Lincolnova socha na Kapitolu),
kdy hudba zesili.

Jedté jednou zde vystielky Fordova psani (hromadéni tragickych znaki vzestupu: kopec —
myticky odkaz — boufe, blesk, désf, vitr, hrom atd.) prekryvaji veskerd klisé a podtr-
hnji monstrézni povahu Lincolnovy postavy: Lincoln odchdzi ze zabéru i z filmu (stejné
jako NOSFERATU), jako kdyby jiz nemohl byt déle natdcen; je netolerovanou postavou
ne snad proto, Ze by se stal pro jakykoli film pifli¥ velkym soustem, co se ideologickych
zamérii tyce, nybrz proto, Ze represe a ndsili Fordova psanti jiz vyuZily tuto postavu pro
své vlastni ticely a ukdzaly jeji pfemr§téné a monstrézni rozméry: nemaji pro ni dalsi vy-
uZiti, a tak ji vraceji do muzea.

24. Price na filmu

Spolu s fikef, jez zde dosahuje svého vrcholu, kulminuji v zdvéreéné sekvenci Gcéinky
vyznamu dovedené do krajnosti a je3té jednou prosvicené nasim ¢tenim filmu jako cel-
ku. To jest: neotekdvané ndsledky (které rovnéz stoji v protikladu vici ideologickému
zdméru) stvofené vepsanim — spie nez pouhou ilustraci — tohoto zdméru do filmové
tkaniny a zptisob, jakym s ni zachdz{ psani, které, aby dovedlo zimér do zddrmého kon-
ce, maximalizuje svou hodnotu. Prdvé toto (je ziejmé, %e Ford nemd od Lincolnovy po-
stavy ani ideologie Z4dny odstup) vede: k naruSenim (vystavéni struktury podvodu);
k vynechdvinim (viech scén nezbytnych pro logickou vystavbu napinavého detektivni-
ho piibéhu, jejichZ piitomnost by mohla oslabit zizraény rozmér Lincolnovy viemo-
houcnosti: konfrontace s obvinénym, nebof pfinejmensim tu by ¢lovék od pravnika oce-
kdval); ke zdfiraztiovdnim (dramatizace zdvéreénych scén); ke kompoziénimu ndsili
(t¥ebas uZitého k potlaceni ndsili — lyn¢ovéni, soud); k systematizaci determinace a vol-
by (ve filmu, jenz chce zdroveni vyuZit jistého napéti a svobodné volby, bez nichZ by se
piibéh ani nerozvinul, ani nevzbudil zdjem); zkrdtka k dilu, které ndm dnes, pouhym
vymezenim tikonii a prostiedkd, jeZ uvddi do hry, umoziuje uvédomit si cenu, kterou
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bylo nutné zaplatit za to, aby mohl film vzniknout, dsili i okliky nutné k dotaZen{ pro-
jektu do konce.

V nésledujicim zdvéru Jean-Pierre Oudart, jehoZ pohled se odchyluje od nasi studie,
opétovné doddvd:

25. Nasili a Ziakon

L. Jako rozprava o Zdakonu, vytvareném spole¢nosti, kterd jej mize uskuteéiiovat pouze
vypovédi a praxi moralistniho zdkazu veSkerého ndsili, mohl Fordtiv film znovu zobrazit
jen ty idedlni reprezentace, jeZ jsou mu vlastni. Pravé proto nenfi té7ké najit v ném ideo-
logickou vypovéd, jeZ zjevné ve vi{ nevinnosti valorizuje asketickou strnulost svého
vykonatele, vytvdfejic z ni nezaménitelnou hodnotu, kterd prochdzi celym filmem od
scény ke scéné; rovnéz si lze snadno vSimnout, Ze toto kligé, jez film jako takové ukazu-
je a systematicky zdtraziuje, se v ném neobjevuje pouze proto, aby Fordovo psani bylo
prijatelné. Bez tohoto kligé, které doddva pribéhu jakousi metonymickou kontinuitu
(prostiednictvim stejné znovu se opakujici figury) — jeho nezbytnost je navic silné zdi-
raznéna, protoZe jeho funkei je vic neZ vytvofit postavu, jejiz ,,idealismus® by &lo nej-
snadnéji vyjadiit vnéjsimi znaky Vyvoleni v ryze puritdnském smyslu slova —, by se film
zddl byt, a navzdory nému prdvé je, textem znepokojivé neditelnosti; neustélé preruso-
vani nds nuti k jedinému moznému ¢teni, a pro jeho pochopeni je vlastné nutné: (1) aby
si ¢lovék napoprvé neviiml této ndhle naléhavé a neochvéjné vypovédi; (2) aby ¢lovék
pedlivé naslouchal vEemu, co se fikd v téchto typicky ,,fordovskych® scéndch, jez pod-
poruji tuto vypovéd’, i ve viech vztazich mezi postavami, které tyto scény vytvireji a jeZ
jsou viechny do jisté miry soucdsti Fordovy fikce; (3) aby se ¢lovék snazil pfijit na to,
jak jsou spolu propojenys; tj. objevit, co tvoii tikon, jimz Ford vepisuje do piibéhu tuto po-
stavu, kterd neni navzdory zddni Fordovu ,,svétu® vnucena, nekrdé&i jim jako cizi téleso,
nybrZ nachdzi vepsdnim do jeho fikce (pfibéhu) vymezené misto jako predstavitel jeho
Zidkona; filmaf totiz povySuje postavu do role, k niZ ji pfedurcuje jeji (legenddrni) histo-
ricky obraz, pouze podfidi-li se (fordovské) vypravécské logice. Jeji vstup je piedem
uréen, jelikoZ role jiz byla napsdna a misto vymezeno Fordovou fikef. Utinek Fordova
écriture se tudiZ ve filmu projevi pouze v problémech spjatych s tvorbou postavy pro tuto
roli, jelikoZ pro ni zvolil jiZ obsazené misto.

II. V postavé matky oZivé ve Fordové tvorbé idealizovand figura Idedlniho Zdkona. Navic,
stejné jako v MLADEM LINCOLNOVI, ji dasto ztélestiuje ovdovéld matka, strdzkyné zdkona
mrtvého otce. Kviili ni muzi (regiment) obétuji pfedméty svych tuZeb, ona stoji v éele for-
dovské oslavy; ta ve skute¢nosti spodéivd v simulakru sexudlnich vztaht, v nichz je kazdd
skute¢nd touha zakdzdna. AvSak v neustdle obnovovaném vztahu jedné skupiny s druhou
(Indidni), v dualismu Fordova kosmu, se vepsdni strukturniho imperativua Zikona, jenz
diktuje odklad touhy a nastoluje sménu a alianci, uskuteéiiuje v ndsili, vedeno prostred-
kujicim jedndnim hrdiny (¢asto zloducha), jenz stoji v jeho priise¢iku.

11 Jednim z diisledki vyuZitf jediné postavy pro obé role je v MLADEM LINCOLNOVI to, Ze
tato postava bude plnit obé funkce, které vzdjemnym prolnutim a nesluéitelnosti (dokud
pro jednoho ziistane ndsili touhy tabu, druhy bude vykonavatelem jeho vepsdni) daji
nevyhnutelné vzniknout naru$enim, udélostem, jez se budou protivit ¥ddu Fordova svéta,
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a pozoruhodné je, %e se objevi v kaZdém komickém momentu (neexistuje film, v némz
by byl smich tak dokonalym znakem ne-fidu ve vesmiru). Stlacenf jejich funkei bude
ve skuteénosti vyuzZito pouze v jedné roviné kastrace postavy (v ideologické roviné vy-
jadfené puritdnskym klisé a zdroven zapsané v nevédomé roviné textu jako ucinek lo-
giky fikce na strukturni vymezen{ postavy) a jejiho kastrujiciho jedndni, ve fikci Fizené
Idedlnim Zikonem samym, nebof dualismus Fordova svéta bude opustén ve prospéch
protikladu davu a jednotlivce. (Politicky konflikt ve skute¢nosti plisobi pouze jako dru-
hotnd determinace fikce a odehrdvd se doslova v pozadi). Vidime vlastné, Ze: (1) Posl4-
nf postavy vychdzi z odmitnutf slasti lisky a je posilovdno, jelikoZ odoldva jejf pritazli-
vosti: Lincoln se stdvd dokonalou souédsti piibéhu a proti nésili a pletichdm, které se
v ném odehrdvaji, vystupuje tak iporné jenom proto, Ze se odmitd odevzdat Zendm, jez
jsou k nému neustdle pritahovéany vlivem koutla, které vychdzi z prestiZe jeho kastrace.
(2) Toto extrémni odkldddni hrdinovy touhy brzy ziskd smysl tim, Ze mu umozni opét
nastolit Idedlni Zdkon, jehoZ ¥4d byl narufen zlo¢inem, jemuz Matka nebyla schopna
zabrdnit, ale jejZ se pokusi potlaéit.

Coz ukazuje, Ze:

a) Puritdnské klié, na které Ford klade diiraz, plni velmi pfesnou funkei v povySeni po-
stavy do role prostfednika v té mife, v niZ mu odmitdni slasti umoziiuje ¢init pfitrz jaké-
mukoli pokusu o sexudlnf & politickou korupei; tim je garantovdna soucasné vérohod-
nost Lincolnovy postavy i jeji postaveni jakoZto ztélesnéni Idedlniho Zdkona ve Fordové
piibé&hu (fikci). CoZ se uskuteéiiuje za cenu zasazeni postavy do kastrace, jejiz komické
aspekty Ford dostateéné vyuzivd, aby naznadil, jak je mu lhostejné, zda stvoii postavu
vznedenou, a %e si mnohem vice zakldd4 na rusivych dopadech jeji pritomnosti v piibé-
hu, napiiklad v taneén{ scéné, jejiz harmonie je naruSena, kdyZ se vykonavatel Zdkona
zachov4 jako suchar, a tim zviditelni, co harmonie fordovské oslavy skryva.
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b) Skute¢nost, Ze tato postava doslova zaujimd misto Matky, tj. pfebird jeji idedln{ posta-
veni 1 funkei (jelikoZ na sebe bere odpovédnost za jeji déti a slibuje jim chutnou stravu
v novém domové, jimZ se stane vézeni), zplsobuje podivnou proménu jeji postavy, v té
mite, v niz se toto prebirdni role odehrdvd ve znameni tajemstvi, ve které Matka vér{
a které musf uchovat, aby zabrdnila moZnému ndsili — nevédomé dokonce i ndsili Idedl-
niho Zdkona, jenZ sama ztélesiiuje — na svych détech; tim, e prechovavi zlo¢in, doddva
své roli kvazieroticky (aZ hitchcockovsky) rozmér, ktery se oviem u Forda neodhaluje
jako takovy, jelikoZ fikce jej obvykle vydéluje ze vztahti ke zloéinu (lhostejnost k ndsili
je souddsti jeji funkce). Toto se zpFitomiuje v komickém svétle v zdvéreéné scéné soud-
niho procesu, kde je skuteény diikaz (kalenddr, jehoZ jeden list mél byt popsdn Lincol-
novym milostnym dopisem, kterym zamyslel odvést jeji pozornost a ziskat jeji pfiznani)
vytaZen z Lincolnova klobouku; ke znovunastoleni Zdkona bylo nutné, aby se na konci
procesu objevilo oznacujici (dikaz zlo¢inu), erotizované svou skrytostf; a proto, aby za-
padlo do logiky fikce (vyprdvéni), musi jej predloZit pravé postava Zdkona, nebot pravé
z tohoto idedlniho Zdkona vychazi zahaleni krimindlniho ¢inu v piibéhu, oznaéenf ndsi-
Ii (na slasti) jako tabu, postaveni Matky jako figury zakdzaného ndsilf (slasti), vlastnictvi
falu touto figurou (jako oznacwjici této slasti) a piedloZeni ditkazu zlo¢inu jako falické-
ho oznacujiciho, vyplyvajiciho zjevné ze stejné vypovédi. V podobnych konstrukeich
to obvykle znamend, Ze se zbrari, stopa zlo¢inu, chovd jako litera, kterou musi rozlustit
Zdkon, protoze byla napsdna jeho vlastnim zdkazem, anebo Ze zlo¢inec poskytne dozna-
ni jako ndvrat potladeného v erotické formé. Tyto dvé moZnosti jsou zde stladeny v jed-
nu, Zikon predkldds diikaz zlo¢inu (psani, jeZ odhaluje vraha) jako falicky objekt, kte-
ry Fordova komika predklddd jako krdlika vytaZeného z kouzelnikova klobouku; Ford
uzavird soud neuvéfitelnym zlehéenim, jez lze &ist jediné jako maskujici efekt, ktery az
do konce skryvd , lidsky* rozmér, a umoziiuje tak logice vepsdnf stvofit tento gag jakoz-
to jeji fenomendlni efekt, konecény ndsledek Lincolnova viéleni se do role Matky, fantas-
ticky ndvrat masky.

IV. Ve fordovské fikci neni nadmérnd determinace postavy Lincolna jakoZto vykonavate-
le Zakona zptisobend vSemi idealizovanymi reprezentacemi Zdkona a jeho i¢inkii, o néz
se zasadila BurZoazie, nikterak zastirdna, ale naopak deklarovdna Fordovou kompozici
a zdtiraznovina jeho komikou, coz ukazuje jak zvlasini ideologicky vyvdZeny &in chtél
filmar vytvofit a jaké zvldSini kompozi¢ni nesrovnalosti se rozhodl vyuZit; v té mife, v niz
sdm sobé vyhranil omezeni ohledné piibéhu (fikce) tim, Ze se vzdal obvyklého rozdvoje-
ni své fikce a tim artikulovaného epického vepsdni Zdkona (nabizi se zde Ejzenstejn
ve filmu GENERALNI LINIE), mohl stvofit pouze Zikon jako ¢&isty zdkaz ndsili, jeho# vy-
sledkem je jen trvalé obvinénf kastrujicich efektfi jeho diskursu. A opravdu, na co jiného
se redukuje jedndni jeho postavy, ne-li na zdsahy protivniki v nejslabsim bodé& — slabos-
ti, jez maji v perverznim Fordové podani schopnost vyvoldvat smrtelny smich. Takze je-
diné avSak extrémni ndsili ve filmu se sklddd z verbédlniho potlaceni nésili, které budi
v nékterych scéndch (nedokonéené lynéovani) skuteéné dojem rozsudku smrti, smrtel-
ného verdiktu, jehoz obdobu nalezneme snad jen u Langa a ktery ukazuje vzddlenost,
kterou si Ford &i spiSe jeho psani udrZuje od ideologického projektu, jehoz vyuziva.

V. S jakousi absolutni lhostejnosti vii¢i tomu, jak budou pfijaty jeho stylistické efek-
ty, filma¥ skonéi u tvrdohlavého praktikovani kompoziénich perverzi, o éem# paradoxné
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svédéi i to, ze ve filmu, jenz mél byt Obranou Slova, posledni slovo vidy patii iko-
nickému oznac¢ujicimu, jehoz Ford obdafuje tvorbou uréujicich vyznamovych dopadi.
A jelikoz vie, co md byt v tomto filmu oznaleno, je vidy bud’ (erotické, spolecenské,
ideologické) oddé&leni hrdiny od jeho okolf ¢i nezméfitelnd vzddlenost mezi nim a jeho
¢iny, ¢i absence jakéhokoliv spole¢ného jmenovatele vysledki, jichz dosahuje a pro-
stiedkl, jichZ uZivd, a téch, jeZ ziskdvaji jeho protivnici (dokud si podrzuje privilegium
kastrujici fedi), daif se Fordovi vyvdZenou distribuci prostfedkd, jichZ k tomuto ti¢inku
vyuzivd — jeho styl mu nedovoluje vyuZit efekt implicitni valorizace postavy, ktery by
mohl ziskat ze ,,zvnitinéného™ psani — zdroveni pfedklddat stejné oznacujici v naprosto
odli¥nych vypovédich (napiiklad, ve scéné pii mésici, kdy mésiéni zdfe nad fekou im-
plikuje zédroveti pokus o svedenf, ddvnou idylu a hrdinovo ,,idealistické* poslani); ¢i do-
konce obnovuje stejny vyznamovy dopad v zdsadné odlidnych kontextech (tatdz prosto-
rové vydélenost postavy v taneéni scéné i ve scéné zlocinu). A tak zdmér davat vidy
smysl, zaviit dveie pred jakymkoli jinym moZnym vykladem, neustdlé zdtiraziovénf stej-
nych vyznamf, vede ve skuteénosti — proto, aby je vytvofil, pouzivd filmal vzdy stejnd
oznadujici, rozehrdvd stejné stylistické efekty — k jejich nepfetrzitému zpochybhiovant,
k jejich pfemé&né v parodii sebe samych. (Parodie vznikd u Forda tim, Ze psani podryvé
sdm svym ti¢inkem sebe sama.) Ideologicky zdmér filmu je tak odklonén témi nejhorsimi
prostiedky, jimiz se mé&l realizovat (Fordfiv styl, nezvratnd logika jeho fikce), a to prede-
v&fm ku prospéchu ryze kompozi¢niho zdfiraznéni (ktery ve Fordové fikci nevznikd zpét-
nou revalorizaci jiz ustavenych vyznamovych tGéinki, nybrz vychdzi pfimo z vepsdni,
znovu a znovu je v kazdé scéné tvorf a rozpousti) ndsledki potladent nsili: ndsili, jehoz
takto psané potladeni se méni v exorcismus a vybavuje svd oznacujici ve scéné vrazdy
a lyn¢ovani ohromujfcim protikladem, jenZ znaéné piispivé k rozvradceni klamné klidné-
ho povrchu textu.

Pielozili Tlona Gottwaldovd a Karel Thein

PieloZeno z francouzského origindlu (s pfihlédnutim k anglickému prekladu):
Young Mr Lincoln de John Ford. (Texte rédigé collectivment.)
.,Cahiers du cinéma* 1970, ¢&. 223 (srpen), s. 29 — 47.
(A collective text by the Editors of Cahiers du Cinéma, John Ford’s Young Mr Lincoln.
wocreen” 1972, &. 13 /podzim/, s. 5 — 44.)

Copyright © Cahiers du cinéma, 1970
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Mlady Lincoln
(Young Mr Lincoln)

Cosmopolitan / Twentieth Century Fox, 1939 (USA)

Rezie: John Ford. Seénd#: Lamar Trotti. Kamera: Bert Glennon. St¥ih: Walter Thompson. Hudba: Alfred
Newman. Vyprava: Richard Day, Mark Lee Kirk. Architekt: Thomas Little. Kostymy: Royer. Zvuk: Ro-
bert Parrish. Produkce: Kenneth Macgowan, Darryl F. Zanuck.

Hraji: Henry Fonda (Abraham Lincoln), Alice Brady (Abigail Clay), Arllen Whelan (Hannah Clay), Marjo-
rie Weaver<Mary Todd), Eddie Collins (Efe Turner), Pauline Moore (Ann Routledge), Ward Bond (J. Palmer
Cass), Richard Cromwell (Matt Clay), Donald Meek (John Felder), Judith Dickens (Carrie Sue), Eddie Quil-
lan (Adam Clay), Spencer Charters (soudce Herbert A. Bell), Milburne Stone (Stephen A. Douglas), Cliff
Clark (Zerif Billings) ad.

Dalsi citované filmy:
Abe Lincoln v Illinois (Abe Lincoln in llinois; John Cromwell, 1940), A% na konec svéta (Four Men and
a Prayer; John Ford, 1938), Bubny vif{ (Drums Along the Mohawk; John Ford, 1939), Byl jsem lynéovdn
(Fury; Fritz Lang, 1935), Cernd legie (Black Legion; Archie Mayo, 1936), CetaF Rutledge (Sergeant Rutled-
ge; John Ford, 1960), Denunciant (The Informer; John Ford, 1935), Dva jeli spolu (Two Rode Together; John
Ford, 1961), Generdlni linie (Generalnaja linija; Sergej M. Ejzenstejn, 1929), Hrozny hnévu (The Grapes of
Wrath; John Ford, 1940), Jak byl dobyt Zdpad (How the West Was Won; John Ford, 1962), Ndvrat Franka
Jamese (The Return of Frank James; Fritz Lang, 1940), Nezapomenou (They Wont’t Forget; Mervyn LeRoy,
1937), Ocelovy of (The Iron Horse; John Ford, 1924), Pevnost Apai (Fort Apache; John Ford, 1947), Pod-
zim Cheyennii (The Cheyenne Autumn; John Ford, 1964), Prasiény parnik (Steamboat 'Round the Bend;

John Ford, 1935), Soudce Priest (Judge Priest; John Ford, 1934), Upir Nosferatu (Nosferatu, eine Symphonie ‘

des Grauens, Friedrich W. Murnau, 1922), UZasnd uddlost (Mr Deeds Goes to Town; Frank Capra, 1936),
Wilson (Henri King, 1944), Zajatec Ostrova Zralokt (The Prisoner of Shark Island; John Ford, 1936).
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