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Dvojpohled

Amerié¢an v Parizi ¢ili skuteénost v muzikalu

Rozumem vzato je filmovy muzikdl jako slepenec nejriiznéjsich Zdnri a styld v barvé
Technicoloru spie preéin proti estetice nez zddrné naplnéni jejich principti. A vzato
historicky piedstavuje dokonce neprehlednou, protoze asymetrickou splef pfi¢in a nd-
sledkii: zjevné sice navazuje na spé$né jevistni muzikaly broadwayskych divadel, ale
je to navazovéni jaksi obousmérné, protoze pravé jejich popularita mohla byt jednou
2 pifcin ,,objevu® zvukového filmu. Coz by pak znamenalo: predstava, podle niZ si zave-
den{ zvuku do filmu, vyZddal imperativ realismu, je pfinejmensim chatrnd, ne-li zcela
myln4. Prdavé klasicky hollywoodsky muzikal totiz pfindsi ¢etné doklady toho, Ze vérnd
reprodukce reality nenf néjakd bezpodmine¢nd podminka filmového média: pohyb ka-
mery, jimz se film jiz v po&4tcich odpoutal od pouhého zaznamendvéni divadelnich pred-
staventi, se vzdpéti stdvd souddsti choreografie; muzikal vSak vnikd i do pfibéhu samého,
nebof ten velmi casto 1i¢f vznik jevidtni inscenace od hleddni hudby a stylu pres urov-
ndvani slozitych vztah@ mezi herci aZ po prvni zkousky, tedy vyprdvi celé ono drama,
které predchdzi uvedeni muzikdlu na scéné (piiklad v tomto ohledu nejvymluvnéjsi je
slavné ZPIVANI v DESTI). A nadto se ve filmovém muzikélu houfy vedlejich postav (riizné
sbory) stdvaji tvirnym materidlem Zivych obrazii, dokonce souso$i a vhodnd pozice ka-
mery pak choreografii ménf v zivy ornament. JestliZe tedy filmovy muzikdl predstavuje
n&jaky problém, ktery je tfeba myslet, je to pfedeviim problém integrace nesourodych
prvki, pfisludnych k nejriznéjsim uméleckym druhfim.

Na tomto zjisténi by nebylo nic nového a vlastné ani nic zajimavého, kdyby nebylo mu-
zikdlu Vincente Minnelliho AMERICAN v PAR{ZI. Nebof Minnelliho film onu heterogenitu
slozek jesté umociiuje a soudasné s tim zcela obnazuje asymetrii mezi filmovym médiem
a zd4nlivé tak p¥irozenym imperativem ,realismu®. Piiklad nejvymluvnéjsi: Minnelli
pracuje suverénnim zpfisobem s barvou, ale snad v8echny jeho barvy bez vyjimky maji
ptvod ve vytvarném uméni, tedy barevnost filmu spiSe zdraziiuje tendenci k de-reali-
zaci, kterd je pro muzikdl patrné charakteristickd. Ulice pafizského Monmartru, jez byla
postavena v kalifornském studiu MGM a kterou divdk do filmu vstupuje, opakuje ,,bilé
obdobi* nejslavnéjitho malite této ¢étvrti Maurice Utrilla, o némiz je v8ak zndmo, Ze za
predlohy ke svym obrazfim ¢asto pouZival pohlednice (vzpomefime, jak ¢asto piipomina-
jf Minnelliho ,,introdukce® do scén v ZIEGFELD FOLLIES ¢&i do obrazii-ro¢nich obdobi ve
filmu SETKAME SE V ST. Louis prdvé bohaté kolorované a dekorované pohlednice).

Véc je o¢ividné mnohem komplikovanéjii, neZ se na prvni pohled zdd. MozZnd, Ze kli¢ je
nakonec nékde jinde, moznd Ze je skryt v samém za¢dtku AMERICANA V PARIZI, totiZ
v tom, jak se v této utrillovské ulici pfedstavuji divakiim jeho protagonisté. Malit Jerry
Mulligan zfistal po vélce v PafiZi, protoZe je to Mekka moderniho uméni, a proto se nelze
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divit, nazyvd-li toto mésto svym domovem, zatimco skladatel Adam Cook snds{ Zivot
nezndmého umélce pon&kud tikorn& a trpi naopak steskem po domové. Titul ,, Ameri¢an
v Paif#i“ pak rovnou mérou shrnuje oboji: pocit domova i doméci nemoc (homesick-
ness), navrat domd i exil. Ale to nenf jen podklad zdpletky (jednoduché tak, Ze ani ne-
stojf za zminku), nybrZ je to rovnéZ a piedeviim oznaCenf velkého kulturniho tématu,
o jeho? litersrnf ztvdrnéni se zaslouzil pravé americky Evropan Henry James: dvoji pi-
vodnost Nového svéta promitd na jedné strané do konfrontace typicky amerického a ty-
picky evropského pohledu na jeden a ty% ,,piib&h a na stran& druhé do protikladu ne-
vinnosti a zkugenosti, romantického a avantgardniho uméni. Jenze ,,chuf Zivota“, kterou
viechny jeho postavy hledaji, spoéivd pravé v této heterogenilté.

Minnelli jako by toto velké kulturnf téma prenesl z piib&hii do kompozice, dokonce do
filmového obrazu: rfiznost opousti rovinu protikladu a tif3ti se v zrcadlové hie, kterd po-
hledy nédsobi a zdroveri otevird prostor imaginarity. To je ono zrcadlo, v némi se vyjevuje
Baurelova ptedstava Lise Bouvierové, zrcadlo, které neodrdzi nic skuteéného, nybrz
pouze rdmuje tif¥{ ,,pohledd“ (jimZ vidy odpovidd jiny tane¢ni styl, jiny kostym a zejmé-
na jiné barevné ladéni), a tedy celd tato sekvence nutné konéf otdzkou: a jakd je Lise
doopravdy?

Ji% v tomto momentu se riiznorodost poprvé nikoli zceli, nybrz propoji: zrcadlo, jeZ roz-
klddd do aspektii a soudasné je prezentuje, je ale také Sifra filmové montdze, kterd je sy-
nekdochou nejen filmového obrazu, nybr# filmu viibec. Toto propojeni riiznych pohledi
pak naznaduje i moznou odpovéd na problém integrace, kterou viak pochopime teprve
tehdy, kdy? si uvédomime, jakym zpfisobem Minnelliho muzikal toto tdzani formulu-
je: odpovéd totiz zni, Ze problém integrace je tfeba fesit jako problém domova. Nebot
domov je misto, jeZ zarutuje koexistenci réizného a zdroven s tim i identitu jako zdklad
reality redlného. A otdzka po domové je pak v posledni instanci i otdzkou po realité, na
kterou Minnelli odpovidd muzikdlem.

Rozrtiznénd identita Lisy totiZ velmi pfesné& odpovidd riiznosti Zdnr, které do sebe mu-
zik4l neustéle vtahuje: p¥ibéh, zpév a taneéni ¢isla, barvu — vyprévéni, divadlo, opere-
tu, music-hall, jazz a one-step, malifstvi, architekturu i sochaistvi. Otdzka, po jednoté
riiznorodého (problém integrace), jez je otdzkou po tom, kde je redlny zdklad této riizno-
rodosti, je otdzka, jeZ zni: kde je domov vSech (téchto) Zdnri?

Minnelliho filmové muzikdly se pak viechny jevi jako rfizné verze odpovédi na stdle
stejnou otdzku, které pracuji stdle stejnymi ndstroji: synekdochou a analogii. Ve filmu
SETKAME SE V ST. Louis se domov vlastné manifestuje teprve v ohroZenf exilem, takze sy-
nekdocha zde md podobu vztahu malomésta k velkoméstu (¢ehoz analogif jsou ro¢ni
doby ve vztahu ke kosmickému &asu): hrozicf ztrdta domova (znehodnocent lokdlntho) je
zazehndna svétovou vystavou v St. Louis: domov se stal synekdochickym i analogickym
koreldtem svéta. V ZIEGFELD FOLLIES je v popredi synekdocha jako princip zmnozovant,
ktery lze uzaviit pouze rdmcem revue (synekdocha jednoho z klasickych kompozi¢nich
principfi muzikdlu), a¢ ani zde nechybi komplementdrn{ princip analogie, protoZe re-
vudlni sled scén se odehrdvd jako projekce Ziegfeldovych vzpominek do pfitomnosti, jez
je analogif jeho imagindrniho svéta.

AMERICAN V PARiZI je vSak film nejdislednéjsi, nebof ona »~chuf Zivota®, spocivajici
v riiznosti a v napéti mezi domovem a steskem po domové, zde jednozna¢né dominuje
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nad happy endem bandlniho pifth&hu. Synekdocha stejné jako analogie jsou hleddnim
domova, protoZe jsou hleddnim reality jako spole&né pfidy viech moznych podob reality.
A to plati nejen o postavdch piib&hfi ¢ mistech, na nichz Zijeme, to plati i o riznych
uméleckych Z4nrech: kazdy jako by chtél byt vyrazem reality jako celku, a vidy je jen
jednim Zdnrem mezi mnoha jinymi. KaZdy Zdnr trpf steskem po domové a hledd misto,
kde by prestal byt synekdochou. Minnellliho 1ék na tento stesk Zinrii po domové je
oviem nepifmy, protoZe je jim analogie k barvé. Barva je totiZ riiznost (a exil rizného
vzhledem k absentujici jednoté) v dvojim ohledu: jako kontrast a jako odstin. Jedno vSak
neni v synekdochickém vztahu k druhému; jsou to analogie a dohromady vytvéreji to, co
by bylo lze nazvat barevnosti. A pravé barevnost je domov.
Je-li tomu tak, je jasné, co chtél Minnelli svym AMERICANEM V PAR{ZI fici: domovem
véech zanri je filmovy muzikal.
A skutecnost, v ni7 jsme doma, a& neustdle suZovéni steskem po ni, nenf nic jiného nez
pestrd barevnost reality, jejiZ esenci je chuf Zivota.
Je oviem pravda, Ze do této barevnosti lze vstoupit pouze obrazem, to jest analogif k ima-
ginarité. Ale pravé proto je skuteénost jakoZto synekdocha sebe samé tak bohatd.
Pravda Minnelliho muzikélu je tedy v tomto: realita jako analogie imaginarity md svym
mistem Erehwon, totiz ono Nowhere, které je now there. A 1o je také smyslem oné zdvé-
re¢né féerie, v ni# se realita stdvd zrcadlem sebe samé a rekapituluje v roviné imagina-
rity odpovéd na otdzku: a jak se to md s domovem doopravdy?

Miroslav Petiicdek jr.

American v Pafizi
(An American in Paris)
Metro-Goldwyn-Mayer, 1951 (USA)

Rezie: Vincente Minnelli. Ndmét a scéndf: Alan Jay Lerner. Kamera: Alfred Gilks (baletni scény: John
Alton). St¥#ih: Adrienne Fazan. Hudba: George Gershwin. Vyprava: Preston Ames, Cedric Gibbons.
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Zvuk: Douglas Shearer. Zvl4stni efekty: Warren Newcombe, Irving G. Ries. Produkee: Arthur Freed, Ro-
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Hraji: Gene Kelly (Jerry Mulligan), Leslie Caron (Lise Bouvier), Oscar Levant (Adam Cook), Georges
Guétary (Henri Baurel), Nina Foch (Milo Roberts) ad.
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