ILUMINACE

Rocnik 14, 2002, . 1 (45)

Duvojpohled

Nemistnost touhy

Osmnéctiminutovy film Marguerite Durasové NEGATIVNI RUCE vznikl ze ,,$patné“ natoce-
ného materidlu, ze stop po jiném filmu. Zibéry z pomalé jizdy autem pafizskymi ulice-
mi od Bastilly k Champs-Elysée nati¢ené jednoho ¢asného srpnového rana, kdy jsou
ulice témé¥ prazdné az na éerno$ské metate uklizejici odpadky a néco mdlo aut, se mély
plivodné objevit ve filmu LE NAVIRE NIGHT, ale kdyZ se po vyvoldn{ zdbérfi ukazalo, ze se
»nepodafily® (obraz je mirné rozostfeny a barevné nepiesny), tak nebyly pouzity.
NEGATIVNI RUCE vznikly diky tomu, Ze Durasov4 zdbéry pozdéji sestithala a pridala k nim
text (JenZ sama ¢te mimo zdbér), v némz evokuje ,,obraz* muze, ktery pied tficeti tisici
lety zanechal barevné otisky svych rukou v jeskyni jako jakysi mlé¢enlivy vykiik, stopu
své touhy, svého voldni. ,,Lidé pi¥ici seznamovaci inzerdty do novin jsou titiz jako lidé
z Negativnich rukou, ktefi ovSem zlstdvaji navidy bez odpovédi. [...] Muz, ktery otiskuje
své ruce na zulové stény jeskyné u El Castilla, stejné jako muZ z Bronxu, ktery piSe své
Jméno a svou adresu po zdech a po vagénech metra, neuméji kiicet, volat. Kviili tomu
jsem tu jd, abych to dokdzala,” napsala Durasov4.”

V centru tohoto filmu je absence, kterd neni jen hlavnim tématem (vyprdvi se tu o &lo-
véku, kterého ni¢i pocit chybéni a osamélosti, pfi¢emZ navic sdm tento ¢lovék je /uz/
nepfekonatelné nepiitomny, ztraceny...), ale téz zdkladnim ,,formdlnim pohybem™ fil-
mu. Formdlni prostfedky (slovo, obraz a hudba) se oddéluji a nabyvaji vlastni autono-
mie — kazdy z nich tvoif svébytnou linii, jeZ jsou sice navzdjem paralelnf (tj. namifené
ke stejnému cili, vyjddieni stejného pocitu/ideje), nicméné nezvykle, ,,chladné* samo-
statné a oddélené, neslouzici nikdy coby ,,pouhd ilustrace pro néco, co je sdélovéno ji-
nym zplsobem.

Tato technika, pro Durasovou ovSem typickd, ptisobi zvldsté silné a neobvykle diky ex-
trémnimu rozpojeni obrazu a slova, které jinak v naprosté vét$iné ,,normdlnich® filma
funguji synchronné a sluzebné (slovo ilustruje obraz a naopak). Oceriujeme-li zpravidla
na filmech, jak pfesné obraz koresponduje se slovy, s pithéhem, u NEGATIVNICH RUKOU
tato pfesnost spocivd paradoxné v absolutni lhostejnosti obrazu ke sloviim (viz absolutni
asynchronnost obrazu a slova, jez zpodobiiuji nezdvisle na sobé zcela odlisné ¢asopro-
story; viz to, jak jsou lidé v obraze, metafi 1 ndhodni chodci, zcela ,,hlusi* k vyprﬁvé-
nému piibéhu), nebot pravé tato lhostejnost, toto mijeni, tato ne-komunikace jsou tim,
o¢ v celém filmu ,,jde*. Obéas nicméné jako by vystoupi na povrch vnitini paralel-
nost, v ndhlém, kritkém spoji. Snad nejvice v jednom okamziku ke koneci filmu, kdy hlas
iikd: ,Tricet tisic let kii¢im pfed mofem, bily pifzrak“ a v obraze se v tu chvili objevuje

1) Marguerite Duras, Les yeux verts. ,,Cahiers du cinéma® 1980, ¢&. 312/313 (¢ervenec), s. 11.
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také jakysi ,,bily pfizrak*: pomnik s jezdcem na koni téméF zcela zakryty bilou plach-
tou. Ackoli (¢i prdvé proto, Ze) je to film zcela bez hercti, bez figur, misty tu dochdzi
k jakémusi neuréitému, bolestné nepravému a pomijivému ,,zobrazeni*: jakysi mlady
muz ndhodné zachyceny kolem projizdéjici kamerou zezadu, odchdzejici nékam pryé
ve vedlejsi uli¢ce praveé ve chvili, kdy hlas fikd: ,,miluji t& nedefinovatelnou laskou®, se
na okamzik stdvd ,,hlavnim hrdinou® vyprdvéni. Stejné tak anonymni ¢ernoSsti metafi
se stdvaji chvilemi jakoby onim ddvnym muzem, kymsi, kdo vold nevidén a neslySen,
kdo je stdle prehliZzen, kdo mizi s dsvitem...

Tato propojeni nicméné nikdy nesmazdvaji distanci: lidé z ulic jsou vidy jen jako onen
muz, o némz se vypravi, resp. chvilemi jako by hlas nemluvil za onoho muze z minulosti,
ale fikal to, co si — moZnd — mysli lidé, které vidime.

Diky oddélenosti jednotlivych slozek je neklid chybéni vepsidn do samé struktury filmu.
Jinak Feceno: tady je vSechno z ddlky — naprosto vie vyjadiuje absenci, nepiekonatelnou
vzdalenost (mezi obrazem, slovem a hudbou; mezi pravé vidénymi ulicemi PafiZe a jes-
kyni, na jejichz sténdch jakysi muZ pravé zanechdva otisky svych rukou; mezi minulosti
a souCasnosti; mezi témi, kdo volaji, a témi, kdo je neslysi...).

PiSu-li, Ze je tu v8e z ddlky, znamend to, Ze tu nic neni zcela pfitomné: v NEGATIVNICH
RUKACH neni Zadny ze soucasné vytvdafenych ,,obrazi* dominantni, jednotlivé ¢aso-pro-
story (soucasnd PafiZ; jeskyné s muzem pred tficeti tisici lety; jeskyné se stopami jeho
rukou v soudasnosti; neur¢ité misto, odkud hovofi hlas vypravécky) se neustile na-
vzdjem uvddéji v nepiitomnost. Vytvaii se tu tak ve vysledku zvlastni ne-misto, jakdsi
,nemoind“, neviditelnd viceexpozice nékolika autonomnich ¢asoprostort. '
,vVsechno je ve vSem, viude, neustdle,” fikd hlavni hrdinka jiného filmu Durasové, Ka-
MIONU. U Durasové je vie vzdéleno, vSechno je jinde, jindy — a zdrover je vSe (nemistné,
zdvratné) spojené, vée komunikuje, vSe trvd. Je-li v jejich filmech (a v NEGATIVNICH RU-
KOU moznd vice neZ v jinych) na jedné strané zobrazovana jakdsi absolutnf, vSe prostu-
pujici a oddélujici absence, na strané druhé je tu dosahovino ,,nemozného® propojeni
vzddlenych ¢asi, prostorti, identit. Vnimdame nékolik mist a nékolik ¢ast zdroveni — pii-
¢emZ podstatné je, Ze tento ,,prebytek® je dosazen pravé jen skrze onen fundamentdln{
nedostatek, absolutni chybéni. Absence je tim, co véci oddéluje, ale zdroven je jakymsi
nedokonalym, stdle selhdvajicim, zneklidfiujicim poutem spojuje. Jejim disledkem je
proto touha — touha po dokonalej$im propojenti, po zpfitomnéni toho, co chybi, co je jen
zpola-zpfitomnéno ve vzpomince, v nalézanych stopdch, v pocitu chybéni.

Je-1i absence vzddlenosti, pak touha je pohybem. Nenfi proto ndhodou, Ze maji NEGATIV-
NI RUCE po vizudlni strdnce podobu pomalého, neustdvajictho pohybu, nekone¢né, bez-
cilné cesty — zpodobriuje se tu tak jaksi doslova, skrze formu, to, Ze touha je nepfestajny
pohyb a zdroven paralyza.

Touha, jeZ je touhou po splynuti, je v jistém smyslu touhou identifikovat se. V NEGATIV-
NICH RUKACH lze téZko oddélit touhu fungujici jaksi v rdmei fikce od touhy, kterd je tu
samym hybatelem, zdrojem narace: samo vyprdvéni tu postupuje pravé na zdkladé tou-
hy identifikovat se, touhy splynout, & aspon propojit véechny roviny do nerozlisitel-
nosti: vypravécka hovoii nékdy ve tfeti a nékdy v prvni osobé, pfi¢emi nelze fict, zda
v takové chvili mluvi vlastné za sebe, za onoho muzZe z jeskyné, za lidi, jeZ vidime v zdi-
béru, ¢i prosté, na zcela abstraktni roviné, za ,.kohokoli®... Vyprdvéni je neseno jakousi
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nerozumnou, ne-mistnou empatif, ndhlymi, ,,bezuzdnymi® identifikacemi se zcela nezn4-
mymi lidmi, jejichZ pocity a Zivoty jsou ve vyprdvéni vytvdfeny ¢i implikovdny na zdkla-
d& nepatrnych stop (otisk@ rukou v jeskyni; kritkych, ndhodnych zdbéri lidskych po-
stav...). Prestdvd byt ziejmé, kdo vypravi o kom, kde je subjekt — ztrdci se v onéch
nihlych padech do né&koho jiného, do né&jakého ciziho Zivota, cizi touhy. ,,Zivotu lze
vdechnout Zivot jen tim, jak se predstavivost zmociiuje vieho, co bylo, je a bude,” fekla
jednou Durasovd.” Zdkladnim narativnim principem se stdvd imagindrni nastdvani, roz-
pousténi se do cizi (ale pfitom i vlastni, nebof imagindrni) fe¢i, neustdld vyména pozic.
V jadru tohoto, ale i jinych ,,pozdnich® filmt Marguerite Durasové se nachdzeji tii zdklad-
ni prvky, jeZ se navzdjem zaptic¢inuji a uvadéji do pohybu, a jez vytvéreji v tomto svém vzd-
jemném vztahu ,vzorec absolutni (tj. nikdy nenaplnéné) touhy: absence (zobrazovani
nepiekonatelnou vzddlenosti, stopami...) — ,,nemistnd* propojenost (¢asoprostori, védo-
mi...) — touha (ve formé& nepiestajné hybnosti, osamélého volani...).

Helena Bendov4d

Negativni ruce
(Les Mains Négatives)
Les films du Losange, 1979 (Francie)

Nédmét, scéndi a reiie: Mérguerite Duras. Kamera: Pierre Lhomme. St¥ih: Geneviéve Dufour. Hudba:
Amy Flaming. Zvuk: Dominique Hennequin. Hlas: Marguerite Duras.

2) Marguerite D urasovd, Hnatatelny Zivot. Praha 1994, s. 133.
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