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Obzor
Psat déjiny pouziti filmovych Zdanra

Rick Altman: Film/Genre.
British Film Institute, London 1999,

Tendence posilovdani vyznamu historického vyzkumu na dkor ,velkych teorii®, projevujici se
ve film studies od osmdesitych let minulého stoleti, zasdhla pochopitelné i pfistup k filmovému
zanru. Jako vhodny vychozi bod pro upfesnéni rozdilu mezi star$imi pojetimi filmovych Zinrd
a progresivnéjsimi liniemi vyzkumu, a také pro postizeni pozice, kterou v tomto poli zastdvaji star-
§i prace Ricka Altmana i jeho novd kniha, miize poslouZit hojné citovany text Steva Neala Questions
of Genre." V ném je totiz reflektovdn dosavadni vyvoj Zinrové teorie skrze Altmanovu kritiku ,ritu-
dlntho* a ,,ideologického® piistupu, ale také kriticky zhodnocen Altmaniiv sémanticko/syntakticky
piistup. Sif vzdjemnych (tfebaze do jisté miry korektivnich) odkazi v textech Neala a Altmana, kte-
rou dopliiuje Altman ve Film/Genre, ukazuje zfejmé afinity v pojeti obou autorti a zvyraziiuje tak
urcitou tendenci teorif Zinrd, jejichZ nejsilnéj$im spoleénym jmenovatelem je procesualita.
Kritika star§ich Altmanovych praci v Questions of Genre vychdzi zejména z Nealova dirazu na
takovy intertextudlni piistup k Zdnru, ktery bere v tvahu diléi texty produkované filmovym pri-
myslem. V této souvislosti pak vy¢itd Altmanovi, Ze v knize The American Film Musical® pripisu-
je jen velmi omezenou roli primyslovému a Zurnalistickému diskursu pfi zaklddani Zanrového
korpusu. Altman zde totiz kladl diraz na definici Zdnru z pozice kritiky, pro kterou priimysloveé/
zurnalistické pojmy slouZi jen jako zdroj vychozi hypotézy a soubor Zdnrovych filmi vytvofeny
v tomto instituciondlnim diskursu tvoii jen predbézny korpus. Na néj pak md byt aplikovan uréi-
ty typ analyzy, a to podle preferenci kritika. Tento vSeobecné formulovany postup Altman sim
realizuje ve vztahu k muzikdlu skrze ,,sémanticko-syntakticky piistup®, jim definovany poprvé
v textu A Semantic/Syntactic Approach to Film Genre” (studie o americkém filmovém muzikélu
predstavuje pokus o aplikaci tohoto pfistupu na konkrétni materidl).

Sémanticko-syntakticky p¥istup spojuje dva dosud uplatiiované a o sobé nedostate¢né zpiisoby
definovdni Zdnru, zalozené bud’ na sdilenych sémantickych prveich (postavdch, zabérech, lokali-
zacich, tématech, obrazech a zvucich...), nebo na podobnosti uspofddani téchto jednotek (vztahy
postav, struktura zdpletky, obrazovd a zvukovd montdz...), tj. na zdkladé fundamentdlni Zinrové
syntaxe. Uspokojivéjsi je spojeni obou metod do sémanticko-syntaktického piistupu, ktery miize
presvédéive vysvétlit trvalost nékterych Zanrt (horor, western, muzikdl...), jez vykazuji jak vyso-
ky stupeii sémantické rozpoznatelnosti, tak syntaktické koherence. Oviem rozpoznéni jeho nedo-
stateCnosti (spoéivajici v absenci pragmatického aspektu) vedlo Altmana k formulovani séman-
ticko/syntakticko/pragmatického pifstupu, ktery je vychodiskem knihy Film/Genre."

1) Steve Neale, Questions of Genre. In: Barry Keith Grant (ed.), Film Genre Reader. Austin 1997,
s. 159 — 183.

2) Rick Altman, The American Film Musical. Bloomington 1989.

3) R. Altman, A Semantic/Syntactic Approach to Film Genre. ,,Cinema Journal® 23, 1984, ¢. 3,s. 6 — 18.
Srov. ¢esky preklad Vlastimila Zusky: Sémanticko-syntakticky pfistup k filmovému zdnru. ,lluminace* 1,
1989, ¢. 1,s. 17 — 29.

4) Zohlednéni pragmatického aspektu znamend v Altmanové pojeti opuiténi linearity lingvistického mo-
delu (v linii zvuk-foném-morfém, roziitené po vzoru Jurije Lotmana na text a Zdnr) zdfiraznénim role
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Zde vice nez dostatecné napravuje piehliZivy postoj k priimyslovému a Zurnalistickému diskursu,
z nichz ¢ini (spolecné s diskursem kritikd, filmologh a divdku, resp. riznych divdckych skupin
reprezentujicich rozli¢né zdjmy) dileZité hrade v soupefeni o ustaveni a vyuziti Zdnrovych pojmi
k vlastnim u¢eliim. Zakladnimi otdzkami diskursivniho pfistupu tak jsou: kdo promlouva urcity-
mi Zdnrovymi pojmy, ke komu a pro¢? Pro¢ jsou nékteré filmy v nékterych situacich popisoviny
pomoci zdanrové terminologie a jindy jsou Zdnrové pojmy diisledné opomijeny? Zanry maji podle
Altmana multidiskursivni povahu, kazdy Zdnr je kédovan vice kédy, které odpovidajf riiznym sku-
pindm uzivateldi, podilejicim se na definovdni Zdnru.

Jinym bodem, v némz Neale naznacuje linii budouciho vyvoje pfistupu k filmovym zdnriim, jaky
poté realizuje Altmanova kniha, je zdfiraznéni role historického vyzkumu. Jsou to pravé dobové
primyslové a Zurnalistické pojmy a oznacenti, které skytaji nejlepsi (a vlastné jediny) dostupny
materidl pro historické vyzkumy ukazujici vyuZivani Zdnrové terminologie a odhalujici, jak byly
jednotlivé filmy vnimdny v uréitém ¢asovém okamziku a jak se jejich Zinrové zarazeni promeé-
fiovalo. Siroce zmifiovanym piikladem, ktery cituje jak Neale, tak Altman, je text Charlese Mus-
sera The Travel Genre in 1903 — 1904: Moving Towards Fictional Narrative.” Musseriiv text stavi
film Edwina S. Portera VELKA VLAKOVA LOUPEZ z roku 1903, ktery je tradiéné pojimén jako prvni
western, do zcela nové a odligné perspektivy. Prvni polovinu filmu fadi mezi Zelezni¢ni filmy
(railways films) coby subZdnr tehdy populdrniho cestovatelského Zdnru (travel genre), druhou po-
lovinu pak mezi filmy o zlo¢inu (violent crime genre), tedy k Zanru, ktery byl v té dobé importovin
z Anglie. Musser svou tezi presvédéivé podporuje argumenty poukazujicimi jednak na kontex-
tudlni souvislosti zaji%téné hereckym obsazenim a jménem reziséra, jednak na okolnosti uvddéni
filmu. Jednim z hereti byl Max Aronson, pozdéji znémy jako ,,Broncho Billy* Anderson. V dobé
vzniku filmu to ale je$té nebyla hvézda westernii a divdk jej mohl zndt pfedeviim z filmu WHAT
HAPPENED IN THE TUNNEL, patficimu k Zelezniénimu Zanru. Porter i)ak nebyl v té dobé jesté rezi-
sérem dal3tho filmu Fazeného mezi westerny (LIFE OF A CowBOY, 1906) ale snimku ROMANCE OF
THE RAIL, ktery byl inzerovdn mj. sloganem ,,veselé scénky ze Zeleznice®. Filmy VELKA VLAKOVA
LOUPEZ a WHAT HAPPENED IN THE TUNNEL byly navic uvddény v ramei okruhu Hale’s Tours, tedy
v fetézei kin, jejichz sdly pfipominaly Zelezni¢ni vagony a kde byly divak&im nabizeny pohyblivé
obrdzky ztotoziiované s pohledem z jedouciho vlaku. Ur¢ité prvky piitomné ve VELKE VLAKOVE
LOUPEZI sice mohly vést k situovani tohoto filmu mezi westerny, takové pojeti ale radi film do
tehdy jesté nekonstituovaného Zdnru® a je pro Altmana piikladem retrospektivniho a historicky
neospravedlnéného piistupu. V této souvislosti formuluje Altman v kapitole nazvané ,,Odkud
Zinry pochdzeji?* dilezitou hypotézu: LZanrov terminologie, kterou jsme zdédili, md prevdzné
retrospektivni povahu; ackoli mizZe zajistit ndstroje odpovidajici nadim potfebdm, neni schopn4
zachytit gkdlu potieb vykazovanych predchozimi producenty, majiteli kin, divdky a jinymi uzi-
vateli Z4nr.“"

typu uzivateldl (divackych skupin, producentii, distributorfi, provozovatelii kin...), pfi¢emz tato riiznoro-
dost a soupefeni mezi uzivateli charakterizuje a podminuje samotnou existenci Zdnru.

5) Charles M us s er, The Travel Genre in 1903 — 1904.: Moving Towards Fictional Narrative. In: Thomas
Elsaesser — Adam Barker (ed.), Early Cinema: Space, Frame, Narrative. London 1990,
s. 123 — 132. Srov. téZ Charles Musser, The Emergence of Cinema: The American Screen to 1907.
New York 1990.

6) Podle Altmana prochazi vznikajici Zinry obdobim, kdy jediny zdroj jejich jednoty pochdzi ze sdileni po-
vrchovyceh charakteristik zapojenych do jiného Zdanrového kontextu, ktery je v té dobé vnimdn jako domi-
nantni. Pro Altmaniiv popis procesu konstituovdn{ Zdnru srov. Altmaniv text Obaly na vicero poufiti.
Zdnrové produkty a proces recyklace (s. 5 — 40 tohoto &isla Iluminace).

7) R. Altman, Film/Genre. London 1999, s. 48.
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Shoda v pojeti Zénru u Neala a Altmana je nejzietelnéji patrnd v diirazu na chdpdni Zanru jako
procesu.” Procesualitu Zdnru popisuje Neale jednak v roviné priibéhu jeho zmény, prekryvani \
s jinymi Zdnry a hybridizace (tomuto problému se Altman v&nuje velmi podrobné a dokldd4 jej
konkrétnimi historickymi piiklady), jednak v roviné promény divického ocekdvani, budovaného
jak ur¢itym Zdnrovym korpusem, znalosti jinych filmi téhoZ Zdnru, tak i Zdnrovymi obrazy produ-
kovanymi inzerdty, plakdty apod. Neale zde piimo odkazuje k Jaussovu pojmu ,,horizont oceka-

266
1

vani®, ktery Altman sice nikde nezminuje, nicméné je zfejmé, Ze jeho kritika retrospektivniho

uplatiiovdni Zinrové terminologie a pozadavek vyzkumu dobovych diskursii konstituujicich z4n-
rovou identitu filmt odpovida Jaussovu ndroku na rekonstrukei horizontu ocekdvini dila.”
Altmanova kniha je tvofena dvandcti kapitolami a zdvérem, ktery vymezuje zmitovany ,,séman-
ticko/syntakticko/pragmaticky piistup k Zdnru®, jako apendix je pfipojen i dnes uz klasicky text
Sémanticko-syntakticky pFistup k filmovému Zdinru. Prevdznd &dst étvrté a pdté kapitoly (,.Jsou
#4nry stabilni?* a ,,Podléhaji Zdnry redefinici?) je obsazena v textu Zdnrové produkty a proces
recyklace, ktery byl publikovédn pred vyddnim knihy Film/Genre a jehoz pieklad nabizi toto &islo
Tuminace. Uvodni dvé& kapitoly knihy predstavuiji kriticky komentdr teorie literdrnich zanrt,
resp. Zdnri filmovych. PrestoZe teorie filmovych Zanri jsou do znaéné miry pokracovdnim vyzku-
mi zanra literdrnich, upozoriiuje Altman jednak na skuteénost, Ze spojent filmovych Zinrii s ce-
lym procesem produkce, distribuce a konsumpce predstavuje $irsi koncept, nez jaky je bézny
v piipadé Zdnrii literdrnich, jednak na to, Ze od konce Sedesdtych let se diky zdjmu fady filmolo-
gl o tuto problematiku ustavilo pole vyzkumu filmovych #4nri jako do zna¢né miry nezivislé na
sféfe literatury (srov. zejména studie Ricka Altmana, Edwarda Buscomba, Johna Caweltiho, Ma-
ry Ann Doanové, Thomase Elsaessera, Steva Neala, Thomase Schatze, Willa Wrighta a dal3ich).
Altman také charakterizuje a komentuje zdkladnf{ p¥fstupy k filmovému Z4nru, které se konstituo-
valy béhem poslednich dvaceti let, a podrobuje je kritice. Pfedev&im odmitd predpoklad, Ze Zin-
ry maji jasné a pevné identity a hranice, ktery vedl teoretiky k reduktivnimu vylucovéni film#
stojicich v hrani¢nich oblastech a ktery je ostatné zpochybiiovdn dé&jinami filmové recepce. Je to
préavé historizace recepce filmovych Zdnrfi a zohlednéni pragmatického aspektu Zinr a Zdnrové
terminologie, co naruSuje nejen predstavu o ¢istoté Zdnru, ale také o ahistorické povaze Zdnru.
predpovéditelnosti a teleologi¢nosti vyvoje jednotlivych Zdnri (prochdzejicich obdobim zrédni
k nartistajici mife sebevédomi a kone¢nému zdniku) nebo o tom, Ze jeden film méze nélezet jed-
nou provzdy pouze do jednoho Zdnru (pfi¢emZ zména zafazeni m4d svédéit pouze o mylnosti pied-
choziho hodnocent).

Tradice vyzkumu filmového Zanru nabizi také rizné odpovédi na otdzku, kde je nutné Zanr hle-
_ dat: zda na strané autora, textu, média &i dilem evokovaného svéta. Prestoze Altmantiv ,,séman-
ticko-syntakticky pfistup® situoval Zdnr jednoznaéné do textu, jeho ,,pragmatizovani® varianta
klade diiraz na to, 7e pouze text neméZe tvofit Zdnr. Zanrové texty nelze pojimat jako izolované
objekty, ale jako komplexni situaci, jako sérii udélosti opakovanou podle uréitého vzorce. Exis-
tence Zanru vyzaduje, aby pomémé velké mnozstvi textd bylo produkovano, distribuovino a reci-
povéno Sirokym publikem, a to vSe relativné homogennim zpfisobem. Zanr se nenachdzi v nékte-
ré diléf ¢dsti tohoto procesu, ale v cirkulaci vyznamu, ktery je sou¢dsti tohoto procesu. Zanr je

8) ..Zanr jako proces® je ndzev jedné z kapitol jak u Neala (c. d., s. 170), tak u Altmana (Film/Genre, s. 54).
Srov. téz kapitolu Altmanova textu v tomto &fsle [luminace, s. 9 — 19,

9) ..Rekonstrukce horizontu ocekdvdni, na némz hylo dilo v minulosti vytvofeno a pfijimano, [...] umo#iiu-
je kldst otdzky, na které text daval odpovédi, a tak zjistit, jak tehdejsi ¢tendf dilo vidél a jak je mohl cha-
pat.” Hans Robert J auss, Déiny literatury jako vyzva literdrni védé. In: Milos Sedmidubsky —
Miroslav Cervenka — Ivana Vizdalovd (eds.), CtendF Jako vyzva. Vybor praci z kostnické skoly

recepéni estetiky. Brno 2001, s. 19.
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tak vedlejiim produktem celé série. Toto pojeti Zdnru coby uré¢ité komplexni situace odporuje tra-
diéni zjednodu&ujici redukei Zdnru na korpus texti nebo na textudlni strukturu. Pro adekvdtné&js{
porozuméni Zdnrtim je potfeba pfijmout pistup orientovany vyraznéji na uZivatele a na diskur-
sivitu, vénovat pozornost tomu, e Zdnry se ocitaji v rizném kontextu a jsou riizné pouZivdny.
Zzinry sice maji svého autora, ten se ale snaZi skryt za domnélou univerzalitu Zdnru, ktery neni
bezproblémové komunikovan pfijemci, ale je mistem soupefeni mezi uZivateli.

Jednu z kapitol vénuje Altman otdzce miSeni zdnra a podobné jako fada jinych pfednich histori-
kit tvrdi, Ze tento fenomén neni vysadou nového Hollywoodu, ale je jasné piitomen i napiiklad ve
,»zlatém obdobi* klasického Hollywoodu. Zddni jednozna¢ného Zdnrového zatazeni nékterych fil-
mil je predeviim vysledkem kritického diskursu, ktery m4 zdjem na jasné definovaném Zdnrovém
slovniku a Zdnrovém korpusu. Studia naopak tradi¢né potlacuji moZnost identifikovat predeviim
své prestizni snimky s jedinym Zdnrem a ve snaze zaujmout co nejSirsi segment publika se snazi
vytvdfet spojeni s vice Zdnry &i cykly (tuto tendenci presné ilustruje HRAC Roberta Altmana, kde
je scéndf nabidnuty producentovi Griffinu Millovi charakterizovan jako ,,OUT OF AFRICA meets
PRETTY WOMAN®, tedy jako spojeni takovych protikladnych prvki jako Afrika a Los Angeles, in-
telektudlni kvality a komeréni pFitazlivost, zkuSend herecka a novd pivabnd tvd...). Zatimco stu-
diovy diskurs m4 krdtkodobou paméf a jeho kategorizace je orientovdna predeviim do budoucna,
kriticky diskurs md pamé& mnohem dlouhodobéj3i a je orientovany predeviim do minulosti. Prdvé
z tohoto zdroje tak pochdzi prevdind ¢dst zanrové terminologie, kterd ovSem svoji zddnlivou jed-
noznacnosti ddvd zapomenout na to, Ze se zanry nachdzi v neustdlém procesu stdvdni.

Dalsi ¢dsti knihy jsou vénovdny napiiklad roli Zanru v divdcké zkuSenosti ¢i ndvrhu adekvétniho
komunika¢niho modelu, ktery by odpovidal 1épe situaci komunikovani Zdnrové zpravy nez model
Romana Jakobsona. Altmantiv model bere v dvahu skuteénost, Ze Zdnry zdviseji do jisté miry na
konstelované komunité, kterd je zaloZena na podobnosti vkusu a jejiZz ¢lenové nejsou propojeni
piimou interakef (jde o komunitu, kterd neni realizovand kontaktem tvéii v tvar, ale pouze imagi-
novanou spolupfitomnosti ostatnich ¢élenti). Druhym specifickym znakem tohoto modelu je vy-
znam laterdlni komunikace — pfi komunikovdni zprdvy tak nedochdzi jen ke kontaktu mezi ode-
silatelem a pifjemcem, ale i mezi jednotlivymi pfijemeci.

Tématem posledni kapitoly s ndzvem ,,Co nds mohou Zinry nauéit o narodé?* je vztah Zdnru a nd-
roda. Toto zdanlivé nepravdépodobné a fantastické spojeni je podle Altmana logickou extrapola-
ci pojeti zanru jako systému a procesu, kdy kazdy Zdnrovy systém je vytvofen ze sité uzivatelskych
skupin a podplirnych instituci, pfi¢emZ kazd4d z téchto skupin uZivd Zdnr pro vlastni potieby
a uspokojeni svych tuzeb. Zdnry jsou schématy umoZitujicimi integraci rozli¢nych frakef do jed-
notné spoledenské struktury, a tak funguji obdobné jako nédrody a jiné komplexni komunity.
Altman se odvoldva zejména na Benedicta Andersona a jeho pojeti ndroda jako imaginované ko-
munity, jejimz zdkladem je sdilend a zdroven oddélené zakousend zkuSenost, kterd umoziiuje jed-
notlivetim predstavit si sebe sama jako souddst Sirsi komunity (pfikladem takovéto zkuSenosti je
zpév stdtni hymny u piileZitosti napf. stdtniho svdtku). I pres jisté rozdily spojuji ,,imaginované®
a ,.konstelované* (tj. pro Zdnr charakteristické) komunity obdobné mechanismy. Pravé proto ndm
porozuméni procesu opétovného ,,zzdnrovéni* (regenrification) mize pomoci pochopit, jak vztahy
zdédnlivé stabilni (jako napf. vztahy konstituujici narod) podléhaji proméndm.

Titul zdvérecéné podkapitoly (Genre/nation) v ¢dsti vénované vztahu Zdnru a ndroda neni oviem
pouze slovni hiickou (Generation), ale zdroven findlnim projevem jednoho ze zdkladnich princi-
pt Altmanova uvaZovani, charakteristického schopnosti syntézy, hleddnim analogifi, imaginativ-
nim uchopenim problému spojenym s poukazovanim na konceptudlni prekryvy. Je to znak lomit-
ka, ktery je Altmanovym ndstrojem, noZzem i pojitkem v takovych — pro jeho préci zdsadnich —
slovnich spojenich jako Semantic/Syntactic/Pragmatic, Genre/nation, Film/Genre.
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Price filmovych historikf jako jsou Rick Altman, Barbara Klingerovd, Richard Maltby ¢i Steve
Neale jsou vyrazem toho, jak se pod vlivem nové filmové historie proméfiuje chdpani filmového
Zénru. Ani toto pojeti samoziejmé neni zbaveno rizik uréitych jednostrannosti a zjednodusent,
spocivajicich napiiklad v piiklonu ke konceptudlné nezakotvenému empirickému historismu ne-
bo v piili¥ném diirazu na uréeni ptivodu a oslabeni povédomi o hybridnosti Zdnru jako nikoli pou-
ze priimyslového, ale i kulturntho procesu.'” Altmanova kniha si je evidentné téchto moznych sla-
bin védoma a piedstavuje dosud nejucelenéjii pojeti filmového Zdnru, které zohlediiuje impuls
nové filmové historie. Film/Genre je oviem nejpodnétné&jsi v tom, Ze pii zohlednéni pragmatické-
ho aspektu filmového Zdnru z néj ne¢ini autonomnf definiéni znak Zdnru (jak to déld Noél Carroll
v piipadé hororu)", ale koncizné jej propojuje s rovinou textu, s rovinou sémanticko-syntakltic-
kou, v ,.sémanticko/syntakticko/pragmaticky pfistup k filmovému Zdnru™.

Pavel Skopal

10) Srov. Christine Gledhill, Rethinking genre. In: Christine Gledhill — Linda Williams (eds.),
Reinventing Film Studies. London — New York 2000, s. 221 — 243.
11) Noél Carroll, The Philosophy of Horror. Paradoxes of the Heart. New York 1990.
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