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0d dvacadtych let dvacétého stoleti se film pocitd mezi uméleckd média. Ndrok na vysadni piibu-
zensky vztah s dstfednimi tradicemi uméni dvacatého stoleti si oviem mohou ¢&init pouze jisté ka-
tegorie filmu. Jak takovou kategorii definovat, jaké sily ji uréuji, a jak se jeji hranice a rozhodu-
jici éinitele asem proménily, to je tématem, o kterém se casto diskutuje, a to zejména v Evropé.
Neziidka se tato debata zaplétd do konfliktnich terminologii, ideologickych programi a ekono-
mickych zdjmf. Konfliktni terminologie zahrnuji rovnéZ pojem ,.ndrod* (jako v pfipadé ,,ndrodni
kinematografie”) a predstavu umélce jako tviirce jedinecné vize (jako v piipadé ,,auteurského fil-
mu®). Ideologické programy sahaji od politicky a formdlné opozi¢nich praktik (jako v pfipadé
wavantgardniho filmu®), a k debatdm o vysoké/nizké kultufe (,,umélecky film* versus ,holly-
woodska zdbava®), zatimco ekonomické zdjmy jsou symbolicky zapfedeny v riznych forméach kul-
turniho protekcionismu, ktery se v druhé poloviné dvacatych let kodifikoval jako ,,Film Europe®,
ve tiicdtych a étyficatych letech jako nacionalistickd propaganda, v padesdtych letech jako nad-
vldda Hollywoodu, v Sedesdtych letech jako protiimperialistické boje, v osmdesdtych a devade-
satych letech jako debata o VSeobecné dohodé o clech a obchodu (GATT) a zdjem o evropské
audiovizudlni dédictvi. :

Ndzor, ze nadvldda Hollywoodu na svétovém trhu ohroZuje dalsi Zivot evropského filmu, sahd pii-
nejmensim do poloviny dvacatych let minulého stoleti, kdy se natrvalo zakofenil v evropské vyro-
bé filmf i filmové kultuie. Dokonce natolik, Ze podstatny dil ,,identity* evropského filmu se ve
skutecnosti zaklddd na jeho proménlivém a spletitém vztahu s Hollywoodem, kdy americké filmy,
Zanry a hvézdy vzdy znamenaly pro evropska filmova obecenstva jeden z hlavnich zdroji rozkose
a naproti tomu Evropa byla pro americké spole¢nosti jednim z hlavnich zdroji ziskdi. V obdobi po
druhé svétové vilce evropsti reziséfi-auteufi, od Ingmara Bergmana k Jean-Luc Godardovi, od
Bernarda Bertolucciho k Wimu Wendersovi, kreativné rozvijeji sviij hluboky — a hluboce ambi-
valentni — umélecky dluh vi¢i hollywoodské vyrobé filmii. Kromé& toho v obdobi od dvacétych do
devadesdtych let evropsti reziséfi, al uz pritahovdni kvalitnéj$imi technologickymi prostfedky
a rozsdhlymi mezindrodnimi obecenstvy, nebo nuceni hledat tto¢isté pied vilkou ¢i prondsledo-
vanim, to¢ filmy v Hollywoodu.

Z ekonomického hlediska jsou kroky, podnikané na zdchranu evropskych trhii pfed americkou
nadvlddou, povétiinou sporné, nehledé na to, Ze se takovéto pokusy, jakkoli byvaji pozoruhodné,
Casto soustied'uji na opatreni, ve kterych se kritéria ekonomickd spojuji s estetickymi. Dotace,
a¢ znamenaji podporu tviiréich vykont, jsou p¥idélovdny na zdkladé kritérii, kde ndrodni a regio-
nalni zdjmy navzdjem koliduji s dohledem na kvalitu a ofekdvdnim obecenstev. GATT i pozdéjsi
vefejné diskuse, které se k ni vdZzou, sice odrdZeji strach evropskych filmaii ze ztrdty domdcich
obecenstev a trhii, jsou viak omezené jednostranné a povétSinou nedokdzi uchopit podstatu aku-
mulace kulturniho kapitdlu, ktery se neredukuje jen na film a nenf pouze zdleZitosti soucasnosti.
Je zapotrebi chdpat v $ir§im kontextu sily, které zde pilisobi, jejich souhru v rychle se proméiiuji-
ci mezindrodni situaci, v niZ riiznd audiovizudlni média, jejich tviirci, ale rovnéz jejich piisludnd
narodni obecenstva podléhaji tlakiim ekonomického i technologického sblizovani (,,globalizace®,
~digitalizace®), ve stejné chvili kdy jsou ndhle interpretovany v nové se diferencujicim kulturnim
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poli mezi vefejnou podivanou a domdcf zdbavou, mezindrodnim filmovym festivalem a muzejni
vystavou, videotékou a galerijni instalaci. VSem zminénym otdzkdm se chce vénovat specidlni vy-
zkumny projekt Amsterdamské university Cinema Europe, 1929 — 1999, ktery se skldd4 z bada-
telské prace akademickych pracovniki a doktorand{, ze semindid, konferenci a publikaci.
Marijke de Valck je doktorandkou v Ustavu filmovych a televiznich studii Amsterdamské univer-
sity. Jako ¢lenka vyzkumné skupiny ,,Cinema Europe® se ve své disertaci pod vedenim prof. Tho-
mase Elsaessera zaméfuje na roli, jakou v d&jindch a soucasnosti mezindrodnich filmovych festi-
valli hraje pojem Evropy. Nisledujicf text pfipravila specidlné pro lluminaci. Navazujici éldnek
Juliana Stringera vybrala sama Marijke de Valck jako dalgi zdsadni piispévek k vyzkumu kultur-
ni role festivald, jenz by mohl jeji vlastni pohled na zkoumany pitedmét vhodné doplnit.

Pro pii&ti &islo Iluminace mame piisliben druhy plvodni prispévek vychdzejici z projektu ,,Cine-
ma Europe” od Elsaesserova doktoranda Malteho Hagenera. Hagener se v ném bude zabyvat
vztahy mezi filmovou avantgardou a priimyslem. Avantgardu bude zkoumat v kontextu evropské
kultury a vztahti k riznym médiim a formdtfim, a nikoli z hlediska ¢isté estetického ¢i auteurské-
ho. Jeho text bude opét doplnén piekladem jim vybrané studie.”

-red-

1) Bill Nichols, Documentary Film and the Modernist Avant—Garde. ,,Critical Inquiry* 27, 2001 (léto),
s. 580 - 610.
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