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Dvojpohled

Archeolégia rodinného pribehu

Viscontiho v poradi 6smy film HVIEZDY VELKEHO VOZU (1965) vyruSuje tak svojou témou
ako aj pouzivanim pomerne velkého mnoZstva ,,faloéne* spojenych ziberov, prudkych
zoomov a extravagantnych pohladov kamery. Zrejme predovietkym z tohto dévodu bol
v Case svojho vzniku odsideny mladymi talianskymi filmdrmi a kritikmi ako zbytoé-
ne estétsky. Ba ¢o viac: vzhfadom na predo$lé Viscontiho snimky bol oznadeny aj ako
retrogrddny.” Napriek provokativnemu ténu zmienenej kritiky viak samotny termin
»retrogridny® nie je tiplne nemiestny, sta¢i ho zbavif pejorativneho ndnosu a ststredif
sa na jeho hlavny vyznam.

Nardcia v HVIEZDACH VELKEHO VOZU je totiz skutoéne retrogrddna: kazdy posun vpred
v nej znamend odhalenie novej vrstvy minulosti a kazdd novd informdcia vedie k prede-
finovaniu a pozmeneniu histérie jednej talianskej $lachtickej rodiny, ktori divdk do-
slova rekonstruuje spolu s postavou manzela hlavnej hrdinky. Spitny chod rozprdvania,
kyvadlovy pohyb od pritomnosti k minulosti, spdjanie roztriedteného pribehu a zapliia-
nie jeho priazdnych miest obéas i vzdjomne protire¢ivymi hypotézami pripomina prédcu
archeoldga, jeho pozorné a pomalé odkryvanie ochrannych vrstiev zeme i ¢asu a rekon-
Struovanie niekdajgieho celku ¢asto len na zdklade fragmentov. Fakt, Ze sa HVIEZDY VEL-
KEHO vOZU odohrdvaji vo Volterre, v prastarom etruskom meste, ktoré sa histériou, cha-
rakterom 1 architektirou vymykd spomedzi inych toskdnskych miest a ktoré sa kvéli
nestabilnému podloZiu prepadd do zeme, ¢im sa stdva svojim vlastnym cintorinom, tento
archeologicky rozmer eSte podéiarkuje. Topografia filmu — poénidc zostupnou cestou
z kozmopolitnej a neutrdlnej Zenevy do nehybnej stredomorskej Volterry aZ po blidenie
a pdtranie po labyrintickom priestore rodinného paldca so zdhradou a podzemnym rezer-
vodrom vody — verne odrdZza samotni Struktiru rozprdvania. Priestor a jeho rozdrobenie
vel'mi presne ddvkovanymi ,,falo8nymi spojeniami“ a excentrickymi pohladmi kamery
zohrdva totiZ vo filme rovnako déleziti tlohu ako to, o ¢om sa v fiom vypoveda4.
Viscontiovsky problém rozpadu rodiny a smrti/umierania Otca (ako patriarchélnej auto-
rity, reprezentanta istej spolodenskej kasty, ale aj nositel'a kultirnej identity) tu nie je
¢erstvo nastoleny ¢i v stave utvdrania sa (ako to bolo predtym napriklad v Roccovi
A JEHO BRATOCH ¢i v GEPARDOVI); je tu uZ naopak definitivne zaviieny a filmov4 rovina

1) Napriklad v kritike mladého reZiséra Marca Bellocchia, citovanej Giuseppem Ferrarom v reedicii fran-
cuzskeho vydania Ferrarovej monografie Visconti (Seghers, Pariz 1970, s. 84n): ,,Viscontiho vyjadrenie
sa vyprdzdnilo natolko, Ze sa stalo retrogrddnym, ako napriklad v jeho poslednom filme. Je to skutoéne
fenomén senility. [...] V kontexte jeho fyzického starnutia ho zadalo ovlddat jeho aristokratické dedié-

stvo.*
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sticasnosti je len jeho nemennym potvrdenim. Vo HVIEZDACH VELKEHO VOZU sa totiZ roz-
pad rodiny i preskupenie moci v spolo¢nosti udiali uz ovela skér, nez hlavna hrdinka
Sandra so svojim americkym manZelom Andrewom opustila mondénny Zenevsky byt
a nasla v starej Volterre ¢repy svojej rodiny, zakonzervované v pocitoch viny a nendvisti
sposobenych nésilnou smrfou jedného z jej élenov, Sandrinho otca, Zidovského vedca,
ktory sa pocas vojny stal obefou udania a ndsledne na to bol deportovany do Osvienéi-
mu, odkial sa viac nevritil. Udava¢om bol — podl'a Sandry — milenec jej matky, profasis-
ticky orientovany advokdt Gilardini, a moZno dokonca aj sama matka, egoistickd klavi-
ristka, ktord sa po smrti svojho muZa vydala prdve za Gilardiniho a nakoniec sa pred
vycitkami svojich deti zamkla do vlastného Zialenstva. Spoloéensko-politicky rdmec
Viscontiho filmu a ukotvenie pribehu do &lachtickej rodiny so Zidovskou krvou na prvy
pohlad nie sii aZ také podstatné, lebo modelovd schéma neverou a tragédiou rozvritene;j
rodiny by teoreticky mohla byf vsadend aj do iného prostredia a iného &asu. Hladaf vo
HVIEZDACH VELKEHO VOZU stopy protifaSistickej angaZovanosti ¢i latentny ttok na kon-
formni novoburZodznu vrstvu, alebo naopak akysi podprahovy antisemitizmus”, by teda
mohlo byf rovnako zbytoéné ako zavddzajice. Na druhej strane je vSak fakt, Ze ide o pri-
beh potomkov Zida a aristokratky a o ich vysporiadavanie sa s otcovou smrfou, nie¢im
viac neZ len arbitrdrnym detailom. Blizkost, spiklenectvo a takmer a# chorobn4d lds-
ka medzi Sandrou a jej bratom Giannim, no najmi ich tichy, neviditeIny odboj proti
celému vonkajSiemu svetu prerastajui totiz do diasporického preZivania, na aké bola
Zidovskd komunita odjakZiva odkdzand v nie prili§ priatel'skom prostredi. Odvritenou
tvarou zifalych detskych hier si teda podzemné ritusly, sektdrske stretnutia a utajend
komunikdcia, ktoré nemaji d’aleko od intimneho mysticizmu, kde sa sirodenecké obja-
tie chrdniace pred ot¢imom, ktory podla vlastnych slov prigiel do domu koneéne urobif
poriadok a pred matkou, ktord zradila, menf skoro aZ na incestné spojenie. Domnely
incest ako reakcia na smrf otca a ako obvinenie zo strany ,tych druhych” v8ak nie je
hlavnou témou filmu — tou je prdve minulost a moznostf/nemoznost vyrovnaf sa s fou, ¢i
este skor moznost alebo nutnost strdvif ju, opustit alebo jej v najhorfom pripade i pod-
Fahnuf.

Na zaciatku filmu, ked’ sa Sandra s Andrewom vyddvajii na cestu do Volterry, je viak celd
tdto rodinnd anamnéza pred divdkom (i pred Andrewom) ukrytd. A% postupne sa cesta,
ktord sa spodiatku zdala byf takmer svadobnou, za¢ina javif skér ako kriZovd vyprava
s ciefom vyslobodif Sandrinu minulosf z doslova dediéného zafazenia. Divdk sa postup-
ne dozvedd, Ze Sandra ide do Volterry kvéli odhaleniu pamiitnika venovanému jej otcovi,
i to, Ze vzfahy v rodine s prinajmen3om napité. Vstup do Volterry je poznaéeny prvym
zardZajiicim spojenim zdberov, nartsajicim kontinuitu strihu: kamera upevnen4 na zad-
nej Casti auta evokuje pohyb vpred smerom do mesta, no v falfom zdbere akoby sa auto
hned aj vracalo spif. Prichod k rodinnému paldcu Luzzattiovcov je teda poznamenany
priestorovym Sokom. Ten vSak zdroven konotuje i ndvrat v ¢ase a nachddza svoje pre-
dizenie v paradoxnom zobrazovani vniitraj$ka domu a jeho zdhrady, ktoré sii pre Sandru
zapadnuté hlboko v minulosti. KaZdé prekroc¢enie prahu a ka?dé odhalenie nového
priestoru je tym pddom otvorenim novej kapitoly rodinnej histdrie, prepadnutfm sa do

2) Visconti v rozhovoroch uvddza, Ze po priemiére filmu dostal niekolko listov, kde bol nazyvany nacistom.
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d'alSej jej roviny. Prave vdaka tomu smie Andrew, ktory bude v dome po cely ¢as blddit,
vniitro domu prirovnaf k introvertnej povahe svojej vlastnej Zeny.

Hned po vstupe do paldca ziskava divdk i Andrew prostrednictvom dialégu Sandry so
slizkou informécie o Sandrinom bratovi Giannim, vracajiicom sa — na Sandrino velké pre-
kvapenie — pravidelne do paldca. Po niekolkych ,,falo¥ne“ spojenych zdberoch, ¢o akoby
na scénu vyvddzali tretiu osobu, odkialsi z tkrytu sa divajiceho svedka”, sa Sandra —
ktord popiera Andrewov pocit, Ze v zdhrade niekoho zbadal — stretdva v parku s Giannim.
Scéna stretnutia uvddza do filmu d’al$f kinematograficky postup, ktory méZe za uréitych
okolnosti narusit plynulost rozprdvania, no zdroven méze fungovaf ako priehfad do minu-
losti: je nfm pomerne prudky zoom na tvdr novej postavy, Gianniho, implicitne uvedeného
uz ,,faloSnymi* spojeniami zdberov a Andrewovym vyrokom o ,,niekom v zdhrade“. Prudky
zoom posobi rusivo uZ preto, Ze je technickou operdciou, akej nie je Fudské oko schopné.
Fokalizuje sice pozornosf na detail, ktory divdkovi pribliZuje, ale zdroveii upozortiuje na
akt umelého pohladu kamery, na jeho ma$inisticki podstatu. Tou sa napriklad dokumen-
tarny film netaji, avéak narativna fikcia sa ju obvykle pokiiZa disimulovat.

Vo HVIEZDACH VEIKEHO VOZU je teda zoom okrem upriamovania pozornosti na detaily aj
priezorom do stdle aktudlnej minulosti, ktorej predstavitelom je prdve Gianni, Zijici
v obradoch a fantazmoch svojho detstva a dospievania. Je to prdve on, kto aktualizuje
minulosf tym, Ze d4 Sandre éitaf svoje memodre plné incestnych erotickych vizif a kto
znovu nastoli ddvne pravidld ich utajenej detskej komunik4cie. Aktualizdcia minulosti,
odhalovanie stéle Zivych udalostf, ktoré st usidlené v priestoroch paldca, zdhrady a pod-
zemnej nadrze, ostatne prechddza vel'mi ¢asto prave cez zoomy: ked Sandra pred Andre-
wom obvini svoju matku a jej druhého muZa z toho, Ze si zodpovednf{ za smrf jej otca, ka-
mera prudko najazdi na jej tvdr; ked’ Adrew objavi v starozitnych hodindch tajny listok
pre Sandru, kamera pribliZi divdkovi nielen tento corpus delicti, ale aj fakt, e listocko-
vé hra pokracuje; a podobne, ked’ Gianni stiahne svojej sestre v podzemnom rezervoari
vody z prsta obricku a sdm si ju nasadi, zoom na jeho ruku, naviac snimany cez odraz
vody, reaktualizuje vSetky jeho detské city i tizbu po exkluzivnom a absolitnom vzfahu
so Sandrou.

Ak si véimneme tieto ru8ivé prvky filmu pozornejsie, zistime aj to, Ze sa vel'mi ¢asto vzfa-
huji ku konkrétnym postavdm. Gianni a Sandra sd objektom predovietkym stistredenych

3) V prvom pripade poddva Andrew vo velkom celku Sandre telegramy, t4 prichddza pred kameru do prvé-

ho pldnu, sad4 si na postel, Andrew ju nasleduje a stane si za jej chrbdt (hlavu m4 odseknutii hornym r4-
mom ziberu, len jeho ruka sa dotyka nebies postele); vzdpiiti je snimany kamerou od chrbta v protipoli
z polodetailu a mierneho nadhladu, akoby z pohFadu niekoho, kto stoji tesne za nim; nasledujiici pre-
strih na Andrewovu tvér opif v polodetaile viak nie je snfmany zo Sandrinej perspektivy, ale je bizarne
vyoseny, akoby v izbe stéla eSte jedna osoba.
Druhy pripad je edte pregnantneji: Velky celok — Andrew sa v prvom pldne nafahuje pre jablko, San-
dra v zadnom pldne objavi listocek, precita ho a roztrhd; vzdpiiti je jej tvdr v polodetaile a ne¢akanej in-
timite vstrihnutd do d'aldieho velkého celku, v ktorom presviedéa Andrewa, aby si i8li pozrief zéhradu.
Ked Andrew zostipi dolu schodmi a ozndmi Sandre, Ze niekoho v zéhrade zazrel, je snimany zvonka zo
zéhrady. Nasledujiici zdber snima Sandru zvniitra na schodoch, aviak z vysokého nadhFadu, ktory opiif
akoby uvéddzal na scénu neviditelného svedka. Vetky néhle striedania perspektiv a velkosti zdberov
naniSaji koherentnost priestoru, ale aj nardcie: t4 je tym pddom prerusovand, hoci kazdé naruenie za-
kazdym uvedie novy prvok dotvirajiici pribeh.
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ndjazdov kamery, lebo prdve v nich a cez nich sa vyndra minulost. Andrew sa zase zjavu-
je d¢asto v tych najnecakanejSie zostrihanych zdberoch, kde sa vniitorny priestor scény
ndhle exteriorizuje, ¢i uz vsadenim vyoseného celkového pohl'adu medzi dva polodetaily
alebo tesnym spojenim dvoch v ¢ase oddelenych scén, pricom v tej prvej bol este Andrew
napriklad si¢astou Sandrinho siikromia, no hned’ v druhej je jeho naruitelom.” Andre-
wov Statiit cudzinca, ktory zdleZitostiam v rodine nerozumie, je eSte zdérazneny tym, Ze je
American, paradoxny votrelec-osloboditel s celkom inym vzfahom k pamiti a histérii,
nez md Sandrina stard $lachtickd rodina. A prave Andrew nabdda Sandru, aby sa svojej
minulosti zbavila (a zacala po americky nanovo, celkom ,,od podlahy* — zabidajic, Ze
pod zemou méZzu byf korene). Andrew sa k minulosti stavia ako k mizeu, odumretému
monumentu, s ozna¢enymi a naveky odloZenymi expondtmi, a nie ako k reverzibilnému
procesu, ktory prostrednictvom asocidcii kedykol'vek premosti minulost s aktudlnostou.
Andrew nembZe byt obefou vlastnej minulosti, lebo Ziadnu nemd — m4 len suveniry —
expondty, akym sa mal zrejme povodne staf aj jeho amatérsky filmovy zdznam Sandry pri
prvej veceri vo Volterre . Je prizna¢né, Ze Andrew Sandru spoznal prdve pri vySetrovan{
zlo¢inov v Osvien¢ime (akoby minulosf stacilo objasnif, potrestal vinnikov a obetiam
vzty¢if pamitniky). Ndhoda nie je ani to, Ze jeho stretnutie s Gilardinim, ktory mu mad
ozrejmif staré problémy v rodine, sa odohrd prave v etruskom miizeu. A zrejme prdve pre-
to, Ze Andrew nemd priamy pristup k viacerym tempordlnym tdrovniam naraz, je z nich
Viscontim skoro aZ agresivne vyhadzovany ,.faloSnymi* spojeniami zdberov.

Dalgou zo zvl4dtne zobrazovanych postdv je Sandrina matka, ktord sa v obraze zjavuje
az na jedind vynimku zdsadne v minulom ¢ase, hoci je sic¢asfou udalosti, ktoré sa deja
vo Volterre ,tu a teraz“.” Napriek tomu, %e pre Sandru je minulosf Ziv4 a neustéle spritom-
fiovand, jej vlastnd matka akoby bola odsidend len na existenciu v nepritomnosti/bezéasi
spomienky. Nepritomnosf matky ako telesnej bytosti, ktor4 je nablizku, je viak nahradens
pritomnosfou matky ako indexu, matky-pianistky, ktorti nevidief, iba po¢uf: rekurentnym
motivom vyndrania minulosti je totiZ vo HVIEZDACH VELKEHO vOZU hudba (Preludio Corale
a Fuga Cesara Francka). T4 zaznie v prvej sekvencii filmu vnitroobrazovo a potom — mimo
obrazu — sprevadza rozpominajicu sa Sandru pocas celého filmu. Matkina hudba je
o¢ividnym asociaénym signdlom spritomiiovania minulého, kedze prave ona bola zrej-
mehlavnou zvukovou kulisou Sandrinho a Gianniho detstva. Nepritomnd matka je teda
vo filme pritomnejSia neZ by sa na prvy pohlad mohlo zdaf; dokonca pritomnej$ia nez

4) Takymto prikladom je hoci spojenie ziberu (polodetailu), v ktorom spolu manzelia lezia nahi v posteli —
potom, ako Sandra previedla Andrewa po dome, aby mu ukdzala tajné skry3e na listocky a potom, ako
Andrew jeden z nich objavil — a v ktorom Andrew hovori, Ze Ziarli na vietky minulé prizraky Sandrinho
domu i Zivota, so zdberom na zavreté dvere, ktorymi prudko vstipi Andrew a povie: ,,Sandra!* Tretf z4-
ber koneéne ukazuje Sandru, ktors le¥f stdle v tej istej posteli, pricom isty dasovy posun naznaduje len
fakt, Ze teraz m4 na sebe lahky Zupan.

5) Prvykrdt sa matka v obraze zjavi bezprostredne po stretnuti Sandry s priatelom z detstva, doktorom For-
narim. Prepojenie scény tohto stretnutia so vstupom Sandry do miestnosti, kde hr4 jej matka na klaviri,
je také necakané, Ze matkin obraz pbsobi v prvej chvili ako retrospektiva. Ndsledny Sandrin rozhovor
s matkou a ich hddka nie st zobrazené priamo, ale len vo forme parcidlnych flash-backov, ktorymi je
poprestrihdvand sekvencia podpisovania zmluvy o darovani Luzzattiovského parku mestu a scéna stret-
nutia Sandry a Gianniho v podzemnej nddrzi.
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v jedinom polodetailnom aktudlnom zibere pocas ceremdnie odhalovania pamitnika, kde
jej namalovanad tvdr nevyjadruje vobec ni¢. Vyznam tejto prazdnej tvdri doddva aZz fakt
Gianniho smrti, ktory je viak vtedy zndmy iba divdkovi. Podobne tento fakt vrh4 tiefi po-
chybnosti aj na Sandrino findlne rozhodnutie odist definitivne z Talianska, zavrief za mi-
nulostfou dvere a nasledovat svojho manzela do New Yorku.

Gianniho smrfou sa totiZz smer rozprdvania ndhle meni. UZ nie je retrogradne, ale antici-
pujtice, a to aj napriek svojej neuskutonenosti. Implicitne siaha d’aleko za posledny z4-
ber filmu — do budicnosti, ktord nastane, az sa jednotlivé postavy dozvedia o Gianniho
samovrazde, nevyhnutne rusiacej zdanlivé primerie medzi pritomnosfou a minulosfou.
Aktudlna smrtf syna prichddza prekryt ddvnu smrf otca, zatladif do tizadia matkinu vinu
a nastolil otdzku Sandrinej viny alebo neviny. Zaveredny obrad odhalenia pamitnika sa
potom javi ako dvojndsobne symbolicky pohreb: otcov (v minulom ¢ase) a synov (v éase
budicom). Rozdiel medzi oboma nie je len tempordlny; ale predovietkym v tom, Ze kym
prvy pohreb by mohol priniest zmierenie, uzavrief rodinny pribeh vztyéenim monumen-
tu, ten druhy potencidlne prindfa vSetko okrem zmierenia.

Neviem, nakolko bol problém istej dasti talianskeho publika prijaf tento Viscontiho film,
sposobeny spdjanim postdv s kinematografickymi postupmi, ktoré nie si pre narativny
film dplne Standardné. Tieto postupy totiz méZu divdkovi znemoZiioval vstup do vniitra
pribehu, podobne, ako je vstup dofi znemoZneny aj Sandrinmu manZelovi. Viscontiho
permanentné branenie sa tejto sutire, viak napriek tomu nezabrafuje divdkovi podielaf
sa na kinematografickej fikcii — iba upozoriiuje na modelovost jej konStrukcie. No prave
tdto odfaZitost mohla byf pokladand za pusté estétstvo. ,,Skandalézna® téma, predurde-
nost postdv k jednotlivym osudom a typolégia technik ich zobrazovania stavajui ostatne
HVIEZDY VELKEHO VOZU do podobného svetla, v akom sa o dva roky neskér ocitla aj Pa-
soliniho TEOREMA, d'al3{ taliansky film, ktory by mohol niesf oznadenie estétsky, Skanda-
I6zny a modelovo schematicky. Na HVIEZDY by sa totiz mohla vztiahnut definicia Sergea
Daneyho, formulovand v sivislosti s TEOREMOU, Ze ide o film, ktory je zdroven svojou
vlastnou interpretdciou a ktory reakciami svojich postdv na minulost anticipuje reakcie
publika na film.” PretoZe tak ako vo HVIEZDACH VELKEHO vozu smerujii jednotlivé kona-
nia postdv vzhadom na minuli udalost bud’ k pokusom o jej pochopenie (s ndslednou
rezigndciou — Andrew), alebo k jej odmietnutiu/potladeniu (matka), k pokusom o rdzne
rieSenie (nastolenie poriadku — Gilardini) ¢i k podlahnutiu minulosti chorobnym a de-
kadentnym zotrvdvanim v nej (Gianni), alebo napokon k demytizdcii a umftveniu minu-
lého (Sandra), md aj divdk vo vzfahu k Viscontiho filmu na vyber: pochopif, odmietnuf
alebo podlahnuf.

Madria Ferenéduhovad

6) Pozri Serge Daney, Le désert rose. ,,Cahiers du cinéma® 1969, &. 212, s. 62. Daney prirovndva vpdd
hosfa do rodiny k ttoku filmu na publikum, kde sii reakcie jednotlivych postav na kontakt s hosfom
homologické s reakciami publika na film. Daneyho analyza tohto aspektu Pasoliniho TEOREMY je pocho-
pitelne démyselnejgia a vyderpdvajiicejsia, a nie je ju moiné do dosledkov aplikovaf na film, ktorého
kontext je celkom odlisny. Chcela som len zdéraznit obdobnost konceptov oboch filmov: prezentovaf
schému modelovych reakeif na fazko akceptovatelni udalost. V nafom pripade by islo o homolégiu mi-
nulosf = film, élenovia rodiny + Andrew = publikum.

115



http://www.tcpdf.org

