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Arne Hosek a film

Ptichod zvukového filmu ve t¥icdtych letech minulého stoleti jakoby vratil kinematografii znovu
k jejim samym zacdtk@im, a to nejen v tvorbé, ale i v teoretické a kritické reflexi filmu. Bylo nut-
né znovu zkoumat zdkladnf otdzky filmového média, jeho vztahy k divadlu, literatufe a vytvarné-
mu uméni, nové vymezovat moznosti relace pohyblivych obrazii a zvuku. Na tuto situaci reagoval
také architekt Arne HoSek studii Pozndmky k estetice filmu, nebof vztahy viditelného a slySitelné-
ho patfily k jeho zdkladnim tématim."”

Arne Hosek”, architekt, urbanista, akustik, badatel-synestetik a autor abstraktnich muzikalis-
tickych obrazti publikoval o estetice filmu pouze jednu studii. Zminky o filmu vSak obsahuji
i jeho dal3f studie a denikové zdznamy, které dokumentuji jeho dlouhodoby zdjem o toto mé-
dium a jeho vyrazové moZnosti. Dosvédéuje jej i pozndmka jeho pfitele, hudebniho skladatele
a teoretika Aloise Hdby v ¢ldnku o zvukovém filmu z poéétku tficdtych let. Napsal tehdy, Ze na-
to¢it hudebni skladbu jako absolutni hudebnf film ,,by dovedl vSak zatim jen jediny ¢lovék —
ing. Hosek, ktery m4 jedineéné naddni metamorfosy — organické promény hudby v piislusny
tvar a barvu.*” Arne HoSek byl nejen zaslouZilym ¢lenem Svazu architektii a patfil do okruhu
avantgardni revue Stavba, ale pohyboval se i v hudebnich kruzich: publikoval své tvahy v ne-
zdvislé revue soudobé hudby Kli&, v &asopisu Ceské hudba a navit&voval dokonce Habovy kur-
zy &tvrtténové hudby. Také jeho podil na dobovych diskusich praiské umélecké avantgardy
nebyl zanedbatelny."

V roce 1927 uveiejnil Ho¥ek v ¢asopisu Stavba studii s ndzvem Je melodie zdkladem uméni?”
PoloZend otdzka nebyla minéna jako metafora, nybrz opirala se o pythagorovskou symboliku ¢&isla.
Hogek uvazoval o moznosti formovani melodickych struktur podle geometrickych zdkont riizné
¢lenéného a feSeného architektonického prostoru, piip. architektonickych slohti a styl. Prdce,
predjimajici autorovy dal3i synesteticky orientované studie, zaujala mj. vSestranného umélece,

1) Ame H o ek, Pozndmbky k estetice filmu. ,Program D 40, Sezona 1939 — 1940. Casopis pro uméni,
24. Fijna 1939, s. 15 - 18.

2) Ing. arch. Arne (Arnost) Hosek (Ernest Hoschek, 24. 4. 1895 — 30. 10. 1941, Uhersky Ostroh). Archi-
tekt Hosek pracoval v letech 1910 aZ 1925 na Zemském ifadé v Praze, pozdé&ji byl vrehnim odborovym
radou na Ministerstvu vefejnych praci. Jeho vytiZeni v tifedni pozici patrné zapfi¢inilo, Ze pocet jeho
vlastnich architektonickych projektit byl omezeny. Nédvrhy, jeZ ziskaly ocenéni porot, se vSak nerealizo-
valy (napf. variabilni Divadlo-Studio, budova préimyslové $koly v Hradci Krélové, pavilon pro Svétovou
vystavu v Pafizi 1937 aj.).

3) Alois Hdba, Zvukovy film a opera. ,Kli¢* 2, 1931 — 1932, s. 58.

4) Kdy# v roce 1941 architekt HoSek predéasné zemfel, vénoval mu ¢asopis Architektura (11. 3. 1941,
s. 257 — 263) vétsi ¢dst éisla. Kromé nekrologu $éfredaktora Oldficha Starého a studie Miroslava Kou-
iila pretiskl ¢asopis nékolik Hogkovych texth (Architektura a hudba; Akustika pFedndskovych sini;
Zdklady devdtého uméni; Oheri, teplo a chlad v uméni; Mona Lisa; Barevny hexachord) a publikoval
ukdzky jeho architektonickych i scénografickych projekti a také reprodukei jeho posledni vytvarné
prdce (pastel na téma ,,Duchovni koncert u sv. Jakuba®).

5) Arnoit Ho&ek, Je melodie zdkladem uméni? _Stavba®™ 5, 1926 — 1927, s. 121 — 123.
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hudebnika, pritkopnika étvrtténové hudby a pozdéji dirigenta Miroslava Ponce.” Ten mél — vidaj-
né& jako Arne Hoek — schopnost synestetického vnimani a za berlinského pobytu experimentoval
s propojovanfm hudebnich a vytvarnych vyrazovych systémi.” Podle Hany Rousové se staly vy-
znamnym impulsem pro HoSka pravé Poncovy barevné partitury z let 1924 — 1925, reagujici na
podnéty berlinského Sturmu a Moholy-Nagyho. Nékdy kolem roku 1925 doslo pry k prvnimu
osobnimu setkéni Ponce s Hoskem.”

Vztah hudby a malifstvi, vztah slySeného a vidéného a s tim souvisejici pojem synestézie” patif
k tématlim, jeZ prochdzeji d&€jinami filosofického i estetického mySleni, umélecké tvorby a expe-
rimentovén{ (clavecin des couleurs). Pro avantgardu 20. stoleti se staly znovu Zivou vyzvou v ob-
lasti vytvarného uméni (Delaunay, Kupka, Klee, orficky kubismus aj.), hudby (Skrjabin) a filmu'”
(Ginna, Cora, Ruttmann, Eggeling, Richter, Fischinger ad.). Karel Teige vital na poéatku dvaca-
tych let tuto orientaci jako poédtek zrodu ,,nového uméni optofonického®."

Hosek prijimal synestézii jako nauku duchovni povahy. Ve shodé s teosofickym uéenim chdpal
synestézii jako cestu k absolutni umélecké tvorbé, k dosaZeni harmonie a rovnovdhy mezi dusev-
nim a vnéj3im Zivotem. Svym skeptickym odstupem k technikou zmechanizovanému svétu, obdi-
vem k antice i dikef svych dvah piisobil Hogek do jisté miry anachronicky, jakoby mimo kontext
moderny a stal se zfejmé jednim z nasich prvnich kritiki konzumniho Zivota. I kdyz pfizndval
napf. hodnoty funkcionalismu a Bauhausu, neuspokojoval ho jejich vyhranény diiraz na technic-
ké védy a utilitdr{ funkce. Vytvdrel naopak vizi absolutntho uméni (Allkunst), které piekond pa-
nujici disonance, kdy se prosadi melodie a harmonie, kdy dojde k rovnovaze civilizace a kultury,
rozumového a citového a kdy estetika se bude pojit s etikou.

Hogkovy synesteticky orientované prdce se soutasné opiraly o jeho hluboké znalosti architek-
tury," matematiky, filosofie, psychologie a d&jin uméni.

6) Viz Jaromir Paclt, Miroslav Ponc, Nezndmd kapitola z déjin mezivdleéné umélecké avantgardy. Praha
1990. ,

7) Viz reprodukce akvarelu Miroslava Ponce ,,Skica k barevné filmové hudb&* z roku 1925. In: J. Paclt,
c. d. -

8) Arne Hosek, souvislosti barev a tonii. Muzikalistickd tvorba tFicdtych let. Katalog. Galerie hl. mésta Prahy
1991.

9) Synestézie — podle psychologickych slovnikii je vyraz vymezen takto: piiv. matenf smyslu, éichdnf barev,

vidén{ zvukii a barevné slygenf; fyziologicky dé&j, kdy uréity vjem nebo pfedstava vyvoldvd proZitky dal-
Sich smysld, nap¥. sluchovy vjem vyvold predstavu urgité barvy apod. Je charakterizovdn té% jako mno-
hondsobné vnimdni, souznéni smysli. Synestézie jako projev uréité organické poruchy mozku je pred-
métem studia klinické psychologie, novéji neurofyziologie a neurologie.
Pojem synestézie vyuZivaji také riiznd spiritudln{ uceni jako napf. teosofie a antroposofie (k p¥zniveim
patfili Skrjabin, Hédba, Hosek a mnoho dalsich uméled), rozvijejici pythagorovskou nauku o vyznamu &i-
selnych vztahli mezi jednotlivymi souédstmi naseho svéta, mj. i vztahéi mezi hudebnimi a barevnymi £kd-
lami.

10) Podle Williama Moritze z kalifornského Institute of the Arts, ktery se otdzkou ,,barevné hudby®, jejf pre-
historie a filmové historie systematicky zabyv4, vytvdreli jiZ v letech 1911 — 1912 ital&ti bratfi Arnaldo
Ginna a Bruno Corra filmy, v nichZ studovali vztahy kinetického média a vytvarnych, hudebnich a lyric-
kych struktur. In: William Moritz, Abstract Film and Color Music. Los Angeles 1987. K tématu viz
ddle: Ty %, The Dream of Color Music, And Machines That Made it Possible, ,,Animation World Network“
1997; Tz, The Films of Oskar Fischinger. ,Film Culture* 1974, &. 58 — 60, s. 26 — 40, 70 — 72, ad.

11) ..Bdsnictvi, malba a hudba se tu sp4jf navzdjem netufenym zptisobem. Tento novy druh filmu ukazuje
skute¢né, Ze uméni jest jedno, a timto uménim je obsdhld optimistickd poesie barev, svétel, tvarti a zvu-

4.“ Karel Teige, Film, Praha 1925; cit. dle Petr Krél, Karel Teige a film, Praha 1966, s. 106.

12) Hogek byl mj. velmi vzdélanym a citlivym komentdtorem modern{ architektury, jak ukazujf jeho refera-

ty ze zahrani¢nich cest publikované napfi. ve Zprdvich vefejnych technickych a ve Stavbé.
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DiileZité odborné zdzemi nalezl Hosek na
Hamburském psychologickém institutu,
kde pod vedenim prof. G. Anschiitze pro-
bihaly vyzkumy vnimédn{ barvy a ténu.
Zidastnil se vSech étyf kongresovych
jednéni (1927, 1930, 1933, 1936), kterd
vytvdrela platformu pro setkdni umélct
riznych oblasti a pro prezentaci jejich
experimentdln{ tvorby. Hostem zde byl —
do ndstupu nacisti — napi. Anschiitziv
pfitel Oskar Fischinger. V roce 1930
prednesl HoSek na kongresu piedndsku
Elemente der Allkunst."” Spolu s Hogkem
se ucastnil kongresu i sochar a architekt,
predstavitel kinetismu Zdenék Peddnek,
ktery zde doprovodil pfedvedeni svého
barevného klaviru predndskou Bildende
Kunst vom Futurismus zur Farben- und
Formkinetik. Zfejmé i pro Pe8dnka mél
hambursky program vyznam, jak o tom
svédéi jeho citace predndsky Ludwiga
Hirschfeld-Macka v knize Kinetismus."”

V dal3fm roce se Ho3ek zii¢astnil mezi-

ndrodnf soutéZe na téma Die Erneuerung

Arne Hosek der Biihne, pofddané v souvislosti s ham-

Foto archiv burskym kongresem. Jeho projekt Di-

vadlo-Studio, ktery ziskal II. cenu, pro-

vézel komentaf ,,Pozndmky k obnové jevisté®. Na zdkladé exkurzu do historie divadelnich scén se

zabyval vztahem architektonického fefenf prostoru a jeho akustickych kvalit. PoZadoval ohled na
»ladénf prostoru®, tj. na vytvofeni akustické rezonance mezi jevistém a hledidtém."

V Hamburku se HoSek také sezndmil se Svycarskym malifem, hudebnikem a synestetikem Char-

lesem Blanc-Gattim'” a zapojil se pak do &innosti mezindrodn{ skupiny ,,malifi hudby* (,,Les Ar-

tistes musicalistes*), ustavené v Paif#i roku 1932. Cleny vyboru byli nap¥. bdsnik Paul Valéry, hu-
debni skladatelé Arthur Honnegger a Maurice Ravel. Ho%ek se pfiéinil o publikaci manifestu nové

13) Predndska byla publikovéna in: ,,Farbe-Ton-Forschungen® 1931 (Hamburg), éesky pod ndzvem: Zdkla-
dy vieuménd. ,,K1i¢* 1 , 1930 — 1931, s. 4 — 10.

14) Zdenék P e & d n e k, Kinetismus (Kinetika ve vytvarnictvi — barevnd hudba). Praha 1941.
V této knize zmifiuje Peddnek, v podstaté jako historickou reminiscenci, synestetické pokusy, kdy jme-
nuje zejména Eggelingovy prdce. O blizsich stycich Hogka a PeSdnka pak vypovida skutecnost, Ze pub-
likace Svétlo a vytvarné uméni v dile Zderika a Jony PeSdnkovych na transformaéni stanici Edisonové
v Praze, vydand ndkladem Elektrickych podnikd hlavniho mésta Prahy na podzim roku 1930, obsahuje
zkrdceny Hoskiiv text Hudba barev a tvarii.

15) Arne HoSek, Pozndmky k obnové jevisté (Quelques notes sur le renouveiment de la scéne.) ,,Stavba® 13,
1936 — 1937, s. 90n.

16) Charles Blanc-Gatti byl tajemnikem spolku ,,Les Artistes musicalistes®. V roce 1934 publikoval Blanc-
-Gatti knihu Des sons et des couleurs a v roce 1939 natoéil ve Svycarsku s vyuzitim Fuéikova Pochodu
gladidtorii animovany muzikalisticky film CHROMOPHONY.
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ustavené skupiny v ¢asopisu Kli¢'” a o usporddéni vystavy této paiiZské skupiny na podzim roku
1935 v Praze.

Vyznamnym zdrojem HoSkovych teoretickych i experimentdlnich praci byly také jeho osobni sy-
nestetické prozitky." Rozezndval tzv. synopsie — barevné a tvarové predstavy/obrazy pifi hudbé,
recitaci apod.; fotismy — vytvarnd zachyceni/zobrazeni téchto pfedstav; fonismy, hudebni pocity
provdzejici umélecky zdZitek, napf. poslech bdsné, pozorovdnim forem vytvarného uméni apod.
Architektonické stavby, prostory a styly popisoval Hogek hudebnimi pojmy a zaznamendval je no-
tovymi zdpisy.

Hudebni dojmy HosSek naopak projektoval do orfistickych akvareld a pasteld.

»Hudba v barvdch a tvarech,” psal HoSek v katalogu ke své vystavé v roce 1934, v &irSim slo-
va smyslu je uménim, jez vyvérd ze vzdjemnych vztahd jednotlivych smysli a z jejich vjemd.
Nenf absolutni hudbou, nenf bdsni, ani mali¥stvim, sochafstvim, ani architekturou. Radime-li
k témto uménim tanec, herectvi a film [zvyr. E. S.], nepatii k Zddnému z nich, ale pfes to je ve
vSech obsaZena [...]. Dnes, kdy pohyb s obrazem se poji é¢im déle tim vice v jeden celek, dosdhlo
toto uméni zna¢né samostatnosti a dospélo jiz k vytvarné realizaci, jez vytvoii novou epochu ze-
jména v inscenaci a ve filmu [zvyr. E. S.]. Z moZnosti, jeZ poskytuje devaté uméni, ukazuje moje
vystava realizaci obrazovou.”"”

Hogkova muzikalistickd vytvarnd tvorba se nesetkala v &eském prostiedi s ohlasem a také jeho
scénické ndvrhy™ se nerealizovaly. Daleko vétsf ohlas ziskal HoZek, jak jsme jiZ zminili, v zahra-
ni¢i. K zafazeni HoSkovy vytvarné tvorby do kontextu ¢eského abstraktntho uméni doZlo aZ
na pfelomu osmdesdtych a devadesdtych let dvacdtého stoleti, kdy byl pfipomenut i jeho piinos
architektonicky.*’ '
Hogkiiv zdjem o ,,melodii prostoru® vedl i k jeho zdjmu o akustiku, zejména o akustické fe¥enf di-
vadelnich a filmovych sdld. Stal se vyznamnym expertem pro posuzovdni akustickych udprav
a spolecné s architekty bratry Slapetovymi se d&astnil pfestavby kina Alfa v Moravské Ostravé.
Predjimal také budouci moznosti elektronické hudby a zapojeni zvukovych za¥izeni do prostoru
tak, jak jsme toho dnes svédky napf. v modernich sdlech.

Sviij ndzor na zvukovy film vyloZil HoSek na konci tficétych let ve studii Hudba a stavebni akus-
tika. Zdtraznil, Ze ,,v divadle jsou feé, zvuk a hudba rovnocennymi slozkami, jim¥ pfipojené zra-
kové dojmy maji dodati srozumitelnosti a Zivotnosti. Ve zvukovém filmu jest zrakovy dojem na
prvém misté a hudba jest jeho pouhym doprovodem. Film, sdim nehmotny, vyzaduje odhmotnéné
hudby, bude tim plasti¢t&jsi, &im vice bude hudba neprostorovd. Tento pozadavek pro filmovou

17) Les Artistes musicalistes. Manifest pariZské vytvarnické skupiny. ,,K1i¢* 2, 1931 — 1932, s. 220 — 222.

18) Jeho synestetické predstavy vznikly zfejmé jako diisledek zdravotniho pogkozen{ za prvn{ svétové vilky,
kdy slouzil u délostfelecké baterie s dalekonosnymi dély. Priibéh svych sluchovych a zrakovych zdzitkfi
popsal Hosek v textu Souvislost barev a tonii. Rukopisnd kniha — litografovany text predndsky na Kres-
li¥ském kongresu v Praze 1928. Ndrodnf galerie v Praze. Pfetiténo in: Acta seaenographica, Prolegome-
na scénografické encyklopedie. Cdst 7, 1971, s. 37.

19) A. HoSs ek, Hudba v barvdch a twarech. Soubor praci A. Hoska od 21. zdFi de 4. Fijna 1934. Topiciw sa-
lon, Ndrodni tfida, Praha. Katalog vystavy. Nestrdnkovéno.

20) Pro Ndrodni divadlo navrhoval scénické feseni Hoffmannovych povidek J. Offenbacha, Julie aneb Sndre
od G. Neveuxe a dal3i, bohuZel ndvrhy se vétdinou nedochovaly.

21) V roce 1988 zafadili pofadatelé z Galerie hl. mésta Prahy do vystavy ,,Linie, barva, tvar”, kter4 se usku-
te¢nila v Domu U kamenného zvonu, také kolekei z Hoskova dila, kterou pfipravila a v katalogu uvedla
Hana Rousovd. Pri pifleZitosti samostatné vystavy Arne HoZka v 1été 1991, kterou uspoiddala Galerie
hl. m. Prahy, pak vy8el podrobny katalog vystavy, obsahujici studii Hany Rousové o muzikalistické ¢in-
nosti autora a Rostislava Svéchy, ktery zhodnotil jeho prdce architektonické.
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Ch. W. Gluck, Armida (1933)

Foto archiv

hudbu bude oviem kladen i na plasticky film. Elektrickou hudbu lze téZ provozovati bez zvukové
rezonance — bez plastiky — a toho lze dosghnouti vyloué¢enim alikvotnich ténii. Nastdvd tim jisté
zplognéni hudby, jeZ je jesté patrné&jsi v kreslené hudbé (napf. Fischinger, Pfenninger atd.).
Uméle vykonstruované, v pfirodé neexistujici zvuky jsou jakoby pfedurdeny pro odhmotnénou
hudbu budouciho filmu.“*

Hudbé ve filmu piisludela podle Ho¥ka vyznamn4 role. JiZ v roce 1928, kdyZ upozorfioval na
souvislosti hudby s vytvarnym uménim a souvislosti harmonie, barvy a prostoru, pfipomenul,
ze ,,1 film miZe byt povznesen na vyS3i droven tim, Ze bude poddvati reprodukci barevnych
jevii sloudenych s hudbou“.* V pozndmece zaznéla nep¥imo také kritika rovné filmové produk-
ce. Ve svych statich Kompozice, uméni, film a divadlo (1934)*" a Pozndmky k estetice filmu
(1939) se pak k problému nizké tirovné filmu znovu vracel. Pii¢inu vidél v produkénim systému,
ktery vyzaduje vysoké hmotné (ekonomické) ndklady a ktery je vdzan na ohlas publika. ,,Tento
tispéch nebyvd dosud podminén jen uméleckymi hodnotami. Vytvofenim hodnotnych filmd neni
tedy jeté zajidténa rovnovdha mezi jejich technickym, hmotnym a uméleckym tspéchem.**

22) A. Ho % ek, Hudba a stavebni akustika. ,,Architektura® 1939, s. 157 — 162, cit. s. 158.

23) A. Ho%ek, Souvislost barev a téni, s. 3.

24) A. Ho%ek, Komposice, uméni, film a divadlo. In: ,,Magazin dp* 1933 — 1934, &. 9, s. 277 — 279.

25) A. Hosek, Pozndmky k estetice filmu. ,Program D 40“. Sezona 1939 — 1940. Casopis pro umén,
24. fjna 1939, s. 15 -18.
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V této souvislosti vyslovil pon&kud utopickou my&lenku zvysit kvalitu obecenstva filmem o fil-
mové estetice. Hodnotime-li ovéem jeho ndmét v kontextu osvétovych tendenci avantgardnich
kulturnich instituci prvni republiky, jako byla tfeba DruZstevni prédce ¢i Burianovo divadlo D 34,
nezni HoSk{v ndvrh na natoceni filmu o filmu tak fantasticky.

Hoskovy Pozndmky k estetice filmu neobsahuji Zddné bibliografické odkazy. Lze predpokladat, Ze
Hogek i v této oblasti mél uréity odborny pfehled, aviak text byl ziejmé vysledkem piedevsim
jeho vlastnich tvah. V jeho koncipovdnf si nedini ndrok na systematické zpracovani tématu.
Nejprve vymezuje rozdily divadla a filmu. Podle jeho ndzoru plni film, diky své reprodukéni po-
vaze, spiSe funkei obdobnou knize. Jak v8ak upozoriiuje v daldf kapitole Prvky filmové tvorby,
existuji mezi knihou a filmem také rozdily — jeZ spatfuje v rozdilné komunikaéni situaci: vzhle-
dem k tomu, Ze se film obrac{ k v&t&fmu poétu osob soudasné, musi mit schopnost vétsi pfistup-
nosti, resp. $irs{ sdélovaci moZnosti.

Jako architekt si HoSek v&im4 rozdili prostoru ve filmu a na divadle. Upozorfiuje na vnitini pro-
storovost filmu, ziskanou rozvojem fotografické techniky a na moZné plastické kvality filmového
obrazu, kdy pfestdvd rozdil mezi prostorem a plochou.Vazba jednotlivych filmovych pohledi pod-
1éhd podle Hogka stejnym hudebnim zdkontim jako é4dst hudebni skladby. (I kdyZ v této pasdzi
poukazoval na vysledky ruského filmu, pojem ,,montdz* nevyuzil a ziistal vérny svému jazykové-
mu stylu.) Film by se mél stdt ,;optickou hudbou®, jez piisobi 1 na vyvoj filmového déje.

Rozdily v piisoben{ synestézie, spojovdni zrakovych a sluchovych vjemi, vedou k rozdilné funkeci
hudby a zvuku na scéné a ve filmu. ,,Mluveny a hudebni doprovod mély doplniti jen to, k éemu
nepostacuje obraz. Filmovy obraz a hudba i slova jej doprovdzejici nejsou soubéiné, toliko se dopl-
fijict. Proto je nutné uvaZovati o tom, kdy maé zrakovi slozka prevlddati nad slozkou sluchovou
a naopak.“*” Hogek si uvédomuje, Ze dramati¢nosti ve filmu je mozno dosdhnout pouhym obra-
zem za absence zvuku. Naopak vyuZit{ symfonické hudby miiZe v nékterych pfipadech spiSe zdii-
raznit nizkou vypovidaci hodnotu filmového obrazu.

Zatfmco ve filmu vznikd dojem na zdkladé protikladu jednotlivych viemd, tzn. jakéhosi ,,0déitd-
ni*, pak u divadla se sluchové a zrakové vjemy dopliiuji a ,,secitaji*.

Diilezity je také jeho poukaz na funkei ,,dynamiky Suma* — tj. na funkci ruchd. Spoleéné s po-
zndmkou o nutnosti technického zpracovéni lidského hlasu a o problémech synchronizace zvuku
a obrazu (viz kapitolka Tdn a obraz) predjimal tak HoSek zdklady zvukové dramaturgie filmu.
Arne Hogek také povaZoval za nutné formulovat vyznam filmové techniky pro vznik dila. Para-
doxné spatfoval hlavn{ roli filmové techniky v jejim ,,zneviditelnén{®, tzn. ve stavu, kdy nebude
technika limitujfefm faktorem a kdy naopak umozni realizaci individudlniho estetického vyrazu
tviirce. Soudime, Ze se v tomto postoji odrdZela letitdi Hoskova zkuSenost s funkei technologie
a techniky ve stavebnictvi a jejich rolf ve vyvoji architektury viibec.

V kapitole Prvky filmové tvorby si HoSek mj. v&im4 specifickych moznosti pohybu ve filmu: po-
hybu filmovaného pfedmé&tu a pohybu filmové kamery, jejich moZnych vztahti a disledkd jejich
vzdjemnych relaci pro prostorovost a plasticitu filmu. Pro recepci pak ma vyznam také rytmus po-
hybu a vztah jednotlivosti (detaild) vzhledem k vyslednému chdpdni celku. Prdvé tento typ nara-
ce, vytvafejici vyznam na zdkladé kombinace nejriznéjsich prvkd, odlisuje podle Hoska film od
disciplin vytvarného uméni. Ty totiZ vnimdme primdrné jako celek.

V &4dsti vénované vaznosti-veselosti a grotesce uvazuje HoSek o tom, Ze filmy zaloZené na herec-
ké mimice, jako napt. Chaplinovy filmy, ztrdceji ve zvukovém filmu svou piisobnost. Groteska
,,vznikd z neskute®nych nemozZnosti, na rozdil od veselohry, kterd se pohybuje jen v rdimei moz-
nych, byt pfehnanych moZnosti. Grotesknosti, vytvdfené filmovou technikou, vyuZivd groteska
kreslend.

26) Tamtéz, s. 16.
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Hudebni motiv (nedatovdno)
Foto archiv

V zdvéru stati se autor vénuje pohybu a absolutnimu filmu. Na zdkladé biografickych informa-

cf Ize soudit, Ze HoSek experimentdln{ produkci své doby znal a Ze jej absolutni film, tak jako na-

pfiklad Miroslava Ponce ¢i Zderika PeSdnka, zajimal. Pfednost filmu pfed absolutn{/abstraktn{
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malbou spatfoval v tom, Ze miZe vidhnout divdka ,,do viru pohybu®. Vniméni pohybu — jak upo-
zorfioval — neni zdvislé na piirodni perspektivé filmu. ,,Realisticky film pohybovou inspiraci
vyjadii jen nedokonale, ponévadZ je pfipoutédn vice k realité obrazu, neZ k pohybu. I pohybuje-li
se kamera zdroveii s pfedmétem, ziistdvd filmovany pohyb jen optickou piedstavou. Absolutni-
mu filmu jde o to, abych vzbudil skuteénou predstavu pohybu, nezdvislou na realité obrazu.**”
Hosek tak do jisté miry rozvddél Teigovy ivahy o moZnostech a mezich abstraktniho a ,,&istého
filmu*.* ‘

Ve svych Pozndmkdch HoSek také naznadil moZnosti filmu jako prostfedku pro vyjddieni
abstraktnich pojmt a pocit. Jak si tento typ filmu predstavoval, lze odvodit z nedokonéeného
ndrysu scénife Zdravy #vot™. Strojopisny text se zachoval v maket& publikace o Arne Hozkovi,
kterd se nachdzi v nezpracované poziistalosti Miroslava Koufila.™

Nedatovany rukopis scéndie/libreta Zdravého zivota tvofi 34 strojopisnych stran. Vzhledem
k tomu, Ze se nékteré formulace komentdte shoduji s Pozndmkami k estetice filmu, pfedpoklad4-
me, Ze oba texty vznikaly viceméné soudasné, tzn. v druhé poloviné tficdtych let. K scéndri je
pfiloZen jeden a pil strdnkovy strojopis Pozndmky k filmové trilogii ,,Zdravy Zivot“. V komentdri
autor zdfiraznil, Ze scéndf je zatim ve stadiu pifprav a Ze ,,realizace tak ndro¢ného filmu — ve kte-
rém by se uplatnily v8echny filmové techniky — nenf zajisté snadn4 [...]*."" Doufal vZak, Ze vy-
voj techniky postoupi a Ze bude mozné plné uplatnit také barvu, zejména v ¢astech absolutniho
filmu. V kratké explikaci tématu pak uvedl: ,,Zdravy Zivot nutno chdpati jako aktivni, tvofivy im-
puls, ktery spojuje télo, dugi, ducha, ¢loveéka a lidstvi. Obrazy nejriiznéjsich odvétvi maji za kol
dokazati, Ze nenf mozno dosdhnouti tohoto stavu schopného dalsiho vyvoje bez uméni a dobové
néboZnosti.“™ '
Lev4 strana scéndfe zachytila Hodkovy tvahy, které mély ¢dsteéné piejit do budouctho komenta-
fe, pravd strana popis filmovych obrazii (i kdyZ tento systém nebyl vidy dfisledn& dodrzen).
JestliZe poetistickd generace let dvacdtych usilovala piedeviim o tvar lyrické filmové bdsné&, pak
HosSek se vyskytoval na opa¢ném pélu: ovéfoval tvar filmové tvahy, eseje. MontdZi filmovych
obrazii, citaci hudebnich motivéi a priivodnim slovem piedstavoval sviij pohled na soudasny sveét
a na cesty k jeho ndpravé. Ne tedy pokus o bdseii, ale o filosoficky traktat.

Text scénare/libreta se ¢leni do tii ¢dsti. Zakladnim obrazem — leitmotivem filmu — je Foucaulto-
vo kyvadlo v Museu uménf a femesel v PafiZi. I kdyZ ,,nenf tak citlivé jak kyvadlo lidské duse,

které piesné zaznamendvd nejjemnéjsi otfesy**”, vytvafi Hoskovi nosny symbol &asu, pohybu,

27) Tamtéz, s. 18.

28) Karel Teige, K estetice filmu. ,,Studio” 1929, &. 6 — 10, cit. dle P. Krdl, c. d., s. 162n.

29) A. Hosek, Zdravy fivot. Nedatovdno. Viz nezpracovand pozistalost Miroslava Koufila, PNP, Staré
Hrady.

30) Kromé scéndfe Zdravy fivot, s dvodnf explikaci A. HoZka (Pozndmbky k filmové trilogii ., Zdravy Zivot™),
mél 48. svazek edice Knihovny divadelniho prostoru zahrnout tyto texty: Pozndmbky k estetice filmu: (stu-
die z Programu D40), Kompozice, umént, film a divadlo (z Magazinu dp 1934), Kulturn{ vyznam syneste-
sie a Zlomky (piiloZené rukopisné pozndmky o filmu a divadlu). Zafazena méla byt reprodikce vytvarné
kompozice Filmovd studie — Vodorovny a svisly pohyb modré a fialové barvy a dals{ synestetické obrazy
a plastiky z let 1940 az 1941, Do publikace mély byt zafazeny i é4dsti z Hogkovych denikii a uzavirat ji
mé] vydavateliiv doslov a rejstifk. V maketé jsou zaloZeny pouze Ho&kovy strojopisné texty a kopie né-
kolika listd rukopisnych denikii, ostatn{ jmenované ¢dsti mély byt zafazeny dodateéné. Publikace méla
vyjit v roce 1946. Srov. nezpracovans pozistalost Miroslava Koufila. PNP, Staré Hrady.

31) A. Hosek, Pozndmky k filmové trilogii ,,Zdravy fHivot™, s. 1.

32) Tamtéz.

33) Tamtéz, s. 2. Rukopisné tipravy strojopisu patii redaktorovi edice, a proto pfi citacich uvddime ptvodni
znéni.
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Tvar téniny pfi neménném rytmu (nedatovdno)
Foto archiv

prostoru a je vyuZivdno k vytvarnym metamorf6zdm i jako prostfedek interpunkce a skladebny
prvek.

Ne vZdy je Hogkfliv text zcela srozumitelny, ne viechny popisy obrazovych metamorféz a sym-
bol& umime desifrovat, nebof autor vychdzel ve svych tdvahdch ze svéta teosofickych nauk
a predstav. Nehledé na tento odstup v3ak nelze upfit vytvarnou zajimavost mnoha nazna¢enym
sekvencim.

Jako pfiklad nékolik citaci:
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Zrozeni se idee
Kdyst se tomu Fikalo intuice.

Obrazy

Kyvadlo ukazuje viechny své pohyby

a kresli je do plochy pisku. Pozdéji se
tato plocha sama pohybuje a rodi se v ni
riizné ozdobné tvary.

Misto jednoho se objevi vét3i pocet
kyvadel, které se pohybuji uréitym
rytmem. Ozdoby na pohyblivé plose
postupné bohatnou aZ zmizi.

Kyvadla a jejich ozdoby uvolni misto
ozdobdm kameninovym, indickym,
gotickym, baroknim atd.

Pohyby nekoneéného poctu vin: vin,
které se riznymi sméry kfizuji. Polovicka
téchto vin je osvétlend, druhd tmavd.

Najednou se od nich odpoutd svételné téleso.
Variistd a méni se v riizné tvary, tak jako

kaleidoskop.™

Do predstav zapadniho svéta vnikaji symboly Vychodu. Ostatné HoSek jiz od dvacatych let odka-

zoval na asijskd uméni, v nichZ nalézal potfebnou rovnovdhu a klid, a vychodni filosofie a ndbo-

Zenstvi jsou také nedilnou souddsti synestézie.

Obrazy
Kruhy jsou nahrazeny asijskymi obrazy,

antickymi obrazy Buddhy, v nichz opét
rozpozndvdme ony kruhy.

Do pohybt kruhii se misi prevtélovdni
dusi, které se ndm zjevi v podobé divky,
ryby, ptdka, kere, starce, také evangelistii
s jejich zvitaty.™

Tak jako mély mit vyznamnou funkci hudebni citace (napf. de Arezzo, Bach, Beethoven,
Mozart, Wagner, hudba asijskd, elektronickd makro a mikro-hudba aj.), mély samostatné vy-
znamové celky vytvdret i citace vytvarnych dél (Giotto, Ghiberti, da Vinci, Tintoretto, Rem-
brandt, Rubens, Rodin, futuristiét{ i kubistiéti malifi aj). Casté bylo i vyuZiti feéi architektonic-
kych motivli — moZnosti filmové kamery, jeji optiky a pohybu, pro prezentaci staciondrnich

objekti:

34) Tamtéz, s. 3.
35) Tamtéz, s. 9.
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Obrazy

Rada obrazti, které ukazuji budovy nejprve
v normdlni perspektivé, kterd se postupné
méni, aZ jsou na konec stavby promitnuty
ortogondlné. ..

Obrazy s riiznymi pohybu (nap¥. zdvody
kolotoce atd.), aby se dokdzala ménivost
¢asu. Obrazy se stejnymi zpomalenymi

a zrychlenymi ndméty, které maji
vzbudit zddni rytmu hudby.*®

[...]

Obrazy
Obraz moderniho mostu, jehoz oblouky se

podobaji sinusoiddlnimu tvaru.

Pozdni gotické stavby se sesunou a jsou
nahrazeny stavhami renesance,

které zdiirazriyi horizontdln{ linii.

Tyto jsou vyfotografovdny konvexnimi

a konkdvnimi optickymi fockami, konecéné
také normdiné, aby se dokdzalo, jak to

zesilent, tak také ztenéeni.””

[...]

Obrazy
Sklenéné stavby, odrdZejici sklo, email,

cely soubor jevii odrdZent svétla stvorend
moderni technikou.

Po tom Diirerova ,,Melancholie* a obrazy,
které pFedstavuji déje svobodné duse

v abstraktnich formdch — dila, kterd znamenaji
svét soucasného uméni.*®

Pri realizaci filmu chtél HoSek vyuZit moZnosti makro- 1 mikrofotografie (napf. mikroskopickou
fotografii vnitfku Zivé rostliny, plodu, kovii apod.), rentgenovou kinematografii, pro objevovani
tvarovych analogif organickych i anorganickych struktur a lidskych dtvarii volil formu prolindni
obrazii apod. VyuZival i moZnosti zmény frekvence snimdni obrazu (napf. pfi demonstraci tif
wZenonovych problémi* mél byt pohyb maratonského b&%ce zpomalen a naopak pohyb Zelvy
zrychlen apod.). Film mél byt realizovdn kombinaci filmovych technik, véetné techniky kreslené-
ho filmu. Poetika HoSkovych pfedstav je unikétni, nékdy bizarn{ a téZko zafaditeln4.

36) Tamtéz, s. 20.
37) Tamtéz, s. 21n.
38) Tamtéz, s. 23.
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Mé&sto budoucnosti (1927)
Foto archiv

Nékde pfipomind snovy surrealismus...

Rej divek, plovoucich ryb, poletujicich
ptdkii a ke, predvedenych ve viech
&tyrech roénich obdobich.™

...nékde poetistickou sekvenci z rodu napf. Pojarova animovaného PARAPLICKA:

Hracka, mald krabiéka, jejiz viko se najednou
otevie a z ni vyskodi pandk. Pozdéji se

zméni v dvorniho Saska.

Vedle této hracky je skuteénd skiinka

tvart krychle, v niz spatifujeme zlaty
ciselovany predmét, ktery md tvar zvonu.
Skfinka se zméni ve véZ, zlaty pFedmét

v anticky zvon dosud bez srdce, na ktery nutno
tlouct zvenéi. Konecné se dvorni 3alek

zméni v clowna a anticky zvon v pohyblivy
zvon se srdcem."”

Lze shrnout: nejplisobivéjsi je Hogkliv scendristicky popis filmovych obrazii tam, kde autora ved-
ly predeviim jeho vytvarné a muzikdlni predstavy.

39) Tamtiéz, s. 23.
40) Tamiéz, s. 27.
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Arne Hogek film nerealizoval. Ostatné diky rozsahu materidlu lze pfedpoklddat, Ze pfi koncipo-
vani textu o realizaci piili§ neuvaZoval a Ze jej povaZoval pouze za uréitou vizi moZnosti filmového
média. Podobnou, jakou vytvofil pro oblasti architektury ve svém ojediné€lém utopickém ndvrhu
Mésto budoucnosti.

KdyZ v roce 1941 hodnotil Miroslav Koufil HoSkovo rozsdhlé celoZivotni snaZeni, napsal: ,,Jeho
piemy&len{ o vztahu filmu a synestézii ziistalo jen osobniho rdzu; nékolik rozhovorti s praktiky ba-
revného filmu, se zvukafi (zajimaly ho praktické pokusy ,hrajiciho profilu pfedmétu a reproduk-
ce kresleného pdsku zvuku) a pokus o libreto je vSe, co v tomto oboru vykonal. Ale i v tomto méle
je ohromné bohatstvi my3lenek a podnét nové tvorby. DiileZity je jeho ndzor, ktery ve filmu i v di-
vadle pozvedal déast hudby a musicky zdklad téchto uméni...“""

Eva Struskova

Autorka dékuje za spoluprdci arch. Eriku HoSkovt
a PhDr. Alici Stefanéikové z Galerie Benedikta Rejta.

41) Miroslav Koutil, Dilo Arnosta Ho¥ka. ,,Architektura® 11. 3. 1941, s. 266.
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J. Offenbach, Hoffmannovy povidky (1931)

Zvony (nedatovdno)
Foto archiv
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J. Offenbach, Hoffmannovy povidky (1931)
F. Chopin, Imprese z Balady g-moll (nedatovdno)
Foto archiv
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