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Duvojpohled

Celoveéerny debut ako Studijny material

Keby bol film Petra Marka LASKA SHORA zostal na slovenskych pldtnach dlhsie neZ len
pocas jedinej projekcie v ramci Febiofestu, azda by sa bol mohol staf kultovou snimkou
tych slovenskych stredogkoldkov, ktori placho koketuji s myslienkou, &i neskisif $fastie
na prijimacich skigkach na filmovii akadémiu. Napriek svojmu krdtkemu téinkovaniu
v8ak zostal aspon zdbleskom-dokazom, Ze celovecerny film je moZné nakritif takmer
na kolene, svojpomocne a s minimom finanénych prostriedkov. No tento uvolneny, roz-
hddzany, chvilami rozbity a chviTami zase celkom Sikovne pozliepany film o kamar4tstve
(a ldske), o radosti a vyletoch, zaspavani, mftvom ¢ase, o hrdch a tdrani v§ak nemusi byf
vnimany len z hladiska hypotéz o jeho recepeii (mladym) publikom, ale napriklad aj
z pohTadu jeho vyroby — ¢&i lepSie povedané, z pohl'adu jeho stdvania sa.

Na LASKE SHORA je totiZ pozoruhodny prdve jej urputny a predsa neisty pohyb medzi
»zanrami®, jej oscildcia medzi neumelym road movie s ndhodnymi, nezdmernymi situd-
ciami i viac ¢i menej vydarenymi pokusmi o vystavanie pribehu a slobodnou hudobno-
-verbalno-vizudlnou improvizdciou dstiacou z ¢asu na ¢as do videoklipu & komedisl-
nych skecov (hoci niekedy podobnych tym, aké sa objavuju v programe maturitnych
vecierkov). Tdto nedouréenost ¢i dokonca mutabilita filmu, ktord je s najviéSou prav-
depodobnostou dosledkom az prili§ dlhodobej a zdroveti ndrazovej filmdrskej prdce, by
zrejme nesposobovala Ziaden problém, keby si LASKA SHORA udrZiavala konstantnii wro-
ven bez vyraznejsich vykyvov, a to tak pokial ide o tempo, ako aj o zdbavnost ¢&i kohe-
rentnost jej ,,pribehu®. Skrétka, keby nebolo jej vdhavé kolisanie medzi ambiciou byf
,»ozajstnym® celovedernym filmom a vedomim, Ze kvéli svojej kostrbatosti aj tak zost4-
va trochu pridlhym $kolskym cvi¢enim & amatérskym filmom, také patrné.

Ale préve tento mierne ,,8kolsky* charakter Markovho filmu — pojem amatérsky predsa
len nie je celkom adekvdtny v pripade ¢loveka, ktory md filmové vzdelanie — ma zvddza
k preskiimaniu ¢i aspori k domyslaniu autorovho pracovného postupu. Na LASKE SHORA
sa mi zdd najzaujimavejsie sledovaf najmi to, ako sa reZisérovi podarilo vystavat z urci-
tej limitovanej sumy nakriteného materidlu relativne presne vymedzeny &asopriestor,
¢i implantovaf popisné, insignifikantné &i viac-menej dokumentdrne zdbery do fiktivno-
-redlneho sveta troch kamardtov, alebo montdZou simulovat kolobeh ro¢nych obdobf,
popripade urobif z anekdotickych situdcif ozajstné filmové scény. Z tohto hl'adiska je to-
tiz Markov film efektnym prikladom nielen toho, ako sa d4 skuto¢ne dlhodobo pracovaf
na filmovom projekte, ale predovietkym ako vyuZit strih a najmi zvukovi postprodukciu
na prekrytie nedostatkov, ¢o vznikli po¢as nakricania.

Medzititulky s ndzvami roénych obdobi nds pozyvajd uverif, Ze sa ,,pribeh” Prokopa,
Magdaleny a Petra-Jirku odhrdva od zimy do zimy a zdpletka (tiZba odist do Mad'arska
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pozrief si (iplné zatmenie slnka) zase implicitne odkazuje k roku 1999. No denné price
filmu s najviacsou pravdepodobnosfou pochéddzaji predovSetkym z dvoch roénych obdo-
bi — zo zasneZenej zimy a leta (a jedna sekvencia zo skorej jesene), z ¢oho vyplyva, Ze
zabery situované do jari st vlastne prestrojené zdbery z leta.

Vstrihnutie sneZného obrazu do leta alebo letného do zimy naviac automaticky ziskava
charakter spomienkového flashu a vytvdra tak d'al$iu temporélnu drovei filmu, hoci za-
radenie tychto zdberov mohlo byt motivované napriklad len hudobnou dramaturgiou,
a nie pokusom o obohatenie ¢ skomplikovanie nardcie d'alfou tempordlnou rovinou.
Podobne (ne)odévodnené mohlo byt aj doplnenie prevazne exteriérovych zdberov o inte-
riérovii scénu zobrazujicu Petra-Jirku a Magdalenu v byte, pri¢om tdto scéna je rozstri-
hand tak, aby sa jedna jej ¢ast mohla staf si¢asfou zimy a druh4 leta. Herci sa naviac
v tychto interiérovych zdberoch nezjavuji spolu, z ¢oho vyplyva, Ze sa zrejme striedali aj
za kamerou. Nizkorozpoétovy hrany film sa tak zrazu prekryva s filmovou produkciou
iného typu, konkrétne s home movie, ¢o ostatne dobre vidief aj v zdvere¢nych titulkoch:
protagonisti hraji nielen sami seba, ale si aj spoluautormi scendra a podielaji sa na
snimani zvuku a obrazu, i na nahrdvani filmovej hudby.

Prave sposob pouzitia hudby, ktord je vytrvalou spoloéni¢kou véi&Siny scén vo filme, pri-
¢om md dvojaky, obéas diegeticky a inokedy nediegeticky charakter, pésobi dojmom,
akoby bol vzorom aj pre Stidiovi prdcu s postsynchrénmi. Kontaktny zvuk, ktorého sni-
manie sa Petr Marek vo viacerych zdberoch vobec nepokisa ukryvaf (jeho Jirka prelie-
za plot s nagrou na pleci, Prokop krdéa s odposluchovym slichadlom v uchu atd’.), uvol-
fiuje vo viacerych scénach miesto postsynchrénnej verbdlnej improvizdcii. T4 nielenZe
kopiruje model hudobnej improvizicie, ale do nej ob&as i vyiisfuje, takZe zvukov4 stopa
filmu LASKA SHORA je vlastne hrubym predobrazom rovnomenného soundtracku.

Okrem toho, Ze Prokop Holoubek, Magdalena Hrubd a Petr Marek improvizuji vo zvuko-
vom $tiidiu na tému uZ nakriteného materidlu, simulujic tak vnitorné monolégy postay,
ktoré stelesiiuji, zjavuji sa v LASKE SHORA aj iné spdsoby nardbania s postsynchrénnym
zvukom — poéniic komentdrom, ktorym Petr Marek v scénach rozhovorov Prokopa s Mag-
dalenou mimo obraz ironizuje to, o postavy hovoria v obraze, cez ,,dabing® dokumentar-
nych, ndhodne zachytenych momentiek aZ po funk&né rozpdjanie zvuku a obrazu.

Kym vo vyletovej sekvencii md toto rozpdjanie len anekdoticky charakter (Prokop vsti-
pi do zdberu, v ktorom nie je zvuk, aby vzdpiti objavil iny tsek cesty, kde zase chyba
obraz), pri stretnuti Prokopa so stopdrkou sa fdzovy posun medzi zvukom a obrazom st4-
va nielen vel'mi zaujimavym a ¢isto kinematografickym vyrazovym prostriedkom, ale
teoreticky umozituje napriklad zahladif stopy po nie prdve vydarenom zdbere, ktorého
kontaktny zvuk vSak zostal pouZitelny (¢o v8ak neznamend, Ze toto zvukové ozvldStnenie
sa vo filme objavilo z tohto dévodu). p

Sekvencia cesty Prokopa so stoparkou je pravdepodobne jednym z najsilnej$ich miest
v celom filme. Dlhy ¢asovy horizont vzniku filmu sa totiZ podpisal nielen na celkovej dra-
maturgii, ale aj na presvedéivosti jednotlivych scén a relevantnosti celého ,,pribehu®.
Nemotivovanosf viacerych filmovych udalosti i konania postdv totiZ filmu mozno priddva
na Sarme a komickosti, ale zdroveii mu i ubers na vypovednej hodnote. Carovné, ale
v podstate velmi insitné situdcie, v ktorych Jirka s Prokopom riesia napriklad problém
chédze do lesa a chodze do mesta, ¢i ndhle zjavenie sa motivu Prokopovho zaspdvania az
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uprostred filmu, alebo Sokujiice, pretoZe niéim neodévodnené Jirkovo zmiznutie podas
vyletu, robia z LASKY SHORA predsa len viac ¢i menej amatérsky film uréeny predoviet-
kym im samym a ich dal$im zndmym ¢&i kamardtom; alebo aspoii film, ktorého ,,pribeh*
nie je ani tak vysledkom scendra ako skor nejasnej predstavy, ¢o sa v priebehu ¢asu me-
nila a dotvdrala, a intenzivnej prdce v strizni a vo zvukovom &tiidiu. Jirkovo zmiznutie je
dokonca natolko nec¢akané, Ze keby sme nevedeli, Ze tdto postava a autor filmu si jedna
a td istd osoba, hddam by sme sa mohli aj zl'aknif, ¢i sa mu v priebehu nakricania niedo
nestalo (s trochou zlomysel'nosti mi napadd dmrtie Bélu Lugosiho podas nakricania fil-
mu PLAN 9 FROM THE OUTER SPACE Eda Wooda), alebo ¢i sa pekné trojkamardtstvo ndho-
dou nerozpadlo.

Na rozdiel od tychto home movie momentov pésobi scéna rozhovoru Prokopa a vySe
pifdesiatro¢nej stopdrky aZ natolko filmovo, Ze sa vlastne stdva kl'i¢ovym bodom, bez
ktorého by zrejme findlna premena Majdinho a Prokopovho kamardtstva na ldsku nebo-
la vobec uveritelnd. Rozhovor o jedle, cestovani a ukradnutom aute sa postupne menf na
rozprdvanie o ldske, skisenostiach, veku a ndhoddch, pri¢om zvuk a obraz nie sii vzdy
zosynchronizované (Prokop i Zena mlé&ia v kabine ididceho auta, no vo zvuku poc¢ujeme
jedenie jablka a dialég) a dokonca zvuk nie je nevyhnutne autenticky (akoby z autorddia
poéujeme zvuk televiznej reldcie o muZsko-Zenskych poZiadavkdch, kym v obraze defi-
luji zdbery z motokdrovych pretekov, taneénej sifaZze juniorov, & inych Sportovych
podujati). Napriek tymto drobnym experimentom so zvukom a obrazom v3ak ide o jedi-
ni naozaj filmovi scénu — bezchybne napisani, zreZirovanii i zostrihand.

Film LASKA SHORA sa vlastne prostrednictvom svojej neudesanej bohatosti, heterogénnos-
ti zvukov i obrazov chvili, Ze jej autor je vfeumél — hudobnik, filmovy experimentitor, do-
kumentarista i filmovy vedec nendpadne pouZivajici odkazy a alizie. Prdve tdto trochu
nedotiahnutd rozmanitosf v8ak upozorfiuje na slabsie miesta jeho filmu — na prdzdnotu,
rozriedenost ¢i repetitivnost jednotlivych situdcii. Ale tdto mierna insitnost a amatérskost
Markovho filmu zdroven umoziiuje postrehniif cely arzendl filmdrskych postupov, uplat-
nitelnych tak v sfaZenych nakricacich podmienkach, ako i v pripade dostatoéného roz-
poctu. LASKA SHORA je tak pre miia predovSetkym cennym $tudijnym materidlom, spravou
o moznostiach v zdanlivej nemoZnosti, dokumentom o jednej pracovnej metéde a napokon
tak trochu i esejou o stdle aktudlnom detstve filmu.

Mdria Ferencduhova
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