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K problému uvddéni zahraniénich zvukovych filmi

Corinna Miillerova

Uvddéni cizojazyénych zvukovych filmfi piedstavovalo specidlni problém, protoze
vysouvalo piili§ zfetelné do popfedi medialitu zndzornéni a naruSovalo proZivani fikce.
Je st&%i moZné ,,vyvizat se z &asu” a ,,odhliZet od skute¢nosti®, jestliZe se setkdvdme se
znazornénim, jehoZ komunikaé¢n{ strdnka je ndm nesrozumitelnd, coz plati zejména pro
jazyk." S nesrozumitelnosti jazyka prestdvd byt iluze svéta hermeticky uzaviend, do vé-
domi pronikd empirickd skuteénost a rozbfjf zdkladnu pro ,,ponofeni do fikce. K zlosti
navic je, Ze jsme konfrontovdni s vlastni nedostate¢nou kompetenci v kontaktu nejen
s fikénim svétem, nybrz dokonce i s Zivotni skute¢nosti, nebof neovldddme jazyk v ni
uzivany. Reakef na cizojazyéné filmy byla proto v poéétcich zvukového filmu casto agre-
se; pii uvddén{ zahrani¢nich filmé v origindlnim jazyce dochézelo nejednou k nepoko-
jim — v PaiiZi byly dokonce tak silné, Ze policejni prefektura pfipustila uvddén{ zahra-
ni¢nich zvukovych filmé jen pod podminkou, Ze dialogy budou né&jakym zplsobem
preklddéany do francouzitiny.” V nékterych zemich bylo uvddéni cizojazyénych zvuko-
vych film& dokonce zakédzdno zdkonem; doslo k tomu ve fasistické Italii za Mussoliniho,
v Mexiku a v Mad’arsku.”

V némé kinematografii bylo uvddéni zahrani¢nich filmd neproblematické, protoze
neexistovala #idnd jazykovd bariéra, kterd by znemoZiiovala piekondni toho, co viici
vlastnimu Zivotu vystupovalo jako cizi; jazykovd vyjadieni zprostfedkovaly mezititulky,
je# byly pielozeny do domdciho jazyka."” Naproti tomu akusticky reprodukovany jazyk

1) V hudebni kultufe naproti tomu neni srozumitelnost jazyka nezbytnd dokonce ani v pfipadé dramatic-
kych d&jii (opera, opereta).

2) Srov. pozndmky in: ,,Die Filmwoche®, &. 51, 18. 12. 1929; &. 6, 5. 2. 1930, s. 178. V Praze vyvolal
némecky mluveny film nepokoje, které ale ziistaly ojedinélym pifpadem a nemély trvaly vliv (Die Film-
woche se dokonce domnivala, Ze byly podniceny obchodnikem s americkymi filmy).

3) Srov. pozndmku in: ,,Die Filmwoche®, ¢. 46, 13. 11. 1929, s. 1084.

4) Pro Némecko to platilo pfinejmensim ve 20. letech; v éfe krdtkych filmi, kterd byla je$té ponékud non-
Salantni, se nékdy dokonce na piekladech mezititulkd Zetfilo (publikum bylo konfrontovdno zejména
s francouzskymi ndpisy) — uz béhem 10. let se to v8ak zménilo.
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zvukového filmu vrazil do kinematografického svéta dosud neznany klin, vytvoril prehra-
dy mezi narody, a dokonce v ném zpiisobil socidlni oties. V kinematografii, jez v dobé né-
mého filmu, jak uZ v roce 1912 poznamenal Viktor Klemperer, diky své obecné a neome-
zené srozumitelnosti a tomu, Ze viichni divdci byli nuceni ke kreativni spolupréci, v sobé
méla néco ,,demokratického®,” zacaly s apelem na znalosti cizich jazykf najednou piiso-
bit dosud nezndmé vylucovaci mechanismy. Znalosti cizich jazykd, resp. jejich nedosta-
tek, vytvorily dokonce piikiejsi bariéru, nez byla bariéra mezi lidmi privilegovanymi
vzdéldnim a ,,nevzdélanym lidem®, jez v Némecku tradiéné vyty&ovala (af uz domnélé,
nebo skute¢né) hranice p¥istupu ke kultufe: Vydavatel éasopisu Filmwoche a klasicky fi-
lolog Paul Ickes zistal oddélen od americkych zvukovych filmi — divdci kolem ného se
smali, ale on nebyl schopen pochopit, pro¢ se smé&ji. Znenaddni zjigfoval, Ze je vytlaco-
vén z intelektudlnf elity, v niZ ve své dobé jako klasicky filolog dokonce zaujimal viidéi
pozici, a dostdvd se na tdroveti ,,nevzdélaného lidu®, nad né&jz by mél vlastné vynikat.
V jeho textech jesté vycifujeme oties, ktery pro néj toto deklasovdni znamenalo.”
Cizojazy¢nost narusovala porozumem filmfim a svym zptisobem od sebe oddélovala film
a publikum, dosud ,,spojené®. Bylo nutno najit cesty k odstranéni jazykové bariéry, coz
bylo problematické v tom, %e kaZdd forma tpravy jazyka zvukového filmu vedla k rusivé
plisobicim projeviim — nyni nezdmémé — poznatelné mediality a diference od reality
v ramei filmového zndzornéni. Tyto nezdmémé poruchy vystupovaly u cizojazy¢nych
film& ze zdsady vzdy, a proto v prvnim obdobi zvukového filmu existovalo mnohem
vice zplisobfi prezentace a prekldddni filmii, neZ kolik jich zndme dnes, kdy se uplat-
fiuje dabing (Nachsynchronisation ,dodate¢nd synchronizace®) a uZivdani podtitulkd.
V podstaté lze uvést sedm zpiisobii piekondvéni jazykového problému:”

— uveden{ origindlu s mezititulky v pfekladu do domdeiho jazyka

— némé uvedeni s mezititulky v domdcim jazyku

— uvedeni neupraveného originélu

— produkce vicejazyénych filmi

— produkce jazykovych verzi

—u vadéni s podtitulky

— uvddén{ film& dabovanych (synchronizovanych) do doméctho jazyka

Fakt, Ze problém jazykové dpravy zahraniénich zvukovych filmt byl opravdu zdvainy, se
ukazuje také na tom, Ze vSechny tyto formy prezentace nebyly rozhodné omezeny pouze
na tiplné pocéateéni obdobi prechodu ke zvukovému filmu. Ani v roce 1932 se jesté nery-
sovala #4dnd hlavni cesta ke zruSenf jazykovych bariér a jako obecné rozsitend praxe pre-
vodu jazyka se neprosadil ani dabing, ani podtitulky. Obraz praxe uvddéni zahrani¢nich

filmti zistdvd ovSem neurdity, protoZe filmové reeenze brzy pfestaly oznamovat, jak byly

5) Viktor Klemperer, Das Lichispiel. ,,Velhagen & Klasings Monatshefte® 26, 1912, &. 8 (duben),
s. 613 — 617. Pretisk in: Jorg Schweinitz (ed.), Prolog vor dem Film. Nachdenken iiber ein neues
Medium 1909 — 1914. Leipzig 1992, s. 170 — 182, a to s. 180.

6) Srov. zvldst& (Paul) Ickes, The Singing Fool. ,Die Filmwoche®, &. 25, 19. 6. 1929, s. 595 — 596;
Ty %, Epistel der Woche. ,,Die Filmwoche®, ¢. 38, 17. 9. 1930.

7) K formdm uvddeénf cizojazyénych filmd v Lucembursku srov. Paul Le s ¢ h, Les débuts du cinéma sonore
et parlant au Luxembourg (1929 — 1933). ,,Hémecht* 53, 2001, ¢&. 3, s. 293 — 341.
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filmy prezentovany. Lubitschfiv film MONTE CARLO byl v8ak v roce 1931 v Némecku
promitdn jesté v originéle s mezititulky” a také americky film FRANKENSTEIN, promitany
v Némecku v roce 1932, mél podle cenzurn{ karty titulky, z &ehoZ neni zfejmé, zda slo
o podtitulky nebo o mezititulky.” (Zpiisob, jakym byl v dobé pfechodu ke zvukové kine-
matografii v Némecku zahraniénf film uvddén, lze bohuzel vétsinou zjistit uZ pouze na
zdkladé distribuéni kopie, pokud se zachovala.)

Prvni z vy$e zminénych moZnosti, tedy uvddéni zvukového filmu v origindle s mezititul-
ky, byla zjevné znaéné rozsitend a byla vyuZivdna dlouho. Mnohé zachované némecké
distribuéni kopie zahrani¢nich zvukovych filmé maji mezititulky, pfi¢emz ty bud’ byly
zasazeny do filmu pii pokracujici zvukové stopé, takZe édst obrazii byla ztracena, nebo
byly nast¥iZeny do filmu na &erném blanku s pFerufenim zvukové stopy."” Ve filmu tedy
vznikaly velmi zietelné cézury — pii¢emZ se k tomu kupodivu Zddny recenzent nikdy
nevyjadfil. Pravdépodobné byl tento zpiisob prezentace a piekladu zvukového filmu
v dané dobé relativné dobie pfijatelny, protoze z obdobi némého filmu bylo publikum
jesté zvyklé na mezititulky — a rovnéZ na zfetelnou medidln{ distanci k samotnému fil-
movému déni. Jednou z variant této prezentace byly specidlnf zvukové verze s hudbou,
ruchy, némymi dialogy a némeckymi mezititulky,"” vytvdfené patrné v zemi ptivodu pro
export, a podle kritik byvala také piileZitostné na vhodnych mistech &ist dialogu v ori-
gindlnim jazyce odstraitovdna."”

Rovné? relativné zna&né rozsitend byla praxe, kdy byly zvukové filmy opatfovany mezi-
titulky v domédcim jazyce a byly promitdny némé, co? vychdzelo vstiic zejména stdle jes-
t& znaénému mnoZstvi kin s némou aparaturou. Byla oviem také rusiv4, kdyZ glo o filmy
s velmi rozsdhlymi dialogy; u nich bylo aZ pfili§ jasné poznatelné, Ze byly zbaveny zvu-
ku. Pfi némecké premiéfe némé verze krimindlntho filmu BULLDOG DRUMMOND, v Ame-
rice velmi tsp&ného, doslo v lednu 1930 v publiku k nepokojiim, protoZe optické pro-
cesy byly zamé&feny na dialog, takZe se film, jenZ byl sim o sobé napinavy, zménil na
sled rozvlaénych scén.” I jesté pozdéji se na zdkladé némé prezentace piileZitostné ¢ini-
ly zdvéry o rozvld¢nosti americkych zvukovych filmi." Stile vice se proto prechdzelo
k tomu, 7e filmy byly pro némé uvadén{ kraceny — nékdy dokonce podstatné. Film Josefa
von Sternberga POSLEDNI CESTA (némecky ndzev SEIN LETZTER GANG, némeckd premiéra
8. 5. 1931) komentoval &asopis Lichtbildbiihne takto:

8) Srov. pe., Monte Carlo. ,Licht-Bild-Biihne®, ¢. 158, 3. 7. 1931.
9) Cenzurnf karty ve Spolkovém archivu — Filmovém archivu. Kritiky, které mam k dispozici, neobsahujf
#ddny poukaz na zptisob uvddéni. ‘

10) Za informaci dékuji Helmutu Regelovi.

11) Srov. mj. H. Wgb. [Hans Wolleberg], Manuela. ,,Licht-Bild-Biihne*, &. 36, 11. 2. 1931; n., Die unvoll-
kommene Ehe (mit Buster Keaton). ,,Licht-Bild-Biihne®, &. 254, 23. 10. 1930.

12) Srov. H. H., Harold, halt Dich fest! (Harold Lloyd-Film der Paramount). ,,Licht-Bild-Biihne®, ¢. 138,
10. 6. 1931: ,Film m4 jen &4steéné podobu dialogového filmu (s vkopirovanymi némeckymi textovymi
vysvétlivkami). V jeho podstatné &4sti se tpravei spokojili se synchronni doprovodnou hudbou a dialog
vypustili: filmu, v ném# zcela pfevazuje opticka slozka, je to velmi ku prospéchu [...].*

13) Srov. jiz kritiky k filmu ALIBI (némeck4 premiéra 23.[?] 9. 1929), zfejmé prvnimu, pokud se d4 zjistit,
americkému zvukovému filmu, ktery se v Némecku hrél ve (zkrdcené) némé verzi. K BULLDOGU DRUM-
MONDOVI srov. zvla&té ,,Die Filmwoche®, &. 6, 5. 2. 1930, s. 187.

14) Srov. H. H., Der Fliichtling. ,,Licht-Bild-Biihne*, & 165, 11. 7. 1931.

41



ILUMINACE

Corina Miillerovd: Pili& mnoho zfetelné poznatelné odlignosti

Tusime, e film miZe v origindle ptisobit mnohem silnéji. [...] [jpravce se snaii
uetfit nds pohledu na mluvici osoby, zato se ale nemohl vyhnout mnoha dlouhym
mezititulkfim, a na cesté ze zemé plivodu k ndm déj evidentné piigel o cetné pa-
saze. Nelze prosté prevést do mezititulkil viechny prvky, které Zenou déj vpied."”

Vedle toho se pfi némé prezentaci zvukovych filméi znovu objevil problém s tim, Ze by
predstaveni vlastné méla doprovézet Zivd hudba; rovnéZ ovSem uz nelze presnéji zjistit,
jak hudebni doprovod u némé u promitanych zahrani¢nich zvukovych filmi celkové
vypadal.” Pravidlem ale asi spiZe bylo, Ze se pouZivala hudba z gramofonovych desek
nebo Ze se filmy uvddély bez hudby, a to zvld%té v kinech, kterd nepatfila k $pic¢kovym
podnik@im, a na venkové. Béhem nésledujicich desetileti se ,tichd“ prezentace némych
filmt prosadila obecné. ,

Zejména intelektudlové ddvali pfednost tfeti moZnosti, promitdni zahrani¢nich zvu-
kovych filmfi v neupravované origindlni verzi, bez jakychkoli zdsahii a bez piekladu.
Tento postoj byl posilen zvldsté neobycejné velkym dspéchem origindlni verze filmu
René Claira POD KROVY PARIZE — a to i u ,,Sirokého publika® (némeckd premiéra 15. 8.
1930)."” Preferovéni origindlnich verzi bylo zna¢né rozsiteno i v odborném filmovém tis-
ku; viibec se s tim v3ak neztotoziioval nap¥. ¢asopis Filmwoche, ackoliv origindlni jazyk
ve specidlnim pifpadé filmu POD KROVY PARIZE nerugil ani jej."

V podpofte origindlniho jazyka se nepochybné projevovala arogance znalcti cizich jazy-
k& viéi lidem, ktefi takové znalosti neméli a nebyli schopnf filmiim porozumét, a také
ndzor teorie uméni, Ze origindlni umélecké dilo je nedotknutelné.” Zpoéatku ale uréitou
roli hrélo také to, Ye mnozi divdci méli diky zvukovému filmu viibec poprvé moinost sly-
Set cizi jazyky. Po premiéfe filmu POD KROVY PARIZE napsal Hans-Walther Betz toto:
,Ti, kdo jazyku nerozuméji, prece sly$i jeho zvuk a jsou opojeni obrazem.“*” A Hans
Wollenberg iekl o americkém filmu ALELUJA, promitaném rovnéZ v neupraveném origi-
néle:

Je to néco nového a fascinujictho. JestliZe film, z jehoZ vesmés anglickych (pres-
né&ji slangovych) dialogt pisatel porozumél jen asi tuctu slov, dokdzal velmi silné
zaujmout, ba strhnout, je tim prokdzdno, Ze grandiéznim ztvdrnénim samotné hry

a scény, tedy filmovymi vyjadfovacimi prostiedky, odstratiuje jazykové bariéry.””

15) Pe., Sein letzter Gang. ,,Licht-Bild-Biihne®, . 111, 9. 5. 1931.

16) Napt. Sternbergtiv film POSLEDN{ CESTA mé&l premiéru v berlinském kiné filmového uméni , Kamera®,
moZnd bez akustického doprovodu nebo s nesynchronni hudbou z gramofonové desky. V dostupnych kri-
tikdch nelze nalézt zddnou informaci. Jiny némé uvedeny americky zvukovy film byl pii berlinské pre-
miéfe promitdn v kiné ,,Phoebus-Palast* se Zivou hudbou (Erné Rappé); srov. H. H., Der Fliichtling.
,Licht-Bild-Biihne*, &. 165, 11. 7. 1931 (origin4lnf titul nebylo moZné zjistit).

17) K velkému dspéchu filmu srov. Paul Hats c h e k, Die Rhythmographie. ,,Die Filmtechnik®, 7. 2. 1931,
s.6—8, ato s. 8. (,,Der Kinematograph®, ¢. 190, 16. 8. 1930, jesté pfedpovidal, Ze film POD KROVY Pa-
RiZE se nebude hodit pro venkov.) K promitdni origindlnich verzi jako nejlep&imu feSeni poté srov. mj.
[Hans-Walther] Betz in:,Der Film*, ¢ 33, 16. 8. 1930.

18) Srov. [Edith] H a m a n n, Epistel der Woche. ,,Die Filmwoche®, &. 35, 27. 8. 1930, s. 1092.

19) Srov. k tomu napt. René Clair, Dank an die deutsche Presse. ,Licht-Bild-Biihne®, ¢. 113, 12. 5. 1931.

20) B et z, Unter den Dichern von Paris. ,,Der Film*, ¢. 33, 16. 8. 1930.

21) Hans Wollenbergin: ,Licht-Bild-Biithne“, &. 237, 3. 10. 1930.
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Tato fascinace zvukem cizich jazykt, které nebyly srozumitelné — podporovana oviem
také inscenacf filmu — se v3ak objevovala jen na poédtku.” V roce 1932 se obecné pro-
sadil ndzor, %e ,,pocet filmfi, které mohou byt hrdny v origindlni verzi i pfed cizoja-
zyénym publikem, [...] [z8stdvd] velmi omezeny“.” Zastdnci uvddéni cizojazyénych fil-
mii v neupraveném origindle, kleif se odvoldvali na nedotknutelnost uméleckého dila,
si pozdé&ji také museli nechat libit ndmitku, Ze ,,uméleckého ti¢inku filmu nemiiZe byt
dosazeno, jestliZe zfistdvd nesrozumitelny*.*"

Zvlast priznacné pro prvnf fdzi zvukového filmu byly pokusy vyfesit jazykovy problém
nikoli dpravou filmu, nybrz specidlnimi postupy realizovanymi uz béhem jeho produkce,
jez mély vést k tomu, Ze nevzniknou Zddné nezidouci poruchy recepce. Jednim z téchto
postupfi realizovanych produkef byly vicejazyéné filmy, jejichZ protagonisté mluvili vzdy
jazykem své zemé. UZ prvni zvukovy film Carla Froelicha, NOC NALEZI NAM z roku 1929,
ktery se ¢dsteéné odehradval v Itlii, obsahoval nékolik némecko-italskych dialogi, byl
oviem pojat tak, Ze setkdni némeckych protagonistii s Italy zaujimala jen nevelké misto.
Vicejazyéné sekvence byly také omezeny na velmi vyrazné situace, takZe bylo snadno
mo#né obsah nesrozumitelné fe¢i odhalit; &lo o spole&né hleddni auta, které se zfitilo ze
svahu hory, & o zFetelné domdcf situace, v nichZ se s pomoci gest Z4dalo o vodu, apod.
Nejspektakuldrnéjsi, z hlediska historie filmu nejslavné&jsi a uZ tehdy nejpresvédéive;si
vicejazyénou produkei se stal film KAMARADI, nato¢eny Georgem Wilhelmem Pabstem
a Robertem Beaudoinem, ktery do kin vstoupil na konci roku 1931.* Film, zaloZeny na
autentické udédlosti, pojednéval o tom, jak némeéti hornici pfichdzeji na pomoc horni-
k&im francouzskym, kteif byli zasypdni p#i diiln{ explozi, a tak pfispivaji k novému po-
rozuméni mezi narody po prvni svétové vilce. Byla vytvofena jen jedind, némecko-fran-
couzskd zvukové verze, v ni% jednotlivi pfedstavitelé hovofili vidy jazykem své zemé.
Pfitom se oviem v tomto filmu objevuje pomiicka v podobé podtitulkd, které dialogy pro
pifslugnou druhou zemi preklddaji.

K dal$im vicejazyénym zvukovym filmim patiil snimek HALO PARIZ, ZDE BERLIN, ktery
vypravél némecko-francouzsky milostny pifbéh a jehoZ protagonisté vidy pouzivali jazyk
své zemé& (pfi¢em? se druhy jazyk rovnéZ uvddél v podtitulcich), a alespoii v ndznacich
produkce MGM PREPOJME NA HOLLYWOOD, realizovand v USA specidlné pro némecky trh.

22) Pozdé&ji uz muselo jit o exoti¢t&j3f jazyky, neZ je angli¢tina nebo francouzitina, aby zvukovy proZitek vy-
volal nadgeni. Napf. v roce 1931 se o filmu MELUKA, ROZE MARAKESE (Deutsche Film-AG), ktery obsaho-
val arabsky dialog (doprovézeny podtitulky), uvddélo: ,,Byli jsme skutené& napjati, zvédavi. A kdyZ jsme
film vidéli a slySeli, byli jsme o zdZitek bohat3i.“ H. H., Meluka, die Rose von Marakesch. ,Licht-Bild-
-Biihne*, ¢. 108, 6. 5. 1931.

23) A. K. [Andor Kraszna-Krausz], Warum synchronisieren? ,,Die Filmtechnik®, &. 24,28.11.1931,s. 1 -3,
atos. L.

24) Wilhelm Karl G e rst, Kiinstlerische Berechtigung des synchronisierten Films. ,Die Filmtechnik®, ¢. 24,
28.11.1931,s.4 -5, atos. 5.

25) K filmu KAMARADI srov. Hermann Barth, Psychagogische Strategien des filmischen Diskurses in
G. W. Pabsts Film Kameradschaft (Deutschland 1931). Mit dem vollstindigen Filmprotokoll im Anhang.
Miinchen 1990; Kameradschaft | La tragédie de la mine. Drehbuch von Ladislaus Vajda, Karl Otten,
Peter Martin Lampel nach einer Idee von Karl Otten zu G. W. Pabsts Film von 1931. Mit Aufsitzen und
Materialien zum Film von Harmann Barth, Helga Belach, Wolfgang Jacobsen und Heike Klapdor.
Miinchen 1997.
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Tento film se v roce 1931 objevil jako prvni z jazykovych verzi (némeckd premiéra 11. 6.
-1931) jesté pred KAMARADY. V postavé reportéra pracujiciho pro imagindrni rozhlasovou
stanici provazel némecky herec Paul Morgan, od néhoZ pochézel i ndmét filmu, jako kon-
ferenciér a tlumo¢nik divdky filmem a zvld3té studii spole¢nosti MGM. Zde se setkdval
s mnoha hvézdami, ktefi s nim ¢dste¢né hovorili anglicky nebo se pokouseli o néméinu,
jako Buster Keaton ¢i Joan Crawfordova. '

Trh pro tyto filmy byl oviem relativné wzky, protoZe jejich zvldStni kouzlo se mohlo
uplatnit jen v zemich, jejichZ jazykem se ve filmu mluvilo. S ohledem na skuteéné mezi-
ndrodni odbyt bylo nasnadé dovedeni myslenky na odstranéni jazykovych bariér pro-
stiednictvim vicejazyénych filmé ke konceptu vyroby film mnohojazyénych.” Karl
Grune pldnoval v roce 1931 film, ,.ktery by byl pro viechny stéty natoéen jen v jedné
zvukové verzi; tématem méla byt ,,stavba babylonské véze*.”” Také Walther Ruttmann
ohldsil piipravu zvukového filmu s titulem MALE MESTO (Die kleine Stadt), ktery mél byt
»natdéen ve viech jazycich souc¢asné”. Do zapomenutého francouzského malomésta mél
vtrhnout mezindrodni filmovy §tdb a vyvoldvat zmatky; hlavni ideou bylo, Ze hnév a lds-
ka jsou srozumitelné ve viech jazycich.” V obou pfipadech ziistalo u pldnt, filmy neby-
ly realizovdny. Nebylo zvefejnéno, pro¢ projekty uvézly (zda se napf. nenaSel investor),
neni ale nepravdépodobné, Ze koncept mnohojazyéného filmu, jenz si mél vystaéit bez
srozumitelnosti jazyka a v némZ dialog nemél pii zprostfedkovdni déje hrat autonomni
roli, nebyl pfeveditelny do praxe. Zvukovy film internacionalizovany mnohojazycnosti,
v némZ by jazyk nemél Zddny vyznam, by své zaméteni doved! v podstaté ad absurdum
a musel by se v dobovém kontextu vlastné piihldsit k filmu némému.

Vicejazyéné zvukové filmy rovnéz nepiedstavovaly celkové feSeni umoziujici preko-
ndn{ jazykovych bariér. Stézi se mohly vyhnout dodateénym pomfickdm pro preklad
dialogi a navic byly — zvldsté, mély-li byt mnohojazyéné — velmi omezené tematicky
(stavba babylonské véZe!) a odkdzané na pfili§ redukované spektrum motivii a déjo-
vych linii.

V prvnich letech byla nejdiileZitéjsi metodou internacionalizace zvukovych filmt pro-
dukce jazykovych verzi: zde byl tyZ filmovy projekt realizovan nékolikrat v ruznych jazy-
cich a s odlinym obsazenim.” Tento postup, oviem velmi ndkladny, byl jedinou cestou,

26) Tato koncepce se uplatiiovala napf. i v Sovétském svazu, tfeba v PREDMESTL.

27) Pozndmka in: ,,Die Filmwoche*, &. 46, 12. 11. 1930, s. 1444.

28) Srov. R. L., Die kleine Stadt will Ruttmann entdecken und einen Vielsprachenfilm drehen. ,Der Film-
-Kurier®, ¢. 177, 29. 7. 1930. Ndamét filmu byl zjevné inspirovdn romdnem Heinricha Manna Malé més-
to (Die kleine Stadt, 1909), v ném# skupina koc¢ovnych divadelnikii vyvold zmatek v italském malo-
mésté. )

29) K jazykovym verzim srov. Ginette Vincendeau, Hollywood Babel. The Coming of Sound and Multi-
ple Language Version. ,Screen™ 29, 1988, ¢. 2, s. 24 — 39 (¢esky pieklad v tomto éisle Ilumina-
ce, s. 5 — 20, pozn. red.); Uta Berg-Ganschow, Deutsch, Englisch, Franzisisch. In: Wolfgang
Jacobsen (ed.), Babelsberg. Ein Filmstudio 1912 — 1992. Berlin 1992, s. 169 — 174; Michaela
Kriitzen, Esperanto fiir den Tonfilm. Die Produktion von Sprachversionen flir den frithen Tonfilm-Markz.
In: Michael Schaudig (ed.), Positionen deutscher Filmgeschichte. Miinchen 1996, s. 119 — 154;
Joseph Garncarz, Die bedrohte Internationalitit des Films. Fremdsprachige Versionen deutscher
Tonfilme. In: Sibylle Sturm — Arthur Wohlgemuth (eds.), Hallo? Berlin? Ici Paris! Deutsch-
-franzisische Filmbeziehungen 1918 — 1939. Miinchen 1996, s. 127 — 140.
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jak zajistit, aby byly minimalizovdny deformace pfi pfevodu filmu do jazyka uréité zemé
a aby byl pozitek filmovych divdkt poznamendn jen nepatrné.

V Evropé se prvni produkce jazykovych verzi uskute¢nily zhruba soucasné uz v roce
1929. Slo o ATLANTIC E. A. Duponta, realizovany némecky a anglicky pro British Inter-
national Pictures, film spole¢nosti Ufa MELODIE SRDCI, natodeny v némecké, anglické,
francouzské a mad’arské verzi, a o snimek Carla Froelicha Noc NALEZI NAM, vznikly ve
verzi némecké a italské. Také v Americe se v roce 1930 preslo k jazykovym verzim, nej-
vyrazné&ji u spole¢nosti Paramount, kterd si v Joinville u PafiZe ziidila vlastni studio pro
jazykové verze a nechdvala zde natd&et filmy, jeZ byly vétSinou inscenovény pfesné po-
dle amerického origindlu, aZ v tuctu jazyki. TrebaZe byly jazykové verze jako princip in-
ternacionalizace filmf vétSinou uz po nékolika letech opustény, posledni produkty této
féze vznikaly je$té na konci ticdtych let, a ojedinéle se k vyrobé verzi znovu prikrocilo
v letech padesatych.”

Natddeni verzi bylo zpoédtku nejen nejosvédéendjsim zplisobem vyrovnéni se s jazyko-
vym problémem, ale navic umoznilo do uréité miry zachovévat ndrodné specificky rdz
jednotlivych filma, jak v roce 1930 uvedl Erich Pommer:

Rozliéné verze musf nejen ndleZité pouZivat jazyk pisluiné zemé, ale také kompo-
zici obrazii a provedenim jednotlivych scén odpovidat odlidné mentalité. Alespoii
jeden piiklad: milostnd scéna v Berling, PafiZi nebo Londyné nema nikdy stejnou
3l

podobu.

P¥itom mé&l Pommer ziejmé na mysli predev&im film MODRY ANDEL z prvni fady zvukovych
film& spole¢nosti Ufa, ktery byl nato¢en v némecké a anglické verzi. V anglické verzi se
objevily zmény v rysech postav, aby byla motivovdna angli¢tina hercti, kteff vystupovali
v obou verzich (zpévacka Lola piisobi v ,,Modrém andélu® jako host z Ameriky, takZe je
nutno mluvit s ni anglicky, a z uéitele némé&iny Ratha se stal uéitel angli¢tiny). Zmén je
jinak malo, pfedeviim jde o maly, ale pfizna¢ny detail: B€hem pisné ,,Ich bin die fesche
Lola“ je v anglické verzi, uréené pro spi¥e prudérni americky trh, do obrazu toéictho
se Lolina téla nastiiZen vloZzeny zdbér, zatimco ve verzi némecké je moZno vidét vysoko
zdviZenou zadni &dst jejiho kostymu a spodni prddlo. Jinde byly jako p¥iklad ndrodné-
specifickych rozdil& mezi verzemi také uvddény rozdilné ritudly pii setkdni a lougeni.™
V takovych detailech se verze od sebe zcela b&Zné& odliSovaly, uz proto, Ze herci di¢inkuji-
¢i v riiznych ndrodnich obsazenich film{ je do nich vnesli ze své kultury.

Normélné nebyly mezi verzemi takika 74dné odlignosti,” avSak jednotlivi pfedstavitelé
a jejich riizné herecké vykony a pojiméni role mohli vést k rozdilim v déincich filmu

30) Napt. v piipadé némecko-americké koprodukce KARNEVALOVY PRIBEH.

31) Erich Pom mer, Einleitende Worte. In: Hans K a h a n, Dramaturgie des Tonfilms. Berlin 1930, nestr.
(s.5—6,atos. 6).

32) Srov. Johannes H errmann, Praxis der optischen Version. ,,Die Filmtechnik®, ¢&. 24, 28. 11. 1931,
s.9-13,atos. 9.

33) Srov. U. Berg-Ganschow, c. d;J. Garncarz, c. d; M. Kriitzen, c. d.; Heike Goede,
G. W. Pabst: Die Herrin von Atlantis. Zur Konstruktion filmischer Realitit. Nepublikovand magisterskd
prace. Hamburg 2000.
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a tendencich jeho vypovédi.*” V ojedinélych piipadech byly vSak verze dokonce pfizpii-
sobovdny uréitym filmovym proudiim piislugnych zemi: Zatimco se francouzskd a ital-
skd verze némecko-francouzské koprodukce KRALOVNA JEDNE NOCI, zaloZené na tragi-
komickém romdnu Alfreda Marchanda, pfidrzovaly pfedlohy, v némecké verzi byla latka
pfejata jen v hlavnich rysech a byla pretvofena ve zvukovou operetu, odpovidajici
aktudlnimu trendu.*

Od pfivodni predstavy, Ze vyrobou verzi se budou respektovat i rozdily v mentalité, se
brzy ustoupilo, v neposledn{ fadé ziejmé proto, Ze némd kinematografie vedla k interna-
cionalizaci filmi, takZe %4dny ndrod neocekdval od filmt vzniklych jinde, Ze se budou
néjak zvlast prizplisobovat jeho mentalité. Jazykovym verzim $lo spiSe v prvni fadé o to,
aby byl nalezen zpiisob prevodu jazyka, ktery by publikum neiritoval tim, Ze bude zjev-
ny, bude rusit p¥i recepci a bude odhalovat medialitu filmu, aniz by s tim byl spojen z4-
mér takto piisobit.

Neobyé&ejné zietelné a rufivé pronikaly piiznaky mediality filmu do popiedi nejen pii
ponechénf cizojazyénych filmfi v origindle, p¥i uZiti mezititulki nebo pfi némém predva-
déni, nybrz také v pifpadé dvou poslednich moznosti prekladu do domdciho jazyka, tedy
pHi uplatnénf podtitulkfi a dabingu. Vii¢i obéma moZnostem panovala v poéitcich zvuko-
vého filmu zna¢nd nediivéra — zvl4sté v porovndni s verzemi, které byly éasto pocifova-
ny jako esteticky zdafilé a v prubéhu ¢asu byly nakonec akceptovany jako rovnocenné
film&im némeckym.* Dabing ¢&i podtitulky se nakonec proti verzim prosadily z ekono-
mickych divodfi — podtitulky jako zptisob prekladu filmi, ktery je z hlediska ndkladd
viibec nejvyhodnéjsi, zvlasté pro malé zemé, v jejichz piipadé byly dabing nebo dokon-
ce vyroba jazykovych verzi v Némecku u? kolem let 1929 az 1930 poklddany za zcela
nerentabilni. Ale i pro tak velké filmové trhy jako trh némeckojazy¢ny byly podtitulky
nebo dabing pfirozené mnohem vyhodnéjsi nez produkce jazykovych verzi. ProtoZe byly
oba postupy spojeny s naruSovanim recepce filmi, nardZely na znaény odpor, pficemz
nechuf k dabingu, ktery se v Némecku kone¢né prosadil po roce 1933, byla zpo¢atku
jesté vétsi nez k podtitulkim.

34) Srov. M. Kriitzen, c. d.; podrobnéji Harro Se ge b erg, Zweimal Mackie Messer. Rudolf Forster und
Albert Préjean im interkulturellen Vergleich. In: Thomas Koebner (ed.), Schauspielkunst im Film.
Erstes Symposion. St. Augustin 1998, s, 9 — 23,

35) Srov. anonym, 3 Versionen. ,,Der Film-Kurier”, & 157, 5. 7. 1930; uddaje k filmim in: Ulrich J.
Klaus, Deutsche Tonfilme: Lexikon der abendfiillenden deutschsprachigen Sprelfilme (1929 — 1945),
chronologisch geordnet nach den Daten der Urauffiithrung in Deutschland, sowie der in Deutschland pro-
duzierten, jedoch nicht zur iffentlichen Auffiihrung gela;lgten Spielfilme. Bd. 2: 1931. Berlin — Berchtes-
gaden 1989.

36) Traduje se nazor, ktery se prosadil také ve vyzkumu, Ze z estetického hlediska byly jazykové verze od-
mitdny. Obecné se neplati, nebof pfedeviim zpoc¢dtku byly sice verze podrobovany kritice, avSak pozdé-
ji se kritika oslabila a ¢dsteéné byla dokonce nahrazena euforickym souhlasem; srov. napf. jiZ recenze
filmu TANEC POKRACUJE (némeckd verze amerického snimku Ti, KDO TANCI), z po&itku listopadu 1930
nebo filmu LASKA NA ROZKAZ (Universal-Tonfilm, s Lil Dagoverovou) z poédtku tnora 1931. K rovno-
cennému pfijeti némeckojazyénych verzi vytvofenych v zahraniéf a némeckych zvukovych filmi srov.
Gerhard Paschke, Der deutsche Tonfilmmarkt. Berlin 1935 (disertace, Berlin 1934), s. 43.
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Podtitulky a dabing v cizojazy¢énych filmech

Tehdy stejn& jako dnes se lidily ndzory na to, kterému z obou feeni je tfeba ddt pred-
nost, pfi¢emz i argumenty byly v zdsadé& stejné*” — pro podtitulky hovofilo to, Ze mély byt
pii preklddéni filmu nejlepsim kompromisem, protoZe filmové umélecké dilo tak zacho-
vdva nejvice ze své origindln{ podoby, vedle toho lze takto slySet skute¢né hlasy herci.
Proti podtitulkéim svédéilo to, Ze dialog je reprodukovén jen v pfiblizné podobé, takze
dochdzi ke ztrdtdm, pokud jde o sdélovaci zdmér filmu, a déle to, Ze ¢teni podtitulkd
mélo recepci filmu podstatné ztéZovat, odvddét pozornost od obrazu a zhorSovat uéi-
nek filmu.

P¥i zvaZovan{ prednosti a nedostatkil jednotlivych zptisobii feSeni problému cizich ja-
zykl ve zvukovém filmu vyslovil se Andor Kraszna-Krausz, séfredaktor ¢asopisu Film-
technik, na konci roku 1931 nakonec pro dabing a proti podtitulkfim; podloZil to dobo-
vé specifickym argumentem:

Pouzivani titulkdi vkopfrovanych do filmu miZe v dlouhodobé perspektivé situaci
jen zhorgit, protoze kiecovité odvddi pozornost od specifickych vyrazovych pro-
stiedki zvukového filmu, neobratné zddraziuje nemoZnost bezprostfedniho poro-
zuméni, unavuje divdka, klade na né&j p¥ili¥né ndroky, znervéziuje ho, podnécuje
ho k nespokojenosti.”™”

Tato stiZznost na ,,neobratné zdiiraziiovdni* nemoZnosti bezprostfedniho porozuméni pfi
volbé podtitulkfl nejprve ¢tendie zarazi, vzhledem k tomu, Ze byla zna¢né rozsifena pra-
xe, kdy byly do zvukovych filmé misto podtitulkf vkldddny mezititulky, a dokonce byly
odstrafiovdny &4sti obrazu nebo potladovdna reprodukce zvuku, pfi¢emsz na tyto postupy
si nikdo nesté¥oval. Pisemny pfeklad v mezititulcich se z dnedniho hlediska jesté mno-
hem vice jevi jako ,,neobratné zdiraziovdni“ nemoznosti bezprostfedniho porozuméni,
pro publikum se zkuZenosti z némého filmu to ale neplatilo, a navic mezititulky mohly
pro ¢tenf poskytnout del3f ¢as. V' dané dobé proto mezititulky recepci filmu nerusily, za-
timco podtitulky umisténé v béZicim zvukovém filmu ji rusit mohly, protoZe rozptylovaly
pozornost mezi sledovdn{ obrazu a &etbu, upozortiovaly na medialitu zndzornéni. StiZnost
Kraszny-Krausze na ,,neobratné® zdiiraznéni faktu nesrozumitelnosti jazyka mi¥ timto
smérem: Dividk slyZel cizf jazyk, kterému nerozumél, takze byla jasné patrnd vytvorenost
a medidlnost filmu, aniZ by to souviselo se zdmé&rem, jak m4 film plisobit. Recepce filmu
tak byla ovlddnuta a naru$ena nechténou sekundarni zkuSenosti. V ramci dobového pro-
zitku zvukového filmu bylo toto zakouZen{ diference jesté vnimdno, zatimco pro pozdé;j-
§f divdky, ovlivnéné tradici uZivani podtitulkd, to jiZ neplatilo. OvSem specidlné tento
prvek dobové recepce filmu byl bezpochyby jednim z éiniteli zodpovédnych za to, Ze se

37) Exempldrni shrmuti dobové diskuse poddvd A. K. [Andor Kraszna-Krausz], Warum synchronisieren?
,.Die Filmtechnik®, &. 24, 28. 11. 1931, s. 1 — 3; dile srov. shrnujici odstavee k ,,sporu o dabing® in:
Guido Mare Pruy s, Die Rhetorik der Filmsynchronisation. Wie auslindische Spielfilme in Deutschland
zenstert, verdndert und gesehen werden. Tiibingen 1997, s. 11 — 21.

38) A. K. [Andor Kraszna-Krausz|, Warum synchronisieren? ,Die Filmtechnik®, ¢&. 24, 28. 11. 1931,s. 1 -3,
atos. 1.
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podtitulky v Némecku (a v mnoha dal$ich zemich) natrvalo neprosadily, i kdyZ byly nej-
levnéj$im zptisobem pfevodu jazyka.™

Za lepsi kompromis pfi prekladu jazyka pokladal proto Kraszna-Krausz na konci roku
1931 (a filmovy primysl uz dfive) dabing, protoZe ten umoznuje bezprostfedni srozu-
mitelnost filmového déni, bez okliky v podobé ¢teni, bez odvddéni pozornosti od toho-
to filmového déni a bez piimého ukazovdni materidlnich deficitfi zvukového filmu.
V této dobé& byl sice dabing jako jedna z moZnosti uvddéni cizojazyénych zvukovych
filma jiz aplikovdn, byl ale ostie odmitan; navic se uvedl zna¢né nes&fastné a nepred-
stavoval dominantni praxi. Prvnim — i v mezindrodnim rdmeci — pfikladem dabingu ci-
ziho jazyka byl americky film ROMAN SLUZKY, ktery byl do némé&iny dabovan v USA
Friedrichem Zelnikem, angaZovanym v letech 1929 —1930 spole¢nosti United Artists
jako dabingovy reZisér."” Jeho p¥evod do néméiny, poprvé uvedeny v lednu 1930
pod ndzvem DER TOLPATSCH (,,NeSika* — doslovny preklad origindlniho ndzvu;
pozn. piekl.), kritika jednomyslné hodnotila jako nepodafeny. Vyéitaly se mu fone-
tické diskrepance a nedostateénd synchronnost s pohybem rtii, ale i jazykovy styl,
z néhoz se tradovaly nékteré bonmoty (,,I'vé nohy jsou jako kvéty magnolie®, ,,Jsi véz
mléeni*).*"

Pfed premiérou filmu v Berliné zdstupce spoleénosti Terra-United Artists ve svém pro-
jevu vyslovné zdraznil, ze DER TOLPATSCH ukdZe, jakd bude budoucnost dabingu.’

2)

Tisk reagoval odpovidajicim zptisobem a prohldsil dabing za prostfedek neschopny pre-
konat jazykové bariéry a za néco nepfijatelného.””

Rigorézni odmitnuti dabingu oviem brzy pfestalo odpovidat praxi, nebot uz béhem roku
1930 hodnotili kritici ve svych recenzich nékteré dabingy zahrani¢nich filma velmi po-
zitivné — dokonce v protikladu k mnoha piikladtim uzivani podtitulkd, jimz jako zptisobu
prekladu filmd byla kritiky obecné ddvdna prednost.” UZ u amerického filmu FLIEGER
(,,Letec*™ — origindlni titul neni zndm), ktery mél premiéru v kvétnu 1930, byl némec-
ky dabing jednomyslné chvilen, a o néco pozdéji vyjadril ¢asopis Der Kinematograph

39) G. Paschke (c. d., s. 44) informuje o tom, Ze verze zahrani¢nich filmi s podtitulky byly uvddény jen
,»v premiérovych kinech®, protoZe jen tam ,,jsou schopné pfitdhnout zdjemce z celého mésta®. Podle toho
by se zahraniénf filmy s podtitulky (kolem roku 19347) bud’ uplatiiovaly jen pii premiérdch ve velkomés-
tech a pak uZ nebyly &ifeny, nebo byly pro daldi uvddéni opatfeny dabingem; z dobovych informaci
to — stejné jako presné asové tidaje — bohuZel nelze zjistit.

40) Srov. Das Geheimnis des mehrsprachigen Films. Probleme, die Zelnik in Hollywood lost. ,Licht-Bild-
-Biihne®, &. 279, 22. 11. 1929 (se Zelnikovym dopisem). Zde se uvadi, Ze Zelnik uz pro dabing pielozil
filmy ,,do plltuctu jazyki*, zmitiovdny byly filmy spole¢nosti United Artists ZNAMOST Z ULICE a ZKROCE-
NI ZLE ZENY (némeckd premiéra 30. 10. 1930, zvukovd verze s mezititulky a hudebnim podkreslenim),
film spoleénosti RKO Ri0 RiTA a projekt RKO PRiPAD SERZANTA GRISL

41) [Hans-Walther] Betz in: ,Der Film®, &. 3, 18. 1. 1930.

42) Tamtéz.

43) Srov. zvld%té anonym, Fehlschlag in der Abendstunde. Friedrich Zelniks deutsche Sprachversion. ,,Der Kine-
matograph®, ¢. 11, 14. 1. 1930.

44) Tak byly napf. v USA vytvorfené némecké podtitulky ndkladného, okdzalého a prestizniho barevného
zvukového filmu spole¢nosti Paramount KRAL TULAKC, reZirovaného Ludwigem Bergerem, kviili své &pat-
né kvalité hodnoceny jako ,,diskreditace Paramountu® (,,publikum se smdlo®). da., Der Kinig der Vaga-
bunden. ,Licht-Bild-Biihne*, &. 77, 31. 3. 1931.
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nizor, e uz zac¢ind byt zfejmé, ,,7e jazykovy dabing dosdhne onoho stupné dokonalosti,
jaky je nezbytny pro dosaZeni dokonalé iluze®.*

Milnikem ve vyvoji dabingu ciziho jazyka se stala americkd adaptace Remarquova ro-
méanu NA zAPADNl’ FRONTF: KLID (némecké premiéra 4 12 1930) kterd i v daldim ohledu
sklonku existence vymarské republiky*” Némecky dabing, ktery byl realizovdn pod ve-
denim Viktora Abela prostfednictvim synchronizaéniho systému ,,rytmografie®, kritika
takika jednomyslné chvalila."” Hans Wollenberg psal dokonce v superlativech o tom, Ze
dabing ,,dospivé k tomu nejdokonalej$imu, co tato technika umoZiiuje, a Géinné zacho-
vava veskerou silu iluze vlastn{ origindlnimu dilu®.*

Také b&hem roku 1931 hodnotili kritici ve svych recenzich jednotlivych filma kvalitu
némeckého dabingu ¢astéji pozitivné — co ovéem nikomu, véetné odborného filmového
tisku, nebranilo v zdsadnim odmitdni dabingu cizojazy¢énych filmii a v jeho proklindni.
Na konci roku 1930 napsal &asopis Lichtbildbiihne retrospektivné, Ze se ,,systém dabin-
gu, svymi vérozvésty zpoddtku velebeny jako zachrdnce internaciondlnosti filmu [...],
v praxi minulého roku nepochybné ukdzal jako naprosté fiasko®.” Timto ostfe formulo-
vanym verdiktem &asopis precizné vystihl obecné rozsifeny dobovy postoj vii¢i dabingu
v odborném tisku i mezi vefejnosti. Také napt. Der Kinematograph byl presvédéen
o tom, e myslenka dabingu ,,nemiiZe byt isp&$nd [uZ proto], Ze hlas neni Zidnd nihoda,
nybrz patif ke zcela uréité osobnosti, totiz k té osobnosti, kterou vidime na pldtné a kte-
rou divéci chté&jf zdroven sly$et“.* Shodny ndzor vyjadfovala Lichtbildbiihne:

45) Anonym, Doubletten. ,,.Der Kinematograph®, ¢. 157, 9. 7. 1930.

46) NSDAP, volbami do ¥i¥ského snému v zdif 1930 podstatné posilend, uéinila z tohoto filmu politikum
(proti filmu NA ZAPADNI FRONTE 1918, uvedenému o nékolik mésici dive, jeSté nevystoupila), éimZ se
radikalizoval kulturnf Zivot vymarské republiky, sp&jici ke svému konci. K filmu a k historii jeho uvddé-
ni a cenzury srov. mj. Klaus Petersen, Zensur in der Weimarer Republik. Stuttgart 1995, s. 263nn.;
Helmut K orte, Der Spielfilm und das Ende der Weimarer Republik. Ein rezeptionshistorischer Versuch.
Géttingen 1998, s. 103nn.; Hans Beller, Gegen den Krieg — Im Westen nichts Neues. In: Werner
Faulstich — Helmut Korte (eds.), Fischer Filmgeschichte. Bd. 2. Der Film als gesellschaftliche
Kraft 1925 — 1944. Frankfurt a. M. 1991, s. 110 - 122; ty %, Geschundetes Zelluloid — Das Schicksal
des Kinoklassikers Im Westen nichts Neues. Televizn{ dokument, ZDF 15. 11. 1984.

47) Siegfried Kracauer, Im Westen nichts Neues. Zum Remarque-Tonfilm. , Frankfurter Zeitung®, 6. 12.
1930, s. 1 (cit. dle G. M. Pruys, c. d., s. 149) — kritizoval zde fakt, Ze ,,dodate¢né vmontovand némec-
kd slova jsou ¢asto jen nedostatedné piizplisobena pohybiim tst Ameri¢ani“ (tim se zafadil mezi ony
slidivé divdky, o nichz bude fe¢ ddle).

48) Hans Wollenberg in: ,Licht-Bild-Biithne®, &. 291, 5. 12 1930. Pfesto neziistaly dabing a pfevod
do n&méiny u filmu NA ZAPADNI FRONTE KLID uSetfeny skand4lu. Na zdkladé zprdvy ministerstva zahrani-
&f ve vzdéldvacim vyboru Fiského snému, podle niZ americky origindl obsahuje hrubé protinémecké vy-
roky (srov. H. Korte, c. d., s. 104), se rozifila povést, Ze némecky dabing nepftelsky vyznivajici ori-
gindlni dialog zménil a uhladil; projevila se poZadavkem vé&tsi ostrosti v dialogu, pronikla i do nékterych
recenzi filmu a aZ po néjaké dobé byla dementovana (k této povésti srov. recenzi premiéry in ,,Der Kine-
matograph®, & 284, 5. 12. 1930, Richtigstellung: Der Kampf um den Remarque-Film. ,,Der Kinema-
tograph®, &. 293, 16. 12. 1930). Dialog byl sice zménén, neslo v3ak o protinémecké tendence (srov.
G.M.Pruys,ec.d.,s. 150).

49) H. F., Tonfilm — international? Wie Hollywood das Weltmarkts-Problem sieht. ,,Licht-Bild-Biihne*, &. 310,
30. 12. 1930.

50) A nonym, Der polyglotte Schauspieler. ,,Der Kinematograph®, &. 253, 29. 10. 1930.
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I'kdyZ se obratnym stfihem a dialogem podafi dosdhnout technicky dokonalého, to-
tiz stoprocentné synchronniho vysledku, ptece ziistdvd cely systém protismyslny.
Hlas je totiz ¢dsti osobnosti ¢lovéka a nelze natrvalo ukazovat publiku Mary Pick-

fordovou se synchronizovanym hlasem sleény Meyerové nebo Emila Janningse se

¥ v - v P ~ 5l
Spanélskym hlasem né&jakého sefora.™

Rudolf Arnheim jesté v roce 1932 ve svém teoretickém spise Film als Kunst o dabingu
napsal: ,,Neni tfeba zvlds{ zdtraziiovat, 7e tento postup je z uméleckého hlediska treba
striktné odmitnout.“ Je pry nemozné,

herctim, kteff prondZeli napf. anglicky text, dodate¢né podsunout text némecky,
ktery se pfiblizné pfizpisobi pohybiim tst. Herei by v takovych piipadech méli
poddvat Zaloby na ndhradu $kody, nebof publikum si neni védomo toho, ze sem
byl vpaSovdn cizi hlas, a éini odpovédnym herce, ktery musf na pldtné kryt chatr-
ny celkovy efekt svym télem — sotva je moZno predstavit si hor$f djmu pro herce!
Je jisté samoziejmé, Ze zde jsou popfeny i ty nejprimitivnéjsi predpoklady pro
umélecky dc¢inek. Minimélné zde dochdzi k podstatné zméné origindlni formy
dfla, a uZ tato ndmitka by mé&la stacit!™

Rudolf Arnheim sice své teze vesmés zastdval s velkym nasazenfm, aviak na Zd4dném
jiném misté nevystupoval tak bojovné jako zde u tématu dabingu. Ziskdvdme takika
dojem, Ze dabing je nejvétSim moZnym prohfeskem nejenom viiéi uméni, ale dokonce
i viiéi boZimu stvofeni samému. '
A prdvé k tomu v zdsadé také doslo: Zvukovy film umoznil jako prvni médium vytvofeni
redlné piisobiciho syntetického élovéka. V dabingu se to manifestovalo naprosto zie-
telné: Clovék mohl byt ve zvukovém filmu fragmentarizovin, oddélen od svého hlasu
a znovu sloZen jako synteticky produkt, kombinovdn s hlasem nékoho jiného — stal se
¢lovékem, kterého zdédnlivé autentické filmové médium ,,nereprodukovalo®, nybrz ne-
chdvalo diky svym technickym moZnostem vzniknout jen ze sebe sama.
Tato eticka stranka sice nestdla v centru diskuse o dabingu, jez byla vedena na zdkladé
premis z oblasti teorie uméni, aviak latentné a podprahové v této diskusi presto probles-
kuje. Tak bylo nap¥. uvddéno, s argumentaci vzatou z teorie uménf, %e nenf piipustné,
aby

role znazornénd ve filmovém obraze byla namluvena jinym umélcem nez tim, je-

hoZ obraz film ukazuje. [...] role ve filmu miiZe byt uchopena jen jednou umélec-

kou osobnosti [...]. Jeden kritik krétce vyjddril sviij odmitavy ndzor vétou: ,.Jazyk

je t&lo.“ Chté&l tim ¥ci, Ze hlas je souddsti t&lesné podstaty herce a %e jeho hlas

nemfiZe byt nahrazen hlasem jiného ¢lovéka.™

Jazyk, béZné pojimany jako médium, jimZ se realizuje duch, jako vyrazovy prostredek
duse a osobnosti, se ve vztahu k filmové technice, k dabingu, stdvd prece také ,t&lem*,

51) Tonfilm — international?, c. d. v pozn. 49.

52) Rudolf Arnheim, Film als Kunst. Mit einem Vorwort zur Neuausgabe. Nachwort zur Taschenbuch-
ausgabe von Helmut H. Diederichs. Frankfurt a. M. 1979, s. 292 — 293 (1. vyd. 1932).

53) Wilhelm Karl G e rst, Kiinstlerische Berechtigung des synchronisierten Films. ,,Die Filmtechnik®, &, 24,
28.11.1931,s.4 - 5.
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takZe z vyjadieni miZeme vyéist, Ze jde nakonec o otdzku fyzické entity a télesné nepo-
rusenosti ¢lovéka — také a pravé v technickém médiu, filmu a zvukovém filmu. Tato di-
menze byla patrné odpovédna za ostrost a diiraznost, s niZ byl dabing odmitan. Jako jeji
proté&jsek je tieba vidét fenomén ve své podstaté rozporny, totiz to, Ze se sice v piipadé
filmového obrazu zcela samoziejmé vychdzelo ze zietelné diference mezi realitou
a umélosti a Ze se bral jako ,,uméleckd skuteénost”, aviak v pfipadé zvuku ve filmu pfi-
pravenost k né¢emu takovému chybéla. Od zvuku ve filmu se oéekévala ,,autenti¢nost®,
protoze zvuk &inil film ,,redln&jsim™ a ,,pravdivéjsim™; v této dobé panovalo presvédce-
ni, Ze filmovy obraz je jen odraz svétla a iluze skute¢nosti, av8ak zvuk ve filmu nemfize
byt, jak to vyjadril Baldzs (a v obdobné podobé to miZeme nalézt i u Arnheima), ,,znd-
zornén® hercem, nybrz je autentickou reprodukei jeho hlasové fyzis a skuteénosti.””
Bé&#né bylo presvédéent, Ze zvuk ve filmu je a musi byt zcela pravym, autentickym ,,ori-
gindlnim zvukem®.

Na okraji diskuse o dabingu, jez byla témé¥ diplné odmitavd, byla oviem rozvijena i teo-
rie pro dabing, podédvajici argument proti nedélitelnosti téla a hlasu: ,,Kdo tak soudi,
vychdzi z determinant divadla.“™ Je p¥{zna¢né, Ze tato teorie vySla z kruhu techniki,
a neméla by byt pres sviij periferni vyznam zaml&ena. Wilhelm Karl Gerst, piSici do
technického ¢asopisu Die Filmtechnik, ddle argumentoval tim, Ze film a vytvarnd umeé-
ni, resp. divadlo, jsou rozdilnd média, majici své vlastnf, rozdilné podminky a vlastnos-
ti. Film predpokldda technické prostiedky, a ukazuje proto ¢lovéka v protikladu k jevisti,
je# ho vidy mfiZze prezentovat jen v jeho fyzické celosti, pouze tehdy, kdyi jej potiebuje,
a tak, jak jej potiebuje; libovolné prechdzi mezi déjisti a konstelacemi postav, ukazuje
¢lovéka celého nebo ve fragmentech v celkovych zdbérech, a dokonce jen v zdbérech de-
tailnfch. Film tedy nemus{ ¢lovéka pojimat jako linedrné piftomnou a télesnou jednotu,
jak to &nf jevisté, nybrz ho stdle predstavuje jen ve fragmentech a zacilené pracuje
s iluzi jeho t&lesné piitomnosti. Proto také ,,neni podstatné, zda jazyk, ktery ve filmu sly-
¥fme, pochdzi od ¢lovéka, jehoZ télo ve filmu vidime, nebo zda technika umoznila, aby
byl k tomuto obrazu p¥ipojen hlas jiného ¢lovéka™. Proto je dabing, jako iluze hlasové
télesnosti, inherentni technickou a uméleckou slozkou filmového média a synteticky clo-
vék, vytvoteny s jeji pomoci zvukovym filmem, predstavuje jen diisledek, jenZ byl zalo-
Zen uZ v estetice filmu némého.

Pojeti prezentované v této velmi duchaplné teorii dabingu se mohlo prosadit stejné ma-
lo jako poZadavek uménf, teorie, kritiky a odborného tisku, aby se od dabingu upustilo —
v praxi dabing pokracoval, aviak vefejnost ho stdle brala jako néco Spatného. S touto
,,stradidelnou technikou®*
hodnocena jako podvod. I tehdy, kdyZ dabing nebyl pfimo odmitdn, byl postoj vii¢i né-

se sice spojovala i ur¢itd fascinace, avSak predev$im byla

mu uréovén kritickou senzibilitou tykajici se jeho syntetického charakteru. Tak se napf.

54) Srov. Béla B aldzs, Schrifien zum Film. Bd. 2. ,,Der Geist des Films*. Artikel und Aufsditze 1925 —1931.
Ed. Helmut H. Diederichs a Wolfgang G ers c h. Budapest — Berlin [DDR] — Miinchen — Wien
1984, s. 161 (1. vyd. 1930).

55) K. Gerst,e.d.,s.4-35.

56) K. [Kurt] Lond on, Stimmen suchen ihre Besitzer... Gespenstische Technik. WDer Film®, &. 22, 28. 5.
1932 (o angazovdni dabérky pro Gretu Garbo).
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ddval pozor na to, zda némecké hlasy odpovidaji pfedstavé, kterou vyvoldvd zjev a typ
viditelného zahrani¢niho herce. O dabingu jednoho filmu s Lupe Velezovou se napf.
uvadélo: ,,Hlas Melzerové (kterd mluvi Kafuu), oviem ne vzdy odpovidd gestim Ve-
lezové, kterd podle svého celého typu musi mit jiny hlasovy orgdn.“”” Nebo v jiném
¢ldnku: ,,Némecky hlas plné odpovidd charakteru a origindlnimu zpévu oné Bonny.
U Skelly Skidové bylo obsazeni v némecké verzi obtiznéjéf a rdz hlasu ziistdvd mdly.“*
Kdy# v Némecku poprvé prostiednictvim zvukového filmu ,vystoupila® Marie Dressle-
rovd, ,patrné nejuznavané&j$i charakterni here¢ka amerického divadla®, dospélo se
naopak k tomuto zdvéru: ,,Pouziti pfemluvenych texti ¢inek hry Dresslerové podstatné
nesniZuje.*”

Z tohoto celkového odmitavého nebo alespon skeptického postoje vii¢i novym technic-
kym moZnostem zvukového filmu, umoZitujicim , klamani*, se u publika raného zvuko-
vého filmu vyvinulo jeho nejvétsi pot&ient, totiz objevovani nedostatkdi v synchronizaci,
slidéni po chybach, odhalovén{ nezdmémé projevované techni¢nosti a mediality. Hans
Pander popsal specidlni zptisob vniménf{ filmu v dobé& pfechodu ke zvukové kinemato-

grafii a slidénf po chybdch v synchronizaci zvukovych filmi v roce 1930 takto:

Ten, kdo se v soucasnosti divd na zvukové filmy, stédle jesté pocifuje kouzlo novin-
ky; denné si &etl o tom, co je to synchronismus, jak musi byt uzpiisobeno fre-
kvenéni pasmo atd., a znd teoreticky viechny chyby, na néZ miiZe narazit — takze
si jich zcela ur¢ité pii pfedstaveni pov&imne. Divd se mluvéim a zpévakiim na dsta
tak, jak by to ve skute¢nosti nikdy nedélal, a sleduje pohyby rtéi, aby zjistil, zda
jsou synchronni, zda snad k zdbéru amerického mluvéiho nebyl dodate¢né syn-
chronizovdn némecky dialog — budouci ,,posluchaé¢i* zvukového filmu snad
vechny tyto nectnosti nebudou mit, takZe by ve vztahu k dosud uvedenym jednot-

s T

livostem mohli pocifovat siln&jsf iluzi.””

Toto slidéni po chybéch a odhalovan{ nedostatkfi techniky zvukového filmu dosahovalo
piirozené nejvétiich dspéchfi u dabingu cizojazyénych filmi, protoZe Zidny jazyk nenf
plné& totoZny s jinym jazykem, pokud jde o tvofeni hldsek a pohyby rti, takze nelze do-
sdhnout dokonalé synchronnosti pohybu rt&.”” Odborné kruhy pokladaly ,,béZné publi-
kum* za velkorysejsi vii¢i nedostatkiim tykajicim se shody pohybii, oviem specidlné kri-
tikéim a literdtiim piipisovaly chtivou la¢nost po chybdch.” Tato skupina, jejiZ rozsah je
patrné tfeba zvétdit a do niZ je tfeba zafadit viechny védomé recipujici navstévniky kin,
piedstavovala nejen velkou &dst filmového publika, nybrz i tu slozku, kterd na vefejnosti

57) f., Wo die Wolga flieft. ,,Licht-Bild-Biihne*, &. 258,38. 10. 1931; zistdavd nejasné, zda v piipadé némec-
ké dabérky jde o Margarete Melzerovou.

58) pe., Artisten. ,,Licht-Bild-Biihne®, &. 114, 13. 5. 1931.

59) -n, Die fremde Mutter. Marie Dressler zum ersten Mal in Deutschland! ,Licht-Bild-Biihne®, &. 273,
14.11. 1931.

60) Hans Pander, Die Illusion beim Tonfilm. ,.Die Kinotechnik®, &. 17, 5. 9. 1930, s. 470 — 471, a to
s. 470.

61) Srov. Wolfgang M a i e r, Spielfilmsynchronisation. Frankfurt a. M. — Berlin — Bern — New York — Paris —
Wien 1997, s. 93nn.

62) Srov. anonym, Doubletten. ,,Der Kinematograph®, ¢. 157, 9. 7. 1930.
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uddvala tén. Jeji ndzory nemohl filmovy primysl bez zdjmu prechézet. Proto se brzy za-
¢alo experimentovat s takovou estetikou zvukového filmu, kterd piihliZzela k problémtim
dabingu do cizich jazykt. Objevovala se snaha

vyhybat se pokud moZno zietelnym pohybiim rtdi, aby p¥i vytvdfeni dodateéné da-
bingové verze nedochézelo k piili§ velkym potizim. Dialogy byly natdc¢eny v cel-
kovém zibéru, aby pohyby rtfi nebyly piili§ zietelné, rozhovory byly zaméfeny na
druhého tiéastnika, tj. zdbér ukazoval misto mluvéitho posluchaée, nebo si tviirci
vypomdhali dialogy bez mluvéich, tedy tseky feéi, jejichz pavodce nebyl v obra-

5045 63
ze viibec viditelny.””

Slidivé publikum si oviem zdméru této strategie poviimlo a brénilo se proti ni; svédéi
o tom zprava Waltera Jervena o reakci na némeckou verzi jednoho anglického zvukové-
ho filmu: ,,KdyZ hlavni postavy mluvi, vidime na pldtné jejich partnery, ktefi nemluvi.
Takhle se cht&ji vyhnout potiZim s nesouladem mezi zvukem a pohyby dst. Publikum se
sméje. " '

Trvald averze vii¢i dabingu a nékdy silné emocionalizovand ostrost jeho odmitani pouka-
zuji na to, Ze vyznacoval mezni oblast. Mez byla dotéena nejen medidlnim vytvarenim
syntetického ¢lovéka, ale také tim, Ze dabing p¥ili§ zfetelné odhaloval umélost dojmu
skute¢nosti. Na simulaci svéta byla pfili§ patrd jeho ,,udélanost®, a to se rovnalo poru-
Senf dohody o fikei, zahrnujici zdvazek, Ze simulovany, smy%leny svét musf byt poddvén
jako vnitiné nerozporny, uvéfitelny a vérohodny. Tak jako'bdsnik nemize ,,podvadét™
a smygleny pifbéh vydédvat za pravdu nebo voln& vymyslet ,.kli¢ovy roman®, rovnéz film
musfi ziistat spjaty s vykdzanymi rovinami reference. Kdyz lidé ve zvukovém filmu ho-
voif moZno fici ,,vyptijéenym hlasem®, pronikd do fikce redlny svét a poukazuje na to,
7e k tomu, aby vznikla fikénf iluze, byl pouZit technicky trik. Cthénf publika raného zvu-
kového filmu po chybdch, asynchronnosti a dalSich spornych mistech mélo proto také
rdz sebeujidfovani, 7e médium a jeho technika prece jen nejsou schopny dosdhnout per-
fektniho klamu.

Dabing byl proto akceptovatelny tehdy, kdyZ jim byl klam tematizovdn a stal se sou-
¢4sti fikéntho svéta: Ve filmu VELKY GABBO (némeckd premiéra 19. 5. 1930) hrél Erich
von Stroheim umélce s rozpolcenou osobnosti, bfichomluvce, jehoZ vnitini rozervanost
se projevuje v dialogu s loutkou. V rdmei fikéniho projektu svéta ,,dabuje* loutku biisni
hlas, takze ,,klamani“ mluvici loutkou je motivovdno. V souvislosti s timto oteviené te-
matizovanym a zietelnym klamem byl némecky dabing poprvé nejen obecné akcep-
tovdn,”
-Walther Betz, nybrz také schvalovdn, protoZe zdvojeni klamu uvedlo fikéni svét znovu
do rovnovidhy:

a to dokonce i takovym rozhodnym odpéircem tohoto postupu, jako byl Hans-

63) Johannes H e rrm an n, Praxis der optischen Version. ,,Die Filmtechnik®, ¢. 24,28.11. 1931,s.9 - 13,
atos. 11.

64) Walter J e rv e n, Das Publikum wird kritischer. ,,Der Film-Kurier”, ¢. 191, 14. 8. 1930.

65) Srov. Hans Feld in: ,,Der Film-Kurier®, & 119, 20. 5. 1930; Kurt London in: ,,Der Film®, ¢&. 21,
24. 5. 1930; Hans Wollenberg in: ,,Licht-Bild-Biihne*, &. 120, 20. 5. 1930; anonym in: ,,Der Kine-
matograph®, & 116, 20. 5. 1930. Dabing byl vesmés hodnocen pozitivné, avak pokud 3lo o pfijimani
dabujicich hlast jako ,,vhodnych®, ndzory se jesté ligily.
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Genidlnost této fantastické my%lenky spoéivd v dvojim vzdjemném vztahu onéch
dvou mystickych udélosti: 7e velky b¥ichomluvec hovof{ prostfednictvim poslus-
né aparatury, mluvi tedy jako stinovy obraz vrZeny na plitno, pozehnany zdanli-
vou skute¢nosti, postaveny do zdanlivé skuteéného svéta; a Ze na druhé strané je
jeho technickd obratnost zaloZena jen na triku, nebof také jeho bfisni hlas repro-
dukuje jako zddnlivou skute¢nost aparatura.

Némecka verze ¢ini zdzrak jeSté zazracnéj$im: Gabbo mluvi némecky a my vime,
#e mu — Angli¢anovi [sic!] — dal svou Fe¢ neviditelny némecky mluvéi — a opét
prostiednictvim aparatury.”

Byl-li klam poznatelny, nedostavoval se pocit podvodu, ale pocit, Ze rovnovédha ve fiké-
nim kontraktu je znovu ustavena.

Na tuto vysokou citlivost publika vii¢i filmovému potencidlu klaméni reagovala filmova
produkce tim, Ze klam perfekcionizovala: Pracovala s herci vystupujicimi v originadlni
verzi, nechala je ve verzich pro export pfedstirat pohyby rtt cizi jazyk a naticela je bez
zvuku. Dialog byl potom dabovidn domdcimi mluvéimi a byl viici rtim perfektné syn-
chronni. V publiku tak nemohlo vzniknout Zddné poboufeni a je velmi pravdépodobné,
7e ,,klam* dabingu do cizfho jazyka v téchto pfipadech viibec nezaznamenalo. O tom,
7e v praxi raného zvukového filmu existovala takovd forma ,,jazykovych dabingovych
verzi“, se dosud nevédélo, a vyzradil to také jen jediny &¢ldnek.”” Nen{ oviem jasné,
v jaké intenzité a jak dlouho se tato metoda internacionalizace zvukovych filma, proti ja-
zykovym verzim sice levnéjsi, ale i tak zna¢né ndkladnd, praktikovala a zda byla pouzi-
vdna 1 mimo Némecko.

Celkoveé doslo k tomu, Ze se dabing cizojazy¢nych film{ béhem ¢asu prosadil, i kdyz vel-
mi dlouho zistdval postupem spornym.™

K technice a problémiim dabingu

Nejjednodussi metodu synchronizace, jiz pouzival pfi vytvafeni ozvuceného obrazu jiz
Oskar Messter kolem roku 1903 a s niZ se pracuje jesté i dnes, predstavoval postup, kdy
byl film promitdn a k tomu se mluvilo nebo také zpivalo.” 1 kdyZ tento postup vedl
k dobrym vysledk{im a i na poéatku éry zvukového filmu byly takto dabovany rtzné fil-
my, v mnoha piipadech se neosvédéil, protoze jej mluvéi nezvlddali, tfebaze vSichni da-
béfi vystupujici v raném zvukovém filmu byli vyskolenf herci. Herci argumentovali tim,

66) [Hans-Walther| B et z, Der groffe Gabbo. ,.Der Film*, &. 21, 2. 5. 1930.

67) Karl Ritter, Die Versionen. ,,Der Film-Kurier”, &. 185, 7. 8. 1930. Ritter se dovoldv4 i piikladu filmu
Alfreda Hitchcocka JEIf zPoVED, kde byly béhem synchronniho natdéeni obrazu a zvuku dialogy Anny
Ondrikové simultdnné anglicky namlouvdny jinou hereckou. Podle Rittera byl tento postup pouZit jen
v pfipadé filmu JEJI ZPOVED. ;

68) G. Paschke (c. d., s. 44 — 45) uvddi, Ze dabing byl jesté v poloviné 30. let z uméleckych diivoda
odmitdn.

69) Berthold Freund, Kurze Charakterisierung der technischen Mittel. ,Die Filmtechnik®, ¢. 24, 28. 11.
1931,s.11-13,atos. 12.
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%e dabing je piili§ namahavy, vyZaduje p¥ili% silnou koncentraci a klade pfili3 velké na-
roky na mluvnf obratnost.”

Tyto argumenty, které z dnedniho hlediska zardZejf, zvld$té vzhledem k tomu, Ze dabuji
i déti, je nutno chdpat na jejich historickém pozadi. Prace dabéra pro zvukovy film byla
zcela novou oblasti herectvi, s niz herci neméli zadné zkuSenosti a jeZ je konfrontovala
s podminkami, které pro né nejen byly nezvyklé, nybrz odporovaly tradiénimu chépd-
ni a praxi herectvi. Dosud se na hercich poZadovalo uplatnéni vlastni individuality
a originality k tomu, aby uréitou roli za pomoci mimickych, gestickych a vyrazovych
prostredkii ,,probudili k Zivotu®, aby roli pojimali jako vyraz své herecké osobnosti.
Tuto svou hereckou osobnost museli viak herci jako dabéfi hned v zdrodku potladit, mu-
seli se pfeménit v jakysi ,,pfesny stroj“, zbaveny vSeho, co by mohlo byt podporou pro
Zivotné ztvdrnéni role:

[Herci] je odiiato vie, co se jinak pokldd4 za nezbyiné pro umélecky vykon. Chybi
mu magickd atmesféra jevisté, které ho obklopuje a podporuje nes¢etnymi nepo-
stizitelnymi faktory, neciti se jako bytost zakomponovand do prostoru, kterd sou-
tasné prostor sama utvdif svym télem a naplituje svym hlasem. [...] Konecné také
nemiize postupovat tak jako mluvéi v rozhlase, ktery [...] pfece také ve své roli
hovoif na zdkladé procifované fantazie: dabér je vazén, i pokud jde o tempo, a to
tak piisné, jak si lze jen predstavit. S dokonalosti pfesné mechaniky musi [...]
prondet sviij part, jenZ mu v pfesné vypoéitaném tempu pfedepisuje kazdé slovo,
kazdou slabiku, v8echny vykfiky, smich, nafek. Pfekdzkou navic miize byt zdzna-
movy mikrofon, protoZe jej nuti hovofit s uréitou silou hlasu, kterou stanovuje zvu-
kovy technik. Casto se mu stdvd, 7e musi hovofit ze svého hlediska hlasitéji nebo
tiSeji, nez jak sdm pocifuje néleZitou podobu toho, co ma byt fec¢eno. Aby mluvéf
nebyl vyveden z miry témito poZadavky, odfivodnénymi potiebou dobrého zvu-
kového zdznamu, a aby vyraz a zvuk hlasu nebyly zkarikovény a znetvoreny, je ne-
zbytn4 velkd pfizplisobivost a velkd schopnost ovlddat hlas. I kdyZ je nékdy nutno
mluvit ,,nepfirozené“, vysledek zdznamu nesmi byt nepfirozeny a nesmi piisobit

prehnané a neautenticky.™

Metaforicky mfizeme ¥ici, Ze dabér byl néé¢im jako ,,fe¢ovymi hodinami®, které musely
tikat s maximalni presnosti. Ale to nebylo viechno — dabing vyZadoval balancovéni na
neobyéejné tenké hrané mezi potladenim vlastni individuality a jeji realizaci v roli:
,,Ijkolem dabéra je, aby se vZil do role, kterou zahral nékdo jiny, a aby si pfesto zacho-
val uré¢itou individualitu; pouhé kopirovdni nemiZe nikdy vést k uspokojivému ztvarné-
ni.“™ Navic tu bylo také publikum, které oekdvalo ,,vhodnost™ hlasii: ,Vybér dabingo-
vych mluvéich jesté ztézuje to, Ze divdk, ktery vidi obraz &lovéka, m4 jistou predstavu
o tom, jak asi tento élovék bude mluvit; mezi hlasovou a vzhledovou slozkou osobnosti
existuje urditd kongruence, a jsme-li v tomto bodé zklaméni, plisobi celek nepravdivé

70) Srov. B. Freund, c. d.; Paul Hatsch ek, Die Rhythmographie. ,,Die Filmtechnik®, &. 3, 7. 2. 1931,
s. 6 — 8 (pokud nenf uvedeno jinak, pochdzeji z téchto dvou textii i dal3i idaje o technice dabingu).

71) Alfred von Beckerath, Sprechkiinstlerische Aufgaben. ,,Die Filmtechnik®, ¢. 24, 28. 11. 1931,
s.17-19,atos. 17.

72) F ¢ h, Das Versionen-Problem. ,,Der Kinematograph®, &. 84, 30. 4. 1932.
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a neuspokojivé.“™ Dabér si tedy musel nechat libit také to, Ze je ,,pouzitelny™ jen pro
uréitou hlasovou typizaci.

Dabing vyZadoval nové chdpdn{ herectvi a role a novou vyrazovou techniku, a to bylo pro
mnoho hercti nepochybné obtizné. Na druhé strané se dabing stal novym zdrojem vy-
délku a néktefi herci piesli pravé kvili jeho specidlnim poZadavkiim oteviené a zvé-
davé k tomuto novému typu herectvi — ani takovy Conrad Veidt se neostychal pracovat
jako dabér.™

Z t&chto souvislosti se vysvétli i to, pro¢ se v této dob& hovofilo také o technickych obti-
#ich dabingu ve smyslu apardtu, i kdyZ samy o sobé& neexistovaly, protoZe osvédcéené
techniky synchronizace byly k dispozici uz od roku 1903. Technickd obtiZ spocivala
v tom, Ze bylo tfeba vyvinout systémy, které by vychdzely vstiic problémiim a psychice
herct a podporavaly by je p¥i plnéni tikolu s precizni synchronnosti hovofit ke hte jiného
herce. Z tohoto dfivodu byly systémy dabingu v raném zvukovém filmu dokonce extrém-
né komplikované a ndkladné, pfedeviim pokud Slo o pfipravu vlastniho zvukového
zdznamu, protoZe viechny v zdsadé& byly ur¢itou pomiickou pro trénink zcela precizni,
tasové naprosto presné feci a soucasné usilovaly o to, aby mluvéim poskytly prostor
k rozvoji vlastni individuality a osobnosti.

V Némecku existovalo v letech 1930 — 1931 nékolik takovych systémd, jiz zminény sy-
stém ,,rytmografie” (,Rhythmographie) Carla Roberta Bluma, systém ,,Organon®,
,.Cerny* a kone¢né ,.Topoli“ firmy Tobis-Polyphon. Viechny systémy fungovaly relativ-
né& podobné, pfi¢em? jejich zvldstnost spoéivala v tom, Ze mluvéi pii zdznamu zvuku film
nevidéli (to je dnes nepfedstavitelné). Nebudeme se zabyvat jednotlivymi rozdily mezi
systémy a ranou techniku dabingu pfedstavime jen v hrubych rysech na prikladu Blu-
mova systému ,,rytmografie*:”™ Nejprve byl v fadé namdhavych pracovnich fazi na zd-
kladé obrazové kopie analyzovadn Fec¢ovy rytmus origindlniho dialogu, pfeveden do na-
kreslenych znatek a prenesen na papirové pasy. Tempo obrazové kopie bylo pfitom
nejprve zosmindsobeno a na zdkladé tohoto silné zpomaleného ,,zvétSeni* byl uréen
presny ¢asovy bod vizudlniho vyjddient jednotlivych slabik a také jejich diirazovd nebo
nedtirazovd melodie. (Tato fize byla skuteéné spojena s technickym problémem, protoze
vyzadovala naprostou synchronnost pdsu origindlu a ,,zvétSeni*; bylo proto nezbytné vy-
vinout specidlni motory pro pohon pdsil.) V této fdzi prace byl ziskdn jakysi ,,rytmogram™
jazyka filmové scény, filmovy pds, na némZ byla pfesné stanovena ,.geometrickd pozice
kazdé slabiky“.™ Potom byl s pomocf pifstroje zvaného ,,rytmoskop®™ napsan text, ktery
bylo tfeba prondet, tak, ze kaZzd4 slabika odpovidala spravnému mistu filmového pdsu.
P4s byl kontrolovén tak dlouho, aZ byl zcela zbaven chyb a presné se shodoval s obrazo-
vou kopii. Z tohoto ,,rezijntho pdsu®, ktery ,.lze srovndvat s partiturou hudebniho dila,

73) Tamtéz.

74) Conrad Veidt a Olga Tschechova mluvili hlavnf role v némeckém dabingu amerického zvukového fil-
mu ROZHODNA HRA (némecky titul DIE NACHT DER ENTSCHEIDUNG; srov. recenzi in: ,,Licht-Bild-Biihne®,
& 223, 17.9. 1931).

75) K systému ,,rytmografie* srov. i J.-Dietmar Miiller, Die Ubertragung fremdsprachigen Filmmaterials
ins Deutsche. Eine Untersuchung zu sprachlichen und aufersprachlichen Einflufifaktoren, Rahmenbeding-
ungen, Moglichkeiten und Grenzen. Regensburg 1982 (disertace), s. 19.

76) Paul Hats ch ek, Die Rhythmographie. ,,Die Filmtechnik®, &. 3, 7. 2. 1931, s. 6 - 8.
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obsahujici vechny jednotlivé hlasy“,™ se pak vytvifely jednotlivé pasy pro kazdou fe-

govou roli, z nichZ bylo odstranéno vie, co k dané roli nepatfilo, aby jen pfislusnd role
byla ¢itelnd, a byly opatfeny specidlnimi znatkami pro nasazeni hlasu a pro dirazy.
KdyZ byly tyto pdsy k dispozici, segli se viichni dabéfi ke zkouSce, na niZ mohli zhléd-
nout film v origindlnim znénf, aby ziskali cit pro svou roli. V dalsi fazi byl pak film pro-
mitdn a soucasné kazdy mél pred sebou sviij dabingovy pds, ktery probihal ,,rytmo-
nomem®, synchronné& spojenym s projektorem obrazu: V prohliZzecim okénku tohoto
piistroje mohl kazdy herec vidét sviij text, plné synchronni s pohyby rtt plivodniho her-
ce. Herei nynf na zkousku vyslovovali sviij text a jejich fe¢ byla pfendSena do poslecho-
vé kabiny, z niZ reZie sou¢asné sledovala obrazovou kopii a kazdého herce hned upozor-
fovala na p¥ipadné chyby v diirazu nebo sfle hlasu. Potom mluvéi fecovy part nékolikrat
nacvicovali. V poslednf f4zi se konalo natd¢eni ve zvukovém ateliéru, oviem aZ o den ne-
bo dva pozdéji, aby méli herci piileZitost obohatit roli z uréitého odstupu zase né¢im
z vlastni osobnosti. P¥i natd¢eni méli dabéfi pred sebou uZ jenom piistroj se svym feco-
vym pésem, aby obraz a hra cizich hercii neodvadély jejich pozornost a mohli se soustfe-
dit na vlastni projev.

Z dnegntho hlediska vypada takovy postup p¥i dabingu velmi zdlouhavé. AvSak Paul
Hatschek, ktery systém ,,rytmografie popsal pro ¢asopis Filmtechnik a vyzkousel si
roli dabéra, uvddél, Ze pro mluvéiho je jeho uZiti velmi jednoduché a vede k vynika-
jiefm vysledk@im.™ Za pomoci systému ,,rytmografie byl do néméiny mj. dabovén
film NA ZAPADNI FRONTE KLID a tento dabing byl, jak jsme se zminili, vSestranné chvi-
len. Jiné dabingové systémy, jichz béhem &asu vzniklo jesté vice, neZ bylo uve-
deno, pracovaly nékdy s tim, Ze mluvéf b&hem zdznamu zvuku mohli zédroven vidét
obrazovou kopii, ani ony se oviem nevyhybaly kontrole a fizeni prostfednictvim dialo-
gového pasu.

K probléméim spojenym s dabingem patfil alespoti zpotdtku i zpiisob prekladu origindl-
nfho jazyka, protoZe se teprve hledal takovy styl, ktery by odpovidal potfebé synchron-
nosti s pohyby rté a soucasné byl jazykové elegantni. Sice jen v pifpadé filmu DER TOL-
PATSCH doglo k tomu, %e se upozoriiovalo na tak ,,skvélé stupidity” (Hans-Walther Betz),
jako byly magnoliové nohy a véze mléeni, aviak v €ldnku, ktery napsal prekladatel pra-
cujici pro zvukovy film, se jako adekvétnf pfevod uvddi i ndsledujici piiklad:

Origindl: ,, I'd give my right eye, my left arm and both legs to go!* [,,Dal bych pravé oko,
levou ruku a obé& nohy za to, abych tam mohl jit.“]

Doslovny preklad: ,,Ich wiirde mein rechtes Auge, meinen linken Arm und beide Beine
hergeben, um hingehen zu kénnen.

Upraveny preklad: ,Ich wiird(e) mein recht(es) Aug’, mein(e)n linken Arm und beide

Beine geben!“”

77) Tamtéz.

78) Hatschekova zprdva je zde pondkud zjednodusujici, nebof ,reZijni pds“ obsahoval i viechny ruchy,
av3ak nenf vysvétleno, jak byly zpracovdvany.

79) Alois Johannes Lip pl, Die Kunst und Technik des Ubersetzens. ,.Die Filmtechnik®, ¢. 24, 28. 11. 1931,
s. 13 -16,atos. 15.
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Pro dabéry se tedy k potizim s plynulou feéi nékdy priddvalo jesté to, Ze text, ktery méli
prondset, obsahoval rizné zdludnosti, protoze pfekladatelé k volnému prekladu jesté
pristupovali prilis vdhavé. Také jesté nebyly profesionalizovdny jednotlivé tkoly pfi pii-
pravé dabingovych scéndfi.

Jak a kdy se dabing v Némecku kone¢né prosadil jako béZny postup pii prekladu cizich
jazykd, nelze, jak jsme se uZ zminili, pfesnéji stanovit. Rozhodné k tomu nedoglo pred
rokem 1933, aviak nejpozdéji v roce 1939 byl uZ zcela obvykly.” Snad je mozno piiklon
k dabingu na tkor podtitulki, v roce 1932 rovnéz etablovanych, pfipsat nacistické fil-
mové politice, protoZe bezprostfedni srozumitelnost méné poznamendvala G¢inek filmu.
Ovgem i filmovy priimysl poklddal uz na poddtku zvukové éry dabing za nejlepsi zpisob
pfevodu jazyka pro viechny zemé, které byly natolik velké, aby pokryly dodatecné nd-
klady. Dabing se prosadil ve vétSiné zemi, jen s vyjimkou zem{ velmi malych a s nizkym
podétem obyvatelstva, protoZe skytd divdkiim nejsnazsi pfistup k filmu. — Ndzor panujici
v némeckych vyzkumech dé&jin dabingu, podle néhoZ zahraniéni filmy nebyly v dobé na-
cismu dabovdny, nybrZ jen opatfovdny podtitulky, aby publikum odrazovaly, neodpovida

skute¢nosti, zejména pokud jde o prostotu od@ivodnéni.”

PieloZil Petr Mares

PieloZeno z némeckého origindlu:
Corinna Miiller, Zuviel der deutlichen erkennbaren Differenz:
Zum Problem der Auffiihrung auslindischer Tonfilme.
In: Corinna Miiller: Vom Stummfilm zum Tonfilm.
Wilhelm Fink Verlag, Miinchen 2003, s. 291 - 312.

80) V Robbeové disertaci, datované 11. 9. 1939, se sice jedté krdtce hovoii o podtituleich u cizojazyénych
filmt (s. 69), av8ak dabing je probirdn podrobné na rozsdhlé plose, takZe to bezpochyby uz byl béiny
zplisob prekladu cizojazy¢nych filmi (srov. Friedrich G. Robbe, Die Einheitlichkeit von Bild und Klang
im Tonfilm. Untersuchung iiber das Zusammenwirken der verschiedenen Sinnesorgane und seine Bedeut-
ung fiir die tonfilmische Gestaltung. Hamburg 1940 /disertace/ , s. 75nn.). Giinther Wolf, jemuz dékuji
za pidtelskou informaci, si vzpomind na némecky dabované filmy se Shirley Templeovou, které vidél
nékdy kolem poloviny ¢&i koncem 30. let v Hamburku. Navic poukazuje na to, Ze mnohé hollywoodské
hvézdy, jako Clark Gable, Robert Taylor, Barbara Stanwyckovd aj., mély status hvézd i v nacistickém
Némecku, takZe jejich filmy byly nepochybné rovnéz dabovdny.

81) Srov. J.-D. Miiller, c. d., s. 17 (disertace Gerharda Piseka — Die grofie lllusion: Probleme und Mig-
lichkeiten der Filmsynchronisation. Dargestellt an Woody Allens Annie Hall, Manhattan und Hanah and
her Sisters. Trier 1994, s. 50 — datuje tento tdajny dfisledek ,,ndrodnésocialistického ideového teroru®
dokonce do obdobi ,,zhruba od roku 1930%).
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Citované filmy:

Aleluja (Hallelujah; King Vidor, 1929), Alibi (Roland West, 1929), Atlantic (Ewald André Dupont, 1929),
Bulldog Drummond (F. Richard Jones, 1929), Frankenstein (James Whale, 1931), Halé PafiZ, zde Berlin
(Allo Berlin, ici Paris / Hallo! Hallo! Hier spricht Berlin!; Julien Duvivier, 1931), Jeji zpovéd’ (Blackmail;
Alfred Hitchcock, 1929), Kamarddi (Kameradschaft / La tragédie de la mine; Georg Wilhelm Pabst, 1931),
Karnevalovy pfibéh (Carnival Story / Rummelplaz der Liebe; Kurt Neumann, 1954), Krdl tuldki (The Vaga-
bond King; Ludwig Berger, 1930), Krdlovna jedné noci (Kénigin einer Nacht; Fritz Wendhausen, 1930 /
La femme d’une nuit; Marcel L’Herbier, 1930 / La donna di una notte; Amleto Palermi, 1930), Ldska na roz-
kaz (Liebe auf Befehl; Ernst L. Frank a Johannes Riemann, 1931), Melodie srdci (Melodie des Herzens /
Melody of the Heart / Mélodie du cceur / Vasarnap delutan; Hanns Schwarz, 1929), Meluka, rize Marakese
(Meluka, die Rose von Marakesch; Werner Schwartz a Mohamedben Rahai, 1931), Modry andél (Der blaue
Engel / The Blue Angel; Josef von Sternberg; 1930), Monte Carlo (Ermnst Lubitsch, 1931), Na zdpadni fron-
t¢ 1918 (Westfront 1918; Georg Wilhelm Pabst, 1930), Na zdpadni fronté klid (All Quiet on the Western
Front; Lewis Milestone, 1930), Noc ndlezi ndm (Die Nacht gehért uns / La notte e nostra; Carl Froelich
a Henry Roussel, 1929), Pod krovy PariZe (Sous les toits de Paris; René Clair, 1930), Posledni cesta (Thun-
derbolt; Josef von Sternberg, 1929), Predmésti (Okrajina; Boris Barnet, 1933), Pfepojme na Hollywood (Wir
schalten um auf Hollywood; Frank Reicher, 1931), Pfipad serfanta Gri3i (The Case of Sergeant Grischa;
Herbert Brenon, 1930), Rio Rita (Luther Reed, 1929), Romdn sluzky (Lummox; Herbert Brenon, 1929),
Rozhodnd noc (Die Nacht der Entscheidung; Dimitri Buchowetzki, 1931), Tanec pokracuje (Der Tanz geht
weiter; Wilhelm Dieterle, 1930), Ti, kdo tanéf (Those Who Dance; William Beaudine; 1930), Velky Gabbo
(The Great Gabbo; James Cruze, 1929), Zkroceni zlé eny (The Taming of the Shrew; Sam Taylor; 1929),
Zndmost z ulice (Street Girl; Wesley Ruggles, 1929).
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