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Dlouhé némé filmy vznikajici od druhé dekady dvacdtého stoleti se tak podle autorky orientuji na
rozvinuti fikce a ddvaji najevo svou zfetelnou diferenci od reality. Prezentuji se jako umély svét,
poddvaji ,,hermeticky do sebe uzaviené vypravéné projekty svéta“ (s. 113) a spolu s tim produ-
kuji i novy recepéni postoj, kontemplativni ponofeni do fikce, veifovdni, které také umoziuje
preklenovat oteviend mista pfib&hu. Zdroven ziskdvd némy film diileZitou vystavbovou a mono
fici pedagogickou funkei. Vzddlenost od skuteénosti a odli$nost od pfirozeného vnimédni podpo-
rovaly zformovani a divacké osvojeni novych komunikaénich konvenci, byl vybudovdn dodnes
uzivany soubor filmovych vyjadfovacich prostiedki. ,,Oklika®, kterou predstavuje vsazeni némé-
ho filmu mezi rané pokusy o ozvuceni a vlastni zvukovy film, se tak stala velmi diilezZitou a potreb-
nou fdzi vyvoje kinematografie.
Zvukovy film potom mohl navadzat na uZ etablované postupy a znovu na vySsi trovni zavést mate-
ridlné technicky ,,realismus®. Zdroveti na misto ,,estetiky veiténi* nastoupila ,,estetika uchvice-
ni*, vyplyvajici z mnohem intenzivnéjsiho smyslového piisobeni na divdka. Pozoruhodné jsou
v tomto kontextu autoréiny vyklady o'tom, %e rany zvukovy film sice zaklddal sviij i¢inek na no-
vosti, pfitom se v8ak — napf. ¢astym uplatfiovdnim operetn{ stylizace — zimémné vzdaloval skuted-
nosti, kterou na jiné roviné evokoval jeho ,,realismus®, a usnadiioval tak svou akceptaci ze stra-
ny divdka pfivyklych na némy film.
MiiZeme samoziejmé fici, Ze i v této koncepci se projevuje piedstava jakési vy$sf finality vyvoje,
jejiZ existenci nelze nijak doloZit; jen bylo jednoduché schéma poéitajici s pfimo¢arym zdokona-
lovdnim nahrazeno mnohem propracovanéjsi konstrukef. Soudasné je viak nutno uznat, Ze autor-
¢iny zdvéry jsou podloZeny velmi rozsdhlym pramennym materidlem a jeho promyslenou a konzi-
stentni interpretaci.
Pojednéni Corinny Miillerové je tak znaéné ambiciéznim, ale také bezpochyby seriéznim piispév-
kem k vyzkumu pfechodu od némého k zvukovému filmu. Vskutku obdivuhodn4 $ite zpracované-
ho materidlu i bystrost vyvodi ¢inf z tohoto pojednani pram kterou je nutno respektovat a k niz
bude tieba se vracet.

Petr Mare$

Kinematograficka imaginace budoucnosti

Jeffrey Shaw — Peter Weibel (eds.): Future Cinema. The Cinematic Imaginery after lem

ZKM / Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie Karlsruhe;
MIT Press, Cambridge, Massachusetts 2003, 635 stran.

»Film je to, co je vét3i nez my, néco, na co musime vzhlizet. Kdyz je film men3i a my se miizeme na néj divat do-
Ui, ztrdct svoji podstatu. To, s éim se pothkdvdme v televizi, je jen stin filmu, nostalgie filmu, ozvéna filmu, ale
nikdy skuteény film.*

Chris Marker: Immemory

Centrum pro uméni a medidlni technologii v Karlsruhe (ZKM), které zahdjilo provoz koncem
osmdesdtych let, bylo oficidlné otevieno pro vefejnost v roce 1995 v nové budové (v kombinaci

172




ILUMINACE

Roénik 16, 2004, &. 2 (54)

s monumentélni expozici) a md ambice si udrZovat monopolni pozici arbitra na poli ndkladnych
technologickych aplikacf a projektii pro soué¢asnou audiovizudlni kulturu.

Rozséhly vystavni projekt ,,Future Cinema* cestoval od bfezna 2003, ze ZKM do muzea Kiasma
v Helsinkdch. Letos v bfeznu byla vystava zakonéena v NTT Inter-Communication Center v To-
kiu. Podobné jako u predchozich produkei ZKM se porfadateliim podafilo vydat k vystavé obsédh-
ly Sestisetstrankovy katalog s mnoha ilustracemi. Publikace nabizi nejen dokumentaci vystave-
nych dél, ale hlavné teoretické a historické interpretace a eseje zaméfené na hybridni oblast
pohyblivych obrazi, kterd byvd oby¢ejné v dé&jindch filmu odbyta jako aberace, redukovéna na
nékolik odstavetl, pfinejlepsim stranek, a nevybylo na ni vétSinou misto ani v déjindch vytvarné-
ho uméni. '

Spektakularita je vlastnost pfizna¢nd nejen pro vystavu a katalog, je firemni devizou vystavniho
programu pod vedenim Petera Weibela a charakterizuje také vzhled architektonického komplexu
Centra pro uméni a medidlni technologii. ZKM obyv4 prostory byvalé, ndkladné rekonstruované
tovdrny a ohromuje divdka jak méfitkem, tak leskem industridlniho (a téméF) zdbavniho parku
blikajicich, pohybujicich se a mruéicich exponati a expozic.

Vydavatelé katalogu a kurdtofi vystavy Peter Weibel a byvaly feditel tamni multimediélni labo-
ratofe Jeffrey Shaw umistili na vnitin{ stranu pfebalu citdt z textu ,,Prolegomena k vSem bu-
doucim filmovym diléim* z roku 1952, ktery napsal Guy Debord, hlavni pFedstavitel a ideolog SI
(Situationalist Internationale). Pfedpovidé zde smrt starého filmu a predvidd zrod nového filmo-
vého uménf zaloZeného na ,,t¥idimenziondlni psychologii divdka™ a na subversivni schopnostt fil-
mu odhalovat podstatu fenoméndi. Dalsim mottem je fotografie z Godardova filmu POHRDANI
(1963), na ni% se pod promitacim pldtnem objevuje citdt od Louise Lumiéra (,,Film je vyndlezem
bez budoucnosti®). Jde o odkazy na dva tviirce, jejich dilo provazi neust4lé ohleddvani difiznich
hranic filmu a nelitostn4 dekonstruovani média jako valenéni sféry mezi uménim a priimyslem,
mezi poezii a ideologii. Situacionalisté pouZivali termin spectacle pro oznaceni totdlni podivané,
kterd se stivd apardtem zd4nlivych a nadbyteénych produktf kapitalistické spole¢nosti: , kapitdl
akumulovany do té miry, Ze se stdvd obrazem®. Spektdkl je soudtem viech filmi, budov, reklam,
propagandy, fotbalovych zdpasti, obchodd, tiskovin, televiznich vilek, galerii, hromadné dopra-
vy, pornografie — vieho, na co se divdme na obrazovce, na promitacim pldtné, doma, na ulici.
Jde o stav, kdy komunikace proud{ jednim smérem, od ,,mocnych” k ,,bezmocnym®. Predstavite-
1é SI véfili, Ze v tomto paradigmatu audiovizudlni hegemonie nelze uvaZovat o oboustranném dia-
logu. Takovou my#lenku dokonce strikiné odmitali a snaZili se navrhnout a vytvofit prostiedt, kte-
ré by se stalo souborem situaci, kdy jednotlivec piebir4 iniciativu a stdvd se aktivnim Cinitelem,
ktery spiSe jednd, ne# se divd. Utopické idedly SI marxisticky analyzované a podminéné lidstéjsi
budoucnosti se zhroutily v kvétnu 1968 na paiizskych ulicich, ale byly opraSeny s piichodem
»redlného &asu® do poéitaovych aplikaci a tzv. imersivnich technologii a technologii smiZené
reality. Tyto apardty implikovaly novou utopii, tentokrt utopii virtudlni reality, kde nemd byt
svoboda individua podminéna kolizi se svobodou ostatnich. Tento pfedpoklad se ostatné dnes
ukazuje byt jen dal3f z fady mylnych koncepei avantgardy.

Spektdkl a svoboda jsou indikétory obou stran stupnice mapujici experimenty s filmem a pohyb-
livym obrazem za poslednf stoleti, které dokumentuje katalog ,,Filmu budoucnosti®. Fascinace
ndstrojem pohyblivého obrazu a umélého audiovizudlniho prostfedi provizi stoleti filmu para-
lelné s neustdlou snahou o obnoven{ a uchovén{ autonomie jedince mesmerizovaného magickym
médiem.

Antologie text soustiedénych kolem pojmf rozsifeného filmu a interaktivnich audiovizudlnich
prostiedi je inspirativni zdroj pro kaZdého, kdo se zabyvd soucasnosti a dé&inami pohyblivého
obrazu a hlavné okrajovymi oblastmi filmového uméni. Kapitola ,,Kinematografickd imaginace™
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nabizi texty odkazujici k déjindm zobrazovani Wernera Nekese, Stefana Themersona, Williama C.
Weese, Raymonda Belloura, Timothy Druckreyho, Vivian Sobchackové a Erkkiho Huhtama.
0ddil o technologickych zméndch a experimentech s prezentaci pohyblivého obrazu zahmuje sta-
t&¢ André Bazina, Richarda Hamiltona, Michaela Bielického, Vita Havrdnka (o Latern& magice,
polyekrdnu a kinoautomatu) a Petera Weibela. O architektufe filmovych staveb pite Edwin
Heathcote, Valentina Sonzogniov4 analyzuje stavby filmovych paldct Friedricha Kieslera, Gloria
H. Suttonova o projektu ,Movie-drome® Stana VanDerBeeka, Randall Packer shrnuje aktivity
»Laboratofe pro Socidln{ experiment* Billyho Kluvera a Ulrike Havemannova popisuje projekt
filmového prostoru Dana Grahama.

V kapitole o elektronickém obraze a digitdlnich kédech étendi nalezne novy text od tvéirce pojmu
rozsiteny film Gena Youngblooda, rozbor prace Steiny a Woodyho Vasulkovych, Michaela Snowa,
Zbiga Rybczyriského, Jona Josta nebo Williama Kentridge, v oddile o interaktivité jsou inter-
pretace instalaci Perry Hobermana, Jima Campbella nebo Jennifer a Kevina McCoyovych. Mezi
dal$imi jmény najdeme Grahama Weinbrena, Jill Scottovou, Eiju-Liisu Ahtilaovou, Jordan Cran-
dalla, Garyho Hilla, George Legradyho, Chrise Markera, Billa Seamana, Petera Forgdcse, Lva
Manoviche, Jeffreyho Shawa, Masakiho Fujihatu, Zoe Beloffovou, Tonyho Ourslera, Michaela
Naimarka, Judith Barryovou, skupinu Blast Theory, Luca Courchesnea, Tonyho Conrada, teoreti-
ky jako Gilles Deleuze, Siegfried Zielinski a mnoho dalsich.

Podobné jako u dal3ich syntetizujicich antologif, kde figuruje jako editor Peter Weibel, jde o vel-
mi rozsdhlou a bohatou $kélu studif, zaméfujicich se na prvky intermediality a vzdjemné presahy
vizudlniho uméni, védeckého vyzkumu a filosofickych textdi, mapujicich dé&jiny dvacatého stoleti
z perspektivy povytce euroamerické. Vychodni Evropa je zde zastoupena viceméné jen &eskoslo-
venskym experimentem Emila a Alfréda Radoka s Laternou Magikou a pracemi Michaela Bielic-
kého. Na pohled smérem do byvalého SSSR a tamnf experimenty na poli filmového uménf a tech-
nologif a na hleddnf paralel s vyvojem na Zapadé si bude étenai muset jesté pockat.

Vystavni projekt ,,Future Cinema® a souvisejici katalog nastavuji historické méfitko pro aktudlnf
»tok obrazii“ a viibec podnétnou taxonomii digitdlniho uméni posledniho desetileti. Texty nabi-
zeji prekvapivd srovnani s turbulentnim obdobim Zedesdtych let 20. stoleti a s nékterymi jejich
soucasnymi derivdty. Jde o tviirce a dila, kterd se zprvu zcela nehodila do linedrnich dé&jin vizu4l-
ntho umént, ale ani do déjin filmu a jejich piekvapivd paralelita a filiace vyplyne a# b&éhem lis-
tovani. Naptiklad fascinace ,,ready made” a ,,object trouvé* piedvileéné avantgardy se opaku-
je v dilech filmové avantgardy a strukturdlntho filmu let padesdtych a vraci znovu s kulturou
»scratchingu®, digitdlnich asamblédZi a dekonstrukce filmovych obrazii umélei, jako jsou Douglas
Gordon, Perry Hoberman nebo Pierre Huyghe. To, co se na prvni pohled zd4lo jako derivace, su-
rogit nebo dokonce slepé rameno hlavniho filmového proudu, se ukazuje s odstupem &asu jako
soucdst Zivotné diilezitého organismu, kterym feka pohyblivého obrazu dosud prouds.

Dalsi projekt podobného typu piipravuje Peter Weibel na rok 2005 a mé&l by predstavit v Evropé
témér nezndmé filmy a instalace skupiny experimentdlnich tviireti z amerického Buffala sedmde-
sdtych let Paula Sharitse, Tonyho Conrada a Hollise Framptona.

Milos Vojtéchovsky
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