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URBANISTICKE SYNERGIE

Propagace pldnovaného bydleni
a filmovd avantgarda 20. let v Némecku

Thomas Elsaesser

Pojmenovani problému

Kinematografie a architektura — jak pfirozené jdou tyto dva pojmy dohromady! Existuje
mezi nimi jakdsi takika samozfejmd spojitost, jez je téhoZz druhu jako spojitost mezi
kinematografii a prostfedim velkomésta, projevujici se v Sirokém zdbéru sahajicim od
filmu METROPOLIS po BLADE RUNNERA, od BATMANA po MATRIX, od TAXIKARE po SPIDER
MANA a od MINORITY REPORT po PANIC ROOM, pfi¢emz dva posledné jmenované snimky
ozivuji paradigma dozoru nad soukromym Zivotem jednotlivce, které jiz diive ztvdrnil
Fritz Lang (vedle METROPOLIS a VYZVEDACU z dvacdtych let lze v této souvislosti za kli-
¢ové oznacit filmy ZAVE! DOKTORA MABUSE z pocitku tficdtych let a TiSiC OCI DOKTORA
MABUSE z roku 1960).

UvaZujeme-li obdobnym zpitisobem o spojitostech mezi avantgardni architekturou, pro
niz se vzil termin ,,mezindrodni modernismus* (pfedstavovany Le Corbusierem, Miesem
van der Rohe, Brunem Tautem, Martem Stamem ¢i Walterem Gropiusem), a avantgardou
v oblasti kinematografie, k niZ se fadi takové sméry jako francouzsky kubismus, némec-
ky expresionismus ¢i rusky konstruktivismus a tviirei jako Marcel L'Herbier, Serge;j
Ejzenstejn, Joris Ivens, Walter Ruttmann, Henri Storck a Dziga Vertov, dospivdme
k predpokladu, Ze jejich vzdjemné osobni a profesiondlni vazby tu svédéi o hlub&ich spo-
jitostech. Tyto spojitosti se projevily i na dvou setkdnich, jez od té doby nabyla bezmadla
alegorického vyznamu; obé se konala v La Sarrazu, soukromém zameckém sidle ve Svy-
carskych Alpdch, na pozvdni Héléne de Mandrotové. Prvni z nich probéhlo v roce 1928
a vedlo k zaloZzeni CIAM (Congres International des Architectes Modernes, Mezindrodni
kongres modernich architektil), druhé, v zaii 1929, vyustilo v ustaveni CICIM (Congreés
International du Cinéma Indépendent Moderne, Mezindrodni kongres nezdvislé moder-
ni kinematografie).

Pii detailnéj&im pohledu oviem, soustfedime-li se napiiklad na Némecko v letech vy-
marské republiky a zaostfime-li pozornost, jak uz bylo naznaceno vySe, na problematiku
velkomésta, urbanismu, pldnovdn{ a bydleni, spi%e neZ na piisobeni architektonickych
viziondit typu Le Corbusiera a vizi typu Athénské charty, zjistime, Ze faktické sty¢né
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plochy mezi architekturou a kinematografii — tam, kde skute¢né vznikly — zahrnuji ne-
smirné slozité a vrstevnaté diskursivni pole, jeZ navic komplikuje paradoxni povaha
vztahu mezi narativnimi a nonfikénimi filmy, zabyvajicimi se architekturou, problemati-
kou velkomésta a urbanistickych celkii.

V souvislosti s vyjasiiovdnim, ale také komplikovanim vztahu mezi filmem a architektu-
rou se tu vzdjemné stfetdvaji tfi rizné diskursy:

— diskurs o Bauen (stavba, budovani) v (némeckém expresionistickém) filmu;

— diskurs o Wohnen (bydleni) jakoZto kli¢ovy ndmét (némeckého Neusachlich) filmu;

— diskurs o ,,Bauen und Wohnen* jakoito program hnuti ,,Das Neue Bauen® usilujici
o reformu Zivotniho stylu.

Ma teze by se pfitom ve zkratce dala formulovat tak, Ze za zddnlivym netspéchem ono-
ho revoluéniho programu, jejz s sebou neslo hnuti ,,Bauen und Wohnen* (a ,,Das Neue
Bauen®), se patrné mohl skryvat ,.ispéch” nové propagaéni strategie (city branding —
politiky vyvoje a uplatiiovdni znac¢ky mésta), pficemz tu sehrila signifikantni, byt do-
zajista nikoli stézejni dlohu kinematografie. Disledky této specifické situace, v niz
netspéch jednoho znamenal tspéch druhého, jsou oviem c¢asto kladeny do spojitosti
s kinematografii jakoito kli¢ovym faktorem procesu, jenz byvd oznalovdn za ,,objevo-
vani moderniho Zivota“. Obecnéji vzato pak zahrnuje ono vyvaZzovdni momenti tspéch-
-neuspéch-tspéch fadu posunii; konkrétné se jednd o nasledujici:

— posun od produkce ke spotfebé (od hnuti usilujiciho o reformu Zivota jako takového
k systému zaloZenému na volbé Zivotniho stylu);

— novy symbolicky vztah k materidlnim pfedmétiim, topografickym lokalitdm i sobé
samému (portiznu hanlivé oznadovany jako reifikace, komodifikace &i zboZn{ feti-
Sismus);

— novy zpiisob vnimdni{ ¢asu a prostoru (portiznu nazyvany postmodernita, hypermo-
dernita &i experience economy).

Bauen a kinematografie

Pojmy Bauen ¢ Bauten a Wohnen takika definuji némeckou kinematografii v obdobi vy-
marské republiky, jeZ se zpravidla éleni na dva hlavni stylové proudy ¢éi hnuti — expre-
sionismus a novou vécnost (Neue Sachlichkeit).

Téma Bau(t)en je v (hranych) filmech obdobi vymarské republiky spojeno pfedeviim
s expresionistickou filmovou architekturou, zejména s filmy KABINET DOKTORA CALIGARI-
HO, METROPOLIS, GOLEM (architekt Hans Pélzig), nebo s vystavnim pavilonem skldiské-
ho priimyslu Bruna Tauta Das Glashaus. V prubéhu nékolika let po prvni svétové vilce
se kinematografie miiZe jevit jako vysostné podnétnd tviréi laboratof pro jinak nedosta-
te¢né zaméstnané architekty a extrémné ambiciézni divadelni scénografy, jak konstato-
val v roce 1921 Siegfried Kracauer:

Nedobrovolné nicnedélani, které bylo uz pred fadou let vhuceno némeckym
architektiim, v nich nedokdzalo potlac¢it touhu po velkych stavebnich iko-
lech. NemozZnost vytvdfet skuteéné stavby Zene umélce, jako je Polzig, k tvorbé
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expresionistické filmové architektury, zatimco fantastové jako Taut si vysnivaji
Py v . P . . 1

lehkovadZné sklenéné paldce a utopickou alpskou architekturu.”

Tématické uchopeni Wohnen v (hranych) filmech z obdobi vymarské republiky na druhé
strané bud'to typizuje ulici jakoZto ono nebezpe¢né misto svodil, chti¢e, chaosu a poku-
Seni (ULICE Karla Gruna, ULICKA, KDE NENI RADOSTI G. W. Pabsta), nebo se zamétuje
na ,,Wohnungsnot* (bytovd krize) charakteristickou pro obdobi po prvni svétové vilce,
pfi¢emz kritizuje slumy ze starych ¢inZdkii, nezaméstnanost a pravo vlastniki domti na
nucené vystéhovani ndjemnikt (viz CESTU MATKY KRAUSENOVE KE STESTI Piela Jutziho
z . 1929 a polodokumentdrni agitku KUHLE WAMPE, reZirovanou Slatanem Dudowem po-
dle Brechtova ndmétu, s hudbou Hannse Eislera, r. 1931). Z nonfikénich filmi lze jme-
novat ZEITPROBLEME: WIE DER ARBEITER WOHNT, rovnéZ od Dudowa (1930), a HLAD VE
WALDENBURGU, opét od Piela Jutziho (1928).”

Politické pozadi téchto filmu tvofi bytovd krize v letech bezprostfedné po skonéeni prvni
svétové vilky (1918-1920), kterd byla ve vétsiné némeckych velkomést opravdu dras-
tickd. Zejména délnickd tfida, jez se vytvofila v procesu rozsdhlé piedvilecéné industria-
lizace (a jejiz prisludnici se v uplynulém obdobi pfesunuli z venkova do velkomést coby
nova proletaiskd pracovni sila pro tovdrny), dasto Zila v opravdu krajné neutéSenych by-
tovych podminkéch a ¢étyfi vdleéné roky (1914—1918) udinily naprostou pfitrz jakékoli
bytové vystavbé. V diisledku vdle¢nych reparaci, inflace a zhrouceni dafiového systému
vSak i v prvnich povéle¢nych letech pfetrvdval dtlum snah o zahdjeni novych projektii
v oblasti vefejné bytové vystavby ¢i o pfijimani jinych opatfeni, jez by danou situaci
zlepsily, coz trvalo az do stabilizace mény a pocéatku hospoddiského zotavovani v letech
1924/25. Slavny projekt Turmhaus (1921) na Friedrichstrasse tak ziistal pouhou epizo-
dou predchdzejici ndsledné hvézdné kariére Miese van der Roheho.

Nésledovalo krdtké tidobi prudkého hospodéiského rozvoje, jez trvalo od roku 1926 do
krachu na newyorské burze v roce 1929, jehoZ dopad zacalo Némecko velice silné poci-
fovat kolem roku 1930/31, pfi¢cemz v roce 1932 vzrostl pocet nezaméstnanych aZ na
témér ¢tyfi a pal milionu osob. To pak vytvofilo politické podminky a socidlni nepokoj,
jez vedly k uchopeni moci Hitlerem a nacistickou stranou. Film KUHLE WAMPE se obje-
vuje v obdobf konce hospodérského vzestupu a zaméfuje se na dopad masové nezamést-
nanosti.

V tomto textu bych se chtél zabyvat onim kridtkym zlatym vékem predchdzejicim krachu,
tj. obdobim, jez netrvalo déle nez néjakych pét ¢i Sest let. V sousednich zemich, zejména

1) Siegfried Kracauer, Uber Turmhiuser. In: S. Kracauer, Frankfurter Turmhdiuser: Ausgewdhlte
Feuilletons 1906—1930. Ed. Andreas Volk. Ziirich : Edition Epoca 1997, s. 13.

2) . Regeni* nabizené Dudowovymi filmy je maximalistické, v souladu s komunisticko-revolué¢nimi eili:
snimek KUHLE WAMPE vold po celkové zméné politického a ekonomického systému a projevuje neddivéru
vii¢i socidlné-demokratické koncepei gradualismu i viiéi novému ,,modernistickému® urbanismu a so-
cidlnimu inZenyrstvi, a to témér stejné dirazné, jako se mu protivi konzervativni kapitalistickd tfida.
Jutziho filmy jsou bliz&{ socidlné-demokratickému myélent s jeho gradualistickym pifstupem usilujicim
o postupné zlepSovdni Zivotnich podminek délnické tfidy a malé buroazie. Ani jeden z téchto reZisérd
se nezaméiuje specidlné na architekturu, ale na mezindrodni revoluéni proletaridt, na solidaritu pracu-
jicich, odbory a na legislativu. Jejich styl kolisd mezi melodramatickym naturalismem, stylem sovét-
skych agitek a drsnym realismem nové vécnosti.
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Rakousku (Vidni) a Nizozemsku (Rotterdamu a Amsterodamu), doslo v opatienich pod-
nikanych v oblasti socidlni bytové politiky k ponékud vétsimu pokroku nez v Némecku,
pfi¢em? je charakteristické, Ze pravé obéané obou zminénych zemi méli v té dobé sehrit
v Némecku diileZitou tilohu, a to zejména v souvislosti s frankfurtskymi experimenty, na
né% se tu hodldm bliZe zamé&rit.”

Mezi architekty je v oné dobé nejbéznéjsi sklon k socidlnédemokratickym reformnim po-
stojium, éasto oznacdovany jako Newe Sachlichkeit, totiz takovy pfistup k ,,Bauen und
Wohnen®, v némz doglo ke zmirnéni expresionisticky utopického i marxisticky dysto-
pického pohledu na moderni kapitalistické velkomésto a k jeho transformaci na (sice
americky zbarveny, nicméné plivodné rovnéZ holandsky) urbanisticky pragmatismus
(J. P Oud, Maart Stam), poznamenany vyraznymi fordovskymi podtexty: mdm tim na
mysli ,,funkcionalisticky® styl mezindrodniho modernismu, zndmy v Némecku jako
»Das Neue Bauen™ (DNB). Pfedni architekti spojovani s DNB byli vzhledem ke svému
pragmatickému (pro leckoho oportunistickému) postoji ochotni pracovat uvnitf existuji-
ciho systému tvofeného socidlnédemokratickou vlddou, mistnim pldnovdnim v rdmei
jednotlivych méstskych celkti a soukromym sektorem, ¢&ili jakousi smési statniho a kapi-
talistického podnikani.

Prdvé tato $kola vymarského architektonického modernismu a urbanismu se ve dvaca-
tych a tiicdtych letech mezindrodné proslavila, pfitdhla k sobé znaénou pozornost a vy-
volala jesté intenzivnéjsi diskuse. Uved'me v té souvislosti alesport Weissenhof-Siedlung
ve Stuttgartu, jehoz budovdni koordinoval Mies van der Rohe, nebo Hufeisensiedlung
Bruno Tauta v Berliné-Britzu, ale i dalsi sidlisté v Drazdanech, Dessau, Magdeburku.
S ohledem na to je udivujici, kolik z téchto rozsdhlych architektonickych a urbanistic-
kych stavebnich projekti vymarské republiky ztstalo prakticky nezachyceno v podobé
dokumentdrnich filmii a nevyuzito jako exteriéry ve filmech hranych.

Tato skute¢nost pfisuzuje oném nemnoha filmtim, jeZ na dané téma vznikly, nevyhnutel-
né zvlastni, symptomatické a zdroveii problematické postaveni: musime je totiZ inter-
pretovat jak z hlediska toho, o ¢em nevypovidaji, tak zdrovefi i podle toho, co ukazuji
a sdéluji. Kromé toho vytvéreji jesté dalsi paradox: ty z filma, které pfece jen vznikly,
nereflektuji — snad s vyjimkou snimku Hanse Richtera DIE NEUE WOHNUNG — alianci
mezi CIAM a CICIM ani avantgardni pojeti nového dokumentdrniho filmu prosazované
Dzigou Vertovem, Walterem Ruttmannem, Albertem Cavalcantim ¢i Jorisem Ivensem.
Misto toho se piidrzuji skromnéjéiho modelu, ¢asto poklddaného za nudny a pedanticky,

3) .Literatura vénovand komundlni bytové politice v Némecku je uz nepiehlednd. Byly napsdny dé&jiny byd-
leni v mnoha méstech a zvlasté déjiny bydleni ve Frankfurtu nad Mohanem patii k nejzajimavéjsim a nej-
castéji popisovanym. Az dodnes je ve vefejnosti pfitomno silné povédomi o frankfurtské bytové politice ve
dvacdtych letech, kterd je tizce spojena se jménem architekta Ermsta Maye. ,Méstsky stavitel’, jenz mél
blizko k Bauhausu a do jehoz sidlisté Romerstadt dodnes putuji studenti architektury, uéinil Frankfurt
v obdobi stability vymarské republiky centrem moderni, socidlné orientované bytové vystavby. Zivd sta-
vebni ¢innost byla doprovdzena inovativni publikaéni politikou, kterd rozsiFila znalost bytové politickych,
estetickych a socidlnich pfedstav ,nového Frankfurtu® aZ do Japonska.” (Recenze Martina L. Miillera na
knihu: Gerd K u h n, Wohnkultur und kommunale Wohnungspolitik in Frankfurt am Main 1880 bis 1930.
Auf dem Wege zu einer pluralen Gesellschaft der Individuen. Bonn : Verlag J. H. W. Dietz/Nachf. 1998. Cit.
in: Archiv fiir Sozialgeschichte Rezension, http://library.fes.de/fulltext/afs/htmrez/80076.htm)
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oznacovaného jako Lehr-und Kulturfilm (didakticko-osvétovy ¢&i priimyslovy film), z de-
hoz pak plyne, Ze jen malo z téchto snimkii se dockalo podrobnéjsiho rozboru, zatimeo
daleko vic jich zistalo leZet v rozptylenych soukromych, podnikovych a méstskych
archivech, odkud si je nikdo nevypiijéuje, neni o né pecovdno, nejsou nijak oznaceny
a zlstdvaji neznamé.

Diskusni témata

JakoZto teorie a praxe budovdni moderniho cenové dostupného kolektivniho bydlent,
jakoZto fegeni otdzek urbanismu i jako projekt Zivotniho stylu uz dnes DNB patif do his-
torie, pifinejmensim v Evropé. Jeho uspéchand experimentdlni fdze a neiiplné uskuted-
néni v dobé od poloviny do konce 20. let dopadly §patné zé&dsti proto, Ze celému hnutf
uc¢inilo pfitrz uchvdceni moci nacisty v roce 1933, zédsti proto, Ze — coz je dal3{ para-
dox — se DNB posléze stalo prevlddajicim modelem pro piestavbu v 50. a 60. letech, za
odlignych politickych a spolec¢enskoekonomickych podminek. Jeho vysledky se dnes
setkdvaji se vieobecnym odporem a pldnovand méstskd bytovd vystavba se od té doby
stala teréem odsudkii pro svou bezduchost a destruktivni dopad na tradiéni méstskd
centra, pro zptisob, jakym nahrazuje jiz dotvorené komunity a prostiedi Sedymi betono-
vymi vézdky ¢i sidlidti: pldn a rastr, krychle, modul a prefabrikovany viceticelovy prvek
prestaly byt Zddouei a misto nich nastoupily ,,méstské ekosystémy* a ndvrat ke tvorhé
nekonvenc¢nich, Zivych méstskych zdkouti.

Bezvyhradné prosazeni stylu DNB s pfidechem zadostmcmem po druhé svétové vilce
vedlo k tomu, Ze se nakonec stal obéti vlasiniho dspéchu: na jedné strané jsou dnes mno-
hé z jeho principt natolik samoziejmé, Ze uz se nepfiéitaji k dobru DNB (nybrz Svédské-
mu designu — tak se naptiklad prosluld Frankfurter Kiiche, dilo Grete Schiitte-Lihotské,
transformovala v takzvanou Schwedenkiiche a modulovy ndbytek Ferdinanda Kramera
vytvofeny ve Frankfurtu se stal podkladem pro koncepci spoleénosti IKEA). Na druhé
strané aZ velkoplognd, le¢ rozmélnénd realizace jeho zdmé&rt po druhé svétové vélce dala
s kone¢nou platnosti vyniknout nékterym z vnitfnich rozporti charakteristickym pro
funkcionalistické pojeti stojici v pozadi DNB.

Reakce na ,,mezindrodni styl“ dominovala diskusim v sedmdesdtych a osmdesitych le-
tech: nejzndméjsiho teoretického odmitnuti se nepochybné dockal v podobé postmoder-
nistického pastife a ironie doprovazenych v praktické roviné uplatiiovdnim architekto-
nického historismu, zatimco na epigramatické tirovni je jeho nejvyraznéjsim odmitnutim
odpovéd’ Roberta Venturiho na zdsadu formulovanou Miesem van der Rohe, Ze méné je
vice (,less is more) — méné je nuda (,,less is a bore®). Nicméné Venturiho Learning
from Las Vegas (,,Pouceni z Las Vegas™) patrné zalo piili§ daleko: objevuji se ndznaky
toho, Ze architekti i teoretici dnes opét zac¢inaji k DNB vzhliZet, byf z jiného zorného
tihlu a s jinymi zdméry. Dalo by se snad konstatovat, Ze nékteré z jeho kli¢ovych zdsad
se premistily z oblasti architektury zastavéného prostiedi na pole architektury prostiedi
medidlniho.

To znamend, Ze moznd budeme muset revidovat i jistou &dst filmové historie. Mym sté-
Zejnim vychodiskem pfitom bude ndzor, Ze namisto patrdni po vrcholnych uméleckych
dilech (aniZ bychom je nalézali) nebo pohrdavého oznadovéni téch filmfi, jeZ mdme
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k dispozici, za nudné &i didaktické, bychom méli na tyto dokumentdrni materidly pohli-
zet jako na sou¢dst multimedidlni ofenzivy a propaga¢ni kampané rozpoutdvanych nékdy
ve jménu urc¢ité myslenky (napf. praxe modulové vystavby v zdjmu cenové dostupného
kolektivniho bydleni), jindy ve jménu né&jaké politické strany (napf. socidlnédemokra-
ticky film WAS WIR SCHUFEN), jesté jindy vSak i ve prospéch konkrétniho mésta, v rdmei
praxe, jiz dnes fikdme ,,city branding®. Kli¢ovym teoretickym vychodiskem se tu pak
miiZe jevit to, Ze — i ve vztahu ke dvacdtym létiim — je tieba uvaZovat o dané vefejné sfé-
fe a o demokratickém vefejném prostoru jako o jiZz (multi)medidlni sféfe, ba dokonce
jako o jistém druhu ,,hypermedidlniho™ prostoru, v némz hrala technickd média komuni-
kace a reprezentace (,,rétorika zobrazovani*) témér stejné tak dileZitou dlohu jako samo
vystavéné prostiedi. Podle mého ndzoru pak privé takové pojeti médif, jaké predstavuje
styl DNB, a zejména jeden z jeho konkrétnich projevii — totiz ,,Das Neue Frankfurt® —,
nds muze jesté v lecéems poudit, a to pfinejmensim tim, Ze nds obohati o jednu kapitolu
z archeologie sou¢asné doby.

Mym prvnim krokem tudiz bude nové rozélenéni oblasti kinematografie a avantgardy.
Je zcela v poradku, Ze tvahy o filmech z dvacdtych let minulého stoleti, v nichz jsou
propojeny prvky filmové s velkoméstskou tématikou a architekturou — kupiikladu ,,prii-
fezové™ filmy jako BERLIN, SYMFONIE VELKOMESTA nebo MUZ S KINOAPARATEM — kladou
diiraz na nové zptisoby vnimani prostoru a ¢asu, jeZ propojily architekturu a kinema-
tografii na teoretické urovni. Diskuse na toto téma se rozpoutaly ve dvacatych letech,
zejména ve Francii, pficemz jejich ic¢astniky byli avantgardni umélei, historikové umé-
ni a teoretikové, mimo jiné Fernand Léger, Robert Mallet Stevens, Elie Faure, Louis
Aragon, ale i rusti umélei, nap¥iklad Ejzenstejn a Vertov. Vyzva, kterou tehdy predsta-
vovala kinematografie, spocivala v tom, Ze film si Zddal jakéhosi ,,nového Ldaokodna™,
jenz by redefinoval vztahy mezi jednotlivymi uméleckymi disciplinami, a to tak, Ze by
do systému zapracoval pravé i pohyblivé obrdzky, aniz by pfi tom pominul estetickou
specifi¢nost a materidlovou odlisnost kazdé ze souddsti tohoto systému, jinak fe¢eno
modernistickou doktrinu specifi¢nosti zaloZenou na materialni podstaté daného umé-
leckého druhu, podle niz malba spoé&ivd v barvdch a ploSe, sochaistvi v prostoru
a hmotném objemu, hudba v notovém zdznamu ténu (na toto téma psali mj. Anthony
Vidler a Peter Wollen).

Toto velké teoretické tsili Francouzii o promy$leni nové kinematografie — nové ,,cine-
plasti¢nosti“ (cinéplastique), jak ji nazyvali” — do sebe pojalo syntézu veskerych forem
vytvarného uméni véetné architektury, a zdroven definovalo modernitu jakoZto kombina-
ci nové vizuality, haptického vnimani, hmatové smyslovosti, télesné mobility a méstské-
ho prostoru (,,architektonické uncanny* Anthonyho Vidlera ¢i ,.variabilni oko™ Jacque-
sa Aumonta).” Cineplasti¢nost byla inspirovand némeckym expresionistickym filmem

4) Srov. napk. Elie Faure, De la cinéplastique [1922]. In: E. Faure, Fonction du cinéma. De la ciné-
plastique @ son destin social (1921-1937). Paris : Editions d’Histoire et d’Art. Librairie Plon 1953,
s. 21-45 (pozn. red.).

:5) Thomas Elsaesser nardZi na tyto dvé publikace: Anthony Vidler, The Architectural Uncanny: Essays
in the Modern Unhomely. Cambridge, Mass. : M.LT. Press 1992; Jacques A umont, L'(Eil variable
ou la mobilisation du regard. In: Jacques Aumont: L'(Eil interminable: cinéma et peinture. Pa-
ris : Editions Séguier 1995, s. 37-72; esky pieklad: J. A um o nt, Proménlivé oko aneb Mobilizace
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(opét KABINET DOKTORA CALIGARIHO), futurismem a konstruktivismem. Naproti tomu né-
meckd kinematografie, kterd od poloviny dvacatych let expresionismus odmitala, pfila
s prototypy Zanrii, jakymi jsou film z méstskych ulic, symfonie velkomésta a ,,prifezovy
film* (cross-section film) — od BERLINA, SYMFONIE VELKOMESTA (s jeho diirazem na nové
komunikaéni technologie) a DIE ABENTEUER EINES ZEHNMARKSCHEINS po LIDI V NEDELI —,
aniz by to ovem, jak uz jsem naznadil, vedlo ke vzniku film{ zabyvajicich se moderni
architekturou jako takovou.

Ackoli dochdzelo k tvorbé filmi zabyvajicich se novym urbanistickym pohledem na pla-
nované Zivotni prostiedi, obnovu méstskych center a stéhovani do pfedméstskych sid-
li&f, nepfejimaly tyto snimky uvedené avantgardni myéleni, a to v neposledni fadé i pro-
to, Zze zdkladni filosofie avantgardniho pojeti — jiZ byl funkcionalismus — odmitala
viudypfitomny antropomorfismus expresionistického chdpédni prostoru. Funkcionalis-
mus chtél na misto psychologie dosadit strojovou efektivitu, na misto extatické citovosti
cosi jako pistovou kompresi, pfi¢emz veSkerou psychologii oznacoval za ,,unsachlich
(nevécnou) a veSkerou emocionalitu za ,,duevni balast®.

Mne pro tuto chvili nicméné zajima pravé tato funkcionalistickd $kola a jeji obecné am-
bivalentni postoj vii¢i kinematografii: zajima mé nikoli pouze kvili filmiim samym, totiz
tém, jeZ vznikaly na okraji hnuti DNB, nybrZ i proto, Ze tento funkcionalismus pracoval
se zajimavou medidln{ koncepci. Vyraz medidlni koncepce (media-concept) tu volim pro-
to, ze DNB chdpe trojici Bauen, Wohnen, Leben jako totdlni (a nékdy dokonce ,,holis-
tickou®) koncepei zasvécenou racionalistickému pfistupu k bydleni a Zivotnimu stylu,
slouzici méstskym délnickym masdm a postulujici jako své priority nizkondkladovost,
efektivitu a rychlost:

— Namisto boje proti socidlnédemokratické vlddé ¢i kapitalistickému systému chce tato
Skola nabizet postupnd diléi feSeni na tirovni planovéani a bytové reformy, na tirovni no-
vych stavebnich materidl a stavebnich metod, spiSe nez cestou socidlni revoluce a ra-
dikdlnich zmén.

— Za druhé usiluje o bytovou vystavbu v masovém méfitku, aniz by zdroveti dochédzelo
k obétovani estetickych zdsad ,,formy, proporcionality a funkénosti* a Zivotné dilezitych
zdravotnich kritérii. Heslem hnuti DNB bylo ,,Licht, Luft und Sonne®, §lo mu tedy o mo-
derni Zivotni styl, ba dokonce o ,,Weltanschauung® (svétovy ndzor), nikoli pouze o jakou-
si Wohn-Maschine, ,,stroj na bydleni®, fe¢eno s Le Corbusierem — ackoliv, jak jesté uvi-
dime, jsou prvek strojovosti a inZenyrskd melaforika dfilezitymi souddstmi medidln{
estetiky DNB.

— Za tieti, vezmeme-li v tivahu existenci komplexni medidlni koncepce, umozni ndm to
zafadit formdlni i tematickou stranku dochovanych filmi do kontextu ofenzivy probiha-
jief v SirSim méfitku, v jejimz rdmei nedochdzelo k fetiSizaci kinematografie jako takové,
jak tomu obéas byvalo v souvislosti s filmovou avantgardou. Tyto filmy vlastné ani nut-
né nebyly uréené k projekei v kinosdlech, a to ani v art kinech specializujicich se na tu
¢1 onu avantgardu, ani ve velkych sdlech pro nejirsi divackou vefejnost. Spi% je o nich

pohledu. In: Petr Szczepanik (ed.), Novd filmovd historie. Antologie soucasného mysleni o déjindch
kinematografie a audiovizudlni kultury. Praha : Herrmann a synové 2004, s. 167-189 (pozn. red.).
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tieba uvaZovat jako o primyslovych filmech, reklamnich filmech ¢&i filmovych materia-
lech vyrdbénych pro veletrhy a vystavy.

Milo filmii, z nichz jesté méné je avantgardnich

Chceme-li tedy objasnit, pro¢ bylo vytvoefeno & proé¢ se dochovalo tak mdlo filmi tohoto
druhu, musime se podivat na postaveni a funkci kinematografie v celkové medidlni kon-
cepci uvddéné tehdy do praxe jednim z jejich kli¢ovych predstavitelii, urbanistou piiso-
bicim v letech 1925-1930 ve Frankfurtu Ernstem Mayem.

Nejradikdlnéjsim rysem Mayova frankfurtského projektu je to, Ze se jednalo o urbanis-
tickou multimedidlni ofenzivu v podobé propojeni nékolika médii, reagujici na dany his-
toricky okamzik: musel jednat rychle a s maximalni mirou publicity, chtél-1i dosdhnout
toho, aby se vybudovalo cosi, co by mohli ocenit odbornici jiz v prototypdlnim stadiu, ale
s ¢im by se zdroven mohla identifikovat i 8ir¥{ vefejnost. V tomto ohledu méla jeho me-
didlni koncepce, jiz bych jd sdm oznadil za koncepei multimedidlni, zietelné avantgard-
ni charakter, a to ackoliv za a) nepfisuzovala kinematografii dstfedni roli (byt pohybli-
vym obrdzkim jistou tlohu pfizndvala) a za b) filmy, jejichZ produkei May zaddval,
nebyly samy o sobé z hlediska filmové estetiky avantgardni. V diisledku jeho specifické
koncepce méstského verejného prostoru, jeho praktické komundlni politiky a jeho kroki
v oblasti propagace, reklamy a propagandistickych opatieni, proménil Ernst May svou
avantgardistickou zbran v medidlni koncepci, v jejimz ramei doslo k propojeni institu-
ce z oboru stavebniho inZenyrstvi (Frankfurt Hochbauamt) s ilustrovanym magazinem
(Das Neue Frankfurt), kanceldre pro otdzky designu a standardizace (Das Frankfurter
Register) s femesInym dilenskym provozem (Frankfurt Hausrat GmbH), primyslové vy-
robni jednotky (Frankfurt Plattenfabrik) a vzdéldvaciho dstavu (Frankfurt Kunstschule)
s (mezindrodnimi) vefejnymi akcemi (konferenci CIAM, vefejnymi pfedndfkami, ba do-
konce s filmovym klubem).

Stru¢né shrnuto tedy frankfurtsky projekt Ernsta Maye akceptuje, Ze je tfeba, aby piiso-
bil na poli propagandy a reklamy, pii¢emZ oviem pifmo nepodporuje néjaky umélecky
smér ani Zadnou politickou ideologii, nybrz cosi, ¢emu bychom snad dnes mohli Fikat
high concept” (,,Zweckmissigkeit und Materialtreue® — i¢elnost a vérnost materidlu),”
ddle pak uréitou estetiku (funkcionalismus) a urdity ,Zivotni styl” (,Licht, Luft,
Sonne*). Postupuje pfi tom nikoli prvofadé propagaci néjaké konkrétni komodity nebo
fady produktt, nybrz tim, Ze z ur¢itého mésta (jeho yjména) ¢ini svou pozndvaci znacku

6) Pojem high-concept pochazi z Zargonu uzivaného ve filmovém a televiznim priimyslu a vznikl v 70. le-
tech jako oznaéeni pro snadno obchodovatelny piibéh, ideu ¢i obraz, kterymi lze jednoduse charakteri-
zovat dany film. High-concept film je tedy takovy film, ktery lze pro déely propagace snadno postihnout
pomoci nékolika slov &i jediného obrazu. V %irsim smyslu je moZné chdpat high-concept filmy jako druh
filmové produkce, s typickou marketingovou strategii usilujici o nejvétsi mozny tispéch napfiklad pro-
stfednictvim ndmétu, obsazeni hvézd, atraktivniho vizudlniho stylu ¢i napojeni na dalsi komodity tema-
ticky souvisejici s filmem (pozn. red.).

7) Ekvivalent dnednich sloganti, naptiklad slavného ,,Vorsprung durch Technik® firmy Audi pro brit-
sky trh.
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a ideovou zdkladnu: ,,Das Neue Frankfurt®. Toto oznadeni kvality a znacky pak bylo
natolik tispésné, Ze je o pdr let pozdéji v Americe mohl pfevzit Institute for Social
Research, aby tak doslo k jeho transformaci v jesté proslulejsi Frankfurtskou gkolu.
Vezmeme-li v ivahu tyto priority a koncepce Mayova projektu, mizeme konstatovat, Ze
je soucasné pouéné i pochopitelné, Ze si kinematografie v daném obdobi (1925-1928)
nemohla ¢init ndrok na zvldStni status nejefektivnéji mediatizované verejné sféry:
vzorovym masmédiem tehdy byl skvéle typograficky upraveny ilustrovany magazin
(,,Das Neue Frankfurt®) a fotografie. Filmy, jez vznikly v ndvaznosti na frankfurtsky
projekt (DIE FRANKFURTER KUCHE, DIE FRANKFURTER KLEINSTWOHNUNG, DIE HAUSER-
FABRIK DER STADT FRANKFURT) hrdly relativné podfadnou roli, i kdyZ éasopis Das Neue
Frankfurt poskytoval znaény prostor diskusim o sou¢asnych trendech svétové kinema-
tografie, zejména o ruskych propagandistickych filmech a o avantgardnich, priimyslo-
vych, reklamnich a propagandistickych snimeich Jorise Ivense.

Priklady, piipadové studie a jejich analyza

Pro¢ tedy mélo tak malo filmi nato¢enych ve Frankfurtu ,,avantgardni charakter® i z hle-
diska stylu? Domnivdm se, Ze na tuto otdzku lze odpovédét pouze pustime-li se do pre-
hodnoceni vlastni definice avantgardy. Navrhuji, aby se tradi¢ni rdmec antiindustridln{
a antikapitalistické avantgardy rozsi¥il a aby za avantgardu byla povaZovdna i ona novd
aliance mezi avantgardnimi architekty, inZenyry, urbanisty, stavebnictvim a designér-
stvim a regiondlnimi & méstskymi sprdvami, byt v ponékud posunutém vyznamu, s di-
razem spiSe na ,,modernizaci* nez ,,modernismus®.

InZenyrsk4 elita spjatd s priimyslovou produkei, montdzi a modularizaci, fordismem a pé-
sovou vyrobou (Fliessband) tvofi technickou avantgardu, jejiz kinematografickd koncepce
se soustfedila na produkei priimyslovych a reklamnich filmt (Industriefilm a Werbefilm),
neboli filmf vytvafenych pro potieby veletrhli a Musterschauen (vzorkovych prehlidek).
Techniky trikové fotografie, animace a zvld3tnich efektil, jez se v takovychto filmech éasto
svrchované tvir¢im zptisobem uplatiiovaly, byly rovnéZz soucdsti této — dosud prehli-
zené — filmové avantgardy. Prikopnickd ¢innost v oborech animace a zvldStnich efekta
sice byla ve vymarském Némecku fakticky soustfedénd v komerénich filmovych studiich
(Uta), avsak jeji vysledky se objevovaly pfinejmenSim stejné Casto v tzv. Kulturfilmu
jako ve zndmych superprodukeich studii Ufa, napiiklad ve FAUSTOVI nebo METROPOLIS.
Prostiedi vzniku tedy bylo v obou pfipadech priimyslové-komeréni a nikoli nezdvislé
a experimentdlni v tom smyslu, jak tyto terminy obvykle chdpeme (Walter Ruttmann,
Hans Richter, Lotte Reinigerovd a Viking Eggeling byli v8ichni po uréitou dobu za-
méstnanci Ufy). Jednou z kli¢ovych osobnosti této oblasti byl Sven Noldan, jenz sice byl
piitelem Erwina Piscatora, jinak ale nikterak neplatil za avantgardniho umélce a roz-
hodné& nebyl #4dny levi¢dk (naopak, pracoval v propagandistické sekci Ri¥ské filmové
komory a vytvofil triky pro film VECNY ZID). Vzdor tomu jeho tvorba ve dvacatych a tii-
catych letech znamenala revoluci ve vyuZiti animaénich postupti v tehdejsi filmové pro-
dukei, zejména pokud jde o jeho pouZiti animovanych map (jako tomu je napf. ve filmu
DIE STADT VON MORGEN).
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Namisto specifické estetiky vdzané na dany obor ¢i médium, kterou si spojujeme s kla-
sickym pojetim modernismu, bych v souladu s timto odli¥nym pojetim avantgardu de-
finoval jako multimedidlni (fotografie, typografie, film), multifunkéni (,,moduldrni*
design) a mnohoti¢elovou (na roviné taktické a pragmatické).
Na jiném misté& jsem se pomérné obsihle zabyval tfemi zminénymi frankfurtskymi filmy
(D1 FRANKFURTER KUCHE, DIE FRANKFURTER KLEINSTWOHNUNG, DIE HAUSERFABRIK DER
STADT FRANKFURT) a také snimky DIE STADT VON MORGEN, DIE NEUE WOHNUNG a WO
WOHNEN ALTE LEUTE.” Nynfi zde tedy pouze shrnu nékteré ze svych poznatkii:
a) Tri frankfurtské filmy a jejich formdlni argumentace, Zzdanrové charakteristiky:
— film typu ,,proces-progres® (sebeprezentace néjaké ,,firmy* ¢i podniku);
— postup ,,od nedokonalé minulosti ke svétlym zititkiim* (stereotypni Zanrovy princip
vystavby téméf viech téchto filmi).
b) Frankfurtské filmy a jejich instituciondlni charakteristiky:
— Tyto filmy velice citlivé reaguji na politické debaty a spory, éimz ,.intervenuji* do
aktudlni spolecenské reality.
c¢) Frankfurtské filmy a jejich avantgardni prvky:
— taylorizace a fordismus;
— Zena jako tviirkyné spiSe neZ spotfebitelka (srov. napf. DIE FRANKFURTE KUCHE).
d) Frankfurtské filmy vykazuji nékteré typické a pfitom vymluvné ,,strukturni absence*:
zejména tyto filmy sice implikuji nékteré z inherentnich kontradikei/aporii piitom-
nych v DNB, aniz by je ovSem predvedly explicitné — tak napiiklad:
— nefeseny genderovy problém: Zeny v domdcnosti, Zeny u vyrobniho pésu;
— nefefeny t¥idni problém: obsazeni novych méstskych sidlisf piislugniky stfednich
vrstev, nikoli obyvateli z ¥ad délnické tiidy; -
— kone¢né ze soucasného pohledu na tyto filmy jasné vyplyvd, Ze hnuti DNF/DNB
nemélo k dispozici adekvétni koncepei ,ulice” — k tomuto bodu bych se zde jesté
chtél vrétit v zdvéru.

Shrnuti frankfurtské medidlni koncepce:
Auftraggeber, Anlass a Anwendung

Patrné kli¢ovy rys koncepce Ernsta Maye spojujici mésto a média je — historicky vzato —
nikoli nepodobny stéZejnimu principu umélecké tvorby Bertolta Brechta a odpovida po-
jeti umélce jakoZto producenta, zastivanému Walterem Benjaminem (jenz je v upravené
podobé prejal zase od Sergeje Trefjakova). V kostce je 1ze formulovat ndsledovné: avant-
gardni umélec musi byt pfitomen ve vSech nejprogresivnéjsich médiich své doby a do-
cilit tak d¢inného zapojeni do spole¢enského a politického Zivota — z ¢ehoz pak plyne
potfeba zaméfit pozornost na ndsledujici faktory:

Aufiraggeber (zadavatel): May je autorem téchto filmd, i kdyZ neni jejich reZisérem, v po-
sledku vSak jako autor i zadavatel zakazek k jejich natoceni funguje hnuti ,,Das Neue
- Frankfurt®.

8) Elsaesser odkazuje na sviij nepublikovany text Die Stadt von Morgen: Filme zum Bauen und Wohnen in
der Weimarer Republik (pozn. red.).
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Anlass (pfilezitost): frankfurtské filmy byly natoeny v ramci pfiprav na druhé zaseddni
CIAM konané v roce 1929 ve Frankfurtu pod ndzvem ,,Die Wohnung fiir das Existenz-
minimum®.

Anwendung (aplikace, zptisob Sifeni): May chtél, aby filmy nahradily praxi vzorkovych
sfdli¥t (tzv. Mustersiedlung — nap¥. Weissenhofsiedlung) a vystavy Werkbundu.” Misto
toho se svym Stdbem napoméhal popularizaci koncepce Wander Ausstellungen (putov-
nich vystav), jejichZ pritkopnikem byl v Némecku El Lissitzky. Ta je reakei na rostouci
vliv malych specializovanych trhi, jeZ maji nahradit nepruzné a nabubfelé svétové vy-
stavy, a na silici dopad vypravnych, kvalitné typograficky feSenych a Spic¢koveé ilustrova-
nych periodickych publikaci nastupujicich na misto pfirué¢ek a encyklopedii. Krom toho
se rozpoutala i debata na téma Museum der Gegenwart (muzea soudasnosti) jakoZto in-
stituce ve stylu high-tech, medializované ,,vykladni sk¥iné* pfisobici ve vefejné sfére,
urcené novému typu publika, zaméfené na propagaci a mobilizaci, proti muzealizaci
a tézkopddnosti dosavadnich galerii a salondi.

Z mého pohledu se tu viak zdroven otevird i diskuse dotykajici se otdzek kolem dokumen-
tarnich filma, nebof poukazuje k tomu, Ze tyto filmy lze vyklddat diskursivnim zptisobem,
dynamicky a v historickém smyslu diferencované, se zapojenim tivah o priimyslovém,
propagacnim a zZivotné-stylovém kontextu jednotlivych dél vznikajicich v rdmei dané ob-
jedndvky. Frankfurtsky experiment a s nim souvisici iniciativa dokladaji, Ze tdspéch n4-
stupu avantgardnich médif je podminén existencf SirSi infrastruktury, nez jakou pfedsta-
vuje jednotlivy tviirce nebo i cely avantgardni smér (rtizné ,,-ismy“), a také existenci
koncepce, jez bude vyraznéji multimedidlni, neZ je &isty film. Nadto oviem patrné také
vyzaduje existenci vlastni vyrazné , lokdlni* identity a zakofenénosti, ktera vyvolava ode-
zvy, opakovani a amplifikace v mezinarodnim (dnes bychom fekli globdlnim) méfitku.
V dalsi fazi by tak tento mij vyzkum musel zahrnout i srovndni se situaci v Rotterdamu
(Eindhovenu), Berliné, Mildné, Curychu, Vidni, Praze, Brné a Vratislavi.

Osud funkeionalismu a DNB:
aporie hnuti ,,Das Neue Bauen*

Sfunkcionalismus ve vztahu ke kinematografii a vizudlni kulture:

— Funkeionalismus byl estetikou, jeZ popirala, Ze je estetikou: v tom spoéival jeji prvni
vnitini rozpor — jeji hladké plochy byly stejné fetiSistickymi ttvary jako ornamenty, o je-
jichZ zatraceni a odstranéni usilovala.

— Funkcionalismus feti$izoval plochu jakoZto samospasitelny koneény cil: je tedy zdro-
veni redukei plochy i jejim zosobnénim.

— Touto jeji redukei, oprosténim, se chce dobrat pod povrchem leZicich principi
(abstrakce), pfi tom se v8ak ocitd v neustdlém nebezpedi, Ze tak znemozZni kontakt a bu-
de ignorovat kontext.

9) ,.Deutsche Werkbund* — spolek zaloZeny roku 1907 v Mnichové za ¢elem ,,soustiedéni nejlep3ich re-
prezentantdi z obortt uménf, primyslu, femesel a obchodu® (pozn. red.).
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— Funkcionalismus jako kultura soustfedéna na plochu nedokdzal vzdorovat své vlastni
rychlé komodifikaci (jak to jiZ pfede mnou zdtraznili Kracauer a Benjamin). Kromé toho
nedokézal FeSit ani problém vztahu mezi interiérem a exteriérem v zastavéném mést-
ském prostoru ¢&i sidlisti jinak neZ prostfednictvim na zakdzku postavené vily a indivi-
duélniho obydli (Mies van der Rohe: vila Tugendhat, Brno; Le Corbusier: Villa Savoye,
Poissy), oddéleného od vnitintho mésta a stojiciho na vlastni parcele ¢i zahradé.

kostka a box

— Ona tolik vyndend ,,masové bytovd vystavba“ se méla uskute¢tiovat hlavné na zdkla-
dé metod pracujicich s butikami, boxy, vostinovymi konstrukcemi (jeden z Miesovych
projektii se jmenoval ,,Wabe®, vo§tina), pfi¢emz oviem Zddny z téchto prvkii nebyl v sou-
ladu s touhou po pohybu, mobilité, proménlivosti, jeZ tak vyrazné formovala o¢ekdvan{
sirokych vrstev méstského obyvatelstva v oblasti Zivotniho stylu. Misto toho nabizelo toto
pojeti prostorovou koncepei moduldrnich bytovych jednotek, viceidelovych mistnosti
a multifunkéniho nabytku, coz byly vesmés prvky viceméné bezprostiedné odvozené
z tovdrni vyroby a konstrukéniho inZenyrstvi.

— Kromé toho hnuti DNB nabizelo fasovou koncepci montazni linky (Fliessband) jakozto
vzorec pro pohyb, kauzalitu a interakei. Ve zpétném pohledu se nicméné ukazuje néco,
co moznda bylo patrné uz ve dvacatych letech minulého stoleti: prostorovd koncepce za-
loZend na modulu a &asovd koncepce zaloZend na principu montdini linky byly pili%
neproduktivnimi metaforami v konfrontaci s novodobym prozitkem ¢asoprostorové zku-
Senosti velkomésta a modernity. Vyslednd bytova vystavba pak byla pro délnickou t¥idu
nejen pfili§ ndkladnd, ale byla ji také intuitivné a bytostné odmitdna. Jak s jistou ddv-
kou Zkodolibé radosti konstatovali komentétofi jako Alfred Behne (a dal3f, je$t& nevrazi-
véjsi vaci funkcionalistické architekture): bytové jednotky sidlisf Frankfurt-Hohenblick
¢i Berlin-Britz se libily vic minimalisticky zaméfenym avantgardnim intelektudlim
nebo ,,snobtim* nez délnickym rodindm a lidem Zijicim v nevyhovujicich bytovych pod-
minkdch (to vysvétluje i negativni pohled na sidli§té Hufeisensiedlung v Britzu a Onkel
Tom Hiitte-Siedlung v Berliné-Zehlendorfu, zaznamenany v Dudowové ZEITPROBLEME:
WIE DER ARBEITER WOHNT).

rovina a kredibilita ulice

— Omezujici faktory ¢asoprostorovych metafor spojovanych s frankfurtskymi schématy
bytové vystavby (pldn, rastr, kostka, box, modul, norma a série) se projevovaly v absenci
uspokojivé ¢i presvédéivé koncepce fenoménu ulice. DNB Fe&i problém ulice v kontextu
vymarské republiky (nebezpecnd a zaroven vabivd, ulice hanby a uli¢ky plné ldkadel)
tak, Ze ulici kompletné zru§i. Takové feSeni vidime v diskusich soustfedénych kolem
otazky ,,Block versus Zeile“. Ulice je v jistém smyslu Achillovou patou DNB, stejné jako
kostka (kostka pFedstavuje snahu tohoto hnuti o odstranéni jiného zdsadniho pnuti pfiso-
bictho v modernistické architektufe — totiz napéti mezi vertikdlou a horizontdlou).

'Pritom vSak pravé ,,ulice” v nej$irSsim smyslu slova odjakziva predstavovala jednu z re-
dlnych i imagindrnich lokalit, jeZ se ukazuji byt nejdtilezitéjsi pro redefinici vztahu ki-
nematografie vi¢i méstu: ndhodnd setkdni, flanéfi, ndhlé digrese v narativnim vyvoji,
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pohyb, pouli¢ni ruch (viz téZz Kracauer v Theory of Film). Paklize hnuti DNB v tomto
ohledu ve své dobé a na svém vlastnim teritoriu selhalo, musela byt jeho aliance s kine-
matografii nutné vzdycky problematicka: filmy BERLIN, SYMFONIE VELKOMESTA ¢i METRO-
POLIS byly ve svych obrazovych ztvarnénich ulice, sklenéného domovniho prii¢eli nebo
vylohy obchodu tispéinéjsi nez DIE FRANKFURTER KLEINSTWOHNUNG, ale i neZ Richtero-
va DIE NEUE WOHNUNG.

MiiZeme konstatovat, Ze z dne&niho pohledu se ,,ulice® a fagade, jakoz i kli¢ovd loha,
jiz soustavné hraji v teorii architektury i v Sir$§im teoretickém i praktickém zdbéru jiz od
¢asti Albertiho jakoZto uréujici prvky pfi stanoveni zdkladnich vztahti mezi uvniti a vné,
vefejnym a soukromym, dveinim prostorem a priichodem, otevienosti a uzavfenosti, pri-
hlednosti a nepriihlednosti, jevi nejzietelnéji jako oblast, v niz se DNB projevila jako
nejméné ,,mediatizovand® a v niZ takzvand postmoderni ¢i dekonstruktivistickd archi-
tektura vytvari daleko plodnéjsi a tspésnéjsi symbidzu mimo jiné i s kinematografii:
vezméme jen Bernarda Tschumiho, Jeana Nouvela, Rema Koolhaase. Bylo by vlastné
néjak zvldst opovazlivé pohliZet na Daniela Libeskinda a Franka Gehryho jako na dédi-
ce Tauta a Pélziga, jsou-li Richard Rogers a Norman Forster se svou inZenyrskou esteti-
kou a ,,Materialtreue® bliz Behrensovi, Miesovi a Gropiusovi?

Ani jedna z obou téchto skupin v8ak nenf blizkd Mayovi, nebof Zddny z dne&nich archi-
tektd nestoji pred tymiZ vyzvami, ani si nevyty¢ili tytéz dkoly, jaké si tehdy stanovil May
a jeho spolupracovnici. Zadny z dnegnich &elnych architektfi nenf opravdovym urbanis-
tou a nemd seriézni zdjem o oblast vefejné bytové vystavby ¢&i o urbanistické pldnovani
(snad s vyjimkou Rema Koolhaase — ten si to o sobé& alespoti mysli v souvislosti se svy-
mi projekty v éinské éanghaji a nigerijském Lagosu). Fakticky se v této oblasti, a to i vez-
meme-li v tivahu celosvétové méfitko, od ¢asti DNB vynofilo jen velice mélo novych
myslenek, pficemz Zddn4 z nich se co do radikdlnosti nevyrovna jeho ambicim.

Zavér

V 5irsim kontextu hnuti DNB m4 spojen{ ,,Bauen und Wohnen* jistou dimenzi, s jejiz po-
moci lze objasnit, co je také v sdzce pfi dnesni ,,mediatizaci vefejného prostoru®. Souvi-
si to s tim, jak se takové politické otdzky, jakymi jsou problém ,kvality Zivota® a tvorba
Sanci pro humdnni zptisob existence, témér zastiraji vlivem skuteénosti, Ze se jejich kon-
krétni projevy stdvaji tématy a Zanry traktovanymi riiznymi médii a vytvdfenymi pro je-
jich potfebu, pficemz dochdzi k jejich restrukturaci v souladu s vlastnim zaméfenim
téchto médii.

Tak napfiklad televize produkuje programy na nejrozmanitéjsi témata véetné architektu-
ry, urbanistiky a fenoménu ulice — nepotiebuje k tomu zvldsini kategorii dokumen-
tarnich filmi a dokonce ani onu nalepku Kultur- und Lehrfilme (ackoliv specializované
kandly, napf. National Geographic ¢i Discovery Channel, v jistém smyslu pokraduji v je-
jich odkazu).

V ostatnich smérech je v podstaté pro sou¢asnou televizi nejpfiznacnéjsi hybridni smési-
ce zanri a forem, rozostfenost hranic mezi fakty a fikci, mezi informacemi a zdbavou, po-
u¢enim a komeréni propagaci. Navic tvoii v televizi jedny z technicky nejpokrocilejsich
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(hi-tech), $pi¢kovych medidlnich produktdi televizni reklamy, jeZ jsou pifimymi dédici
(avantgardniho) reklamniho a propagandistického filmu. V jiném ohledu dnes oviem
oblasti filmu a architektury/bydleni sdileji fadu protokinematografickych &i postkinema-
tografickych ,,dispozitivi™, jez v podstaté nahradily funkei, kterou kdysi plnily nedéjové
filmy v aréné vefejné sluzby v oblastech zaddvani zakdzek, vytvdfen{ piflezitosti a prak-
tickych aplikaci:

— Myslenka obytného sidlisté je dnes propojena s televiznim Zanrem soap-opery (EAST
ENDERS, BROOKSIDE v Anglii, GUTE ZEITEN, SCHLECHTE ZEITEN ¢ NEIGHBOURS v mezina-
rodnim méfitku), zatimco kostka slavi triumfélni ndvrat jako sledovaci kontejner v pora-
du BiGc BROTHER (kam jako by se v podobé viudyptitomné sledovaci videokamery rovnéz
vritily neviditelné stopky z DIE FRANKFURTER KUCHE).

— Ulice zdroveii implodovala i explodovala v aranZich obchodnich vykladii, hudebnich
videoklipech a na komeré¢nich webovych strankdch, ale i v pofadech typu talk show
(gossip), onlinovych chat-rooms a v doméndch navitévovanych mnoha uzivateli (multi-
user domains).

— Ideje z oblasti urbanismu a architektonického pldnovani dnes najdeme nejspis na vy-
stavdch typu Biendle a Documenta v podobé videoinstalaci nebo v propojeni s profe-
siondlnimi prezentacemi CGD na obchodnich veletrzich: pfechody od ,,Bauen und
Wohnen* pies nakupovani a obchdzeni obchodii po hleddni alternativ v oblasti Zivotni-
ho stylu a experience economy jsou tu plynulé a ¢asto neznatelné.

— Poéitacovd simulace a poéitacova grafika v soucasnosti uvadéji prostfednictvim pro-
storovych modell — a tudiZ nemetaforicky — do praxe cosi z idedlti nékdejsi ,,cineplas-
ti¢nosti* tykajicich se haptického prostoru a mobilni percepce.

— Kostka, vostinovd konstrukce a rastr slavi ndvrat v podobé billboardu, déleného elek-
tronického obrazu (split-screen) a obrazti vysilanych na sériich propojenych monitorfi
(multi-screen).

Souvislost mezi kinematografii a architekturou, kterou jsem se tu pokusil naznacit na
pfikladu ,,Bauen und Wohnen* v némecké vymarské republice dvacatych let minulého
stoletf, tak mtiZe byt piizna¢nd i pro obecné&jsi ambivalenci, jejiz dopad pocifujeme jes-
té dnes. Film drazdi architekty tim, Ze ukazuje cosi, co je sice mozné, aviak nenf to rea-
lizovatelné, zdroven ale kinematografie pfitahuje architekturu tim, %e vytvéif taktilnf,
smysly vnimatelnou realitu imagindrniho, aniz by piitom musela pfijimat zodpovédnost
za disledky plynouci z jejtho uvedeni do praxe. Architektura je permanentni, trojroz-
mérnd, spocitatelnd, zatimco film je efemémi, prchavy, fantazijni. Architektonicky fil-
movy dokument s jeho rozpolcenosti mezi didaktickym kdzdnim na téma fefeni bytové-
ho problému ¢i nekontrolovatelného riistu velkoméstskych aglomeraci na jedné strané
a oslavnymi tirddami na adresu viziondiskych architektd ¢i urbanistii na strané druhé by
snad mohl fungovat jako mordlné uvédoméla kompenzace za cosi, co je ve svém diisled-
ku — jak jiz naznacil La Sarraz — dosti napjaty vztah, chdpeme-li architekturu i kinema-
tografii se v&i vdznosti nikoli prvopldnové jako izolované ,,umélecké discipliny®, nybrz
jako dva riizné zplisoby ,,pifebyvani ve svét&®. PakliZze oviem budeme vidét v iniciativdch
- obdobnych frankfurtskému ptisobeni Ernsta Maye — jeZ vznikaly a odvijely se misenim
porevoluéniho agitkového uvazovdni riznych Dzigh Vertovii a El Lissitskych s umir-
nénéjsi praxi predstavovanou Werkbundem a s holistickymi idedly Bauhausu — prvn{
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pokus o vytvofeni komplexni medidlni strategie soustfedéné kolem uréité ideové kon-
cepce méstského prostiedi a urcité architektonické vize, dojdeme k zavéru, ze kazda
metropole, jiZ zdleZi na tvorbé vlastni strategie v oblasti budovdni image a na politice vy-
voje uplatiovani své ,,znacky" (branding), a kazdé mésto, jez usiluje o ziskdni putovni-
ho statusu kulturni metropole Evropy, se dodnes miiZe s tictou ohliZet za érou ,,Das Neue
Frankfurt a Cerpat inspiraci z $ife zdbéru jeho jasnozfivych podnétii, zdroven se ale
i s pokorou skldnét pred hloubkou onoho nékdejsiho zaujeti tsilim o zlepSeni situace
mistnich obyvatel co do spektra volby podminek pro Zivot ve mésté, jez bylo ¢imsi vic
nez pouhou snahou o vyprodej repertodru vlastnich zkuSenosti z oblasti Zivotniho stylu
turistickym ndvstévnikéim."

PiteloZil Ivan Vomdcéka

Thomas Elsaesser, City Synergies: Promoting Planned Living
and the Filmic Avant-garde of the 1920s in Germany.
Prednédska pronesend na Technische Universiteit Delft, 3. dubna 2003.

Citované filmy: .

Die Abenteuer eines Zehnmarkscheins (Berthold Viertel, 1927), Batman (Tim Burton, 1989), Berlin, symfo-
nie velkomésta (Berlin: Die Sinfonie der GroBstadt; Walter Ruttmann, 1927), Blade Runner (Ridley Scott,
1982), Brookside (tv-seridl, 1982-2003), Cesta matky Krausenové ke 5tésti (Mutter Krausens Fahrt ins
Gliick: Piel Jutzi, 1929), East Enders (tv-seridl, od 1985), Faust (Friedrich Wilhelm Murnau, 1926),
Die Frankfurter Kleinstwohnung (r. Paul Wolff, ndmét Ernst May, 1928), Die Frankfurter Kiiche (r. Paul Wolff,
namét Emst May, 1928), Der Golem, wie er in die Welt kam (Carl Bése — Paul Wegener, 1920), Gute Zeiten,
schlechte Zeiten (tv-seridl, od 1992), Die Hiuserfabrik der Stadt Frankfurt (r. Paul Wolff, ndmét Ernst May,
1928), Hlad ve Waldenburgu (Hunger in Waldenburg; Piel Jutzi, 1928), Kabinet doktora Caligariho (Kabi-
nett des Dr. Caligari; Robert Wiene, 1920), Kuhle Wampe (Slatan Dudow, 1931), Lidé v nedéli (Menschen
am Sonntag; Robert Siodmak, 1930), Matrix (The Matrix; Andy a Larry Wachowsti, 1999), Metropolis (Fritz
Lang, 1927), Minority Report (Steven Spielberg, 2002), Muz s kinoapardtem (éelovék s kinoapparatom,
1929), Neighbours (tv-seridl, od 1985), Die Neue Wohnung (Hans Richter, 1930), Panic Room (David Finch-
er, 2002), Spider-Man (Sam Raimi, 2002), Die Stadt von Morgen. Ein Film vom Stidtebau (Maximillian
von Golbeck — Erich Kotzer, 1930), Taxikdr (Taxi Driver; Martin Scorsese, 1976), Tisic o&f doktora Mabuse
(Die tausend Augen des Dr. Mabuse; Fritz Lang, 1960), Ulice (Die Strasse; Karl Grune, 1923), Ulicka, kde
neni radosti (Die freudlose Gasse; Georg Wilhelm Pabst, 1925), Véény #id (Der ewige Jude; Fritz Hippler,
1940), Vyzvédadi (Die Spione; Fritz Lang, 1927), Was wir schufen (1928), Wo wohnen alte Leute (Ella Berg-
mann-Michel, 1931), Zdvét doktora Mabuse (Testament des Dr. Mabuse; Fritz Lang, 1932), Zeitprobleme:
wie der Arbeiter wohnt (Slatan Dudow, 1930).

10) Ukdzky z nékterych Elsaesserem komentovanych filmii a z dalSich propagaénich snimki o modernim
urbanismu lze zhlédnout na internetovych strankédch Leonarda Ciacciho:
http://www.planum.net/archive/movies.htm (pozn. red.),
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Poznamka o autorovi:

Prof. Thomas Elsaesser piisobi jako vedouci katedry filmovych a televiznich studif na Amster-
damské univerzité. Je jednou z nejvyznamnéj$ich osobnosti mezindrodniho déni v oboru filmovych
studif (ptivodem Némec, pige v angli¢ting); jeho piistup se vyznacuje Géinnym propojovdnim teo-
retickych konceptl s historickou analyzou; rozpracoval vlastni koncepei medidlni archeologie,
kterd reviduje déjiny kinematografie prizmatem digitdlnich médii. Oblast jeho zdjmu sahd od ra-
ného filmu pfes vymarsky a novy némecky film po soucasny Hollywood, euro-americké filmo-
vé vztahy a archeologii (novych) médii. Z fady jeho publikaci vybirdme: New German Cinema:
A History (1989); Fassbinder’s Germany. History — Identity — Subject (1996); Weimar Cinema and
After. Germany’s Historical Imaginary (2000); Metropolis (2000); Studying Contemporary Ameri-
can Film (2002; s Warrenem Bucklandem); Friiher Film und Kinogeschichte (2002); jako editor:
Early Cinema. Space — Frame — Narrative (1990; s Adamem Barkerem); Writing for the Medium:
Television in Transition (1994; s Janem Simonsem a Lucette Bronkovou); A Second Life: German
Cinema’s First Decades (1996; s Michaelem Wedelem); The BFI Companion to German Cinema
(1999; s M. Wedelem); Cinema Futures: Cain, Abel or Cable? (1998; s Kayem Hoffmannem); Kino
der Kaiserzeit: zwischen Tradition und Moderne (2002; s M. Wedelem); The Last Great American
Picture Show: New Hollywood Cinema in the 1970s (2004, s A. Horwathem a N. Kingem); Harun
Farocki: Working on the Sight Lines (2004). Text pieloZeny pro toto &islo lluminace nebyl dosud
nikde publikovan a nese stopy mluveného projevu.
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