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Rozhovor

CASSAVETES
O CASSAVETESOVI

Americky herec a rezisér John Cassavetes (1929-1989) nato¢il béhem svého Zivota jako rezi-
sér dvandct celovedernich filmi, pozoruhodnych mimo jiné svou vyznamovou otevienosti a prii-
zkumem moznosti filmového herectvi. Kniha Raye Carneye Cassavetes on Cassavetes, z niz jsme
se rozhodli prelozit nékteré pasdze, je sestavena z tryvka z jednotlivych rozhovord, které Cassa-
vetes vedl béhem svého Zivota af uz s novindfi, anebo s autorem knihy. Odtud ponékud neobvykld
fragmentarni forma nasledujiciho textu, do néjz jsme zaclenili vzhledem k hlavnimu tématu toho-
to ¢isla lluminace predevsim pasdze tykajici se Cassavetesovy prace s herci, a to v souvislosti se
tfemi filmy (STiNY, TVARE a ZENA POD VLIVEM), na kterych je dobfe viditelnd specifi¢nost a ori-
gindlnost jeho reZijni ,,metody™. Od STINU, jejichz déj vznikl kolektivni improvizaci se skupi-
nou hercti dochdzejicich do Cassavetesova hereckého workshopu vzniklého coby alternativa viéi
Actors Studiu, se Cassavetes postupné propracoval k filmiim s pfedem napsanym scéndfem.
[ v téchto filmech nicméné kladl hlavni diiraz na herecké ztvdrnéni postav a na z toho plynouci
otevirdn{ filmu smérem k mnohosti moZnych emoci a interpretaci, které vyvoldva. Velkd mira svo-
body, kterou Cassavetes poskytoval herctim, vedouci k tomu, Ze herci ztvdriovali postavy velmi
osobitym a necekanym zpiisobem, se projevuje i v ndsledném textu tim, Ze na nékolika mistech
Cassavetes zaménuje jména hercli a postav, které hraji, az nékdy neni zcela jasné, o kom mluvi —
dand mista jsme se rozhodli neupravovat do ,srozumiteln&jsi* podoby, jelikoZ prolindni herct
a postav je pro Cassavetese a jeho tvorbu nééim typickym.

* ok ok

Stiny (1959)

Skuteény rozdil mezi STINY a jakymkoli jinym filmem je ten, Ze STINY vychdzeji z posta-
vy, zalimco v jinych filmech postavy vychizeji z piibéhu. Ve STINECH jsem vynalezl nebo
vytvofil spife postavy nez linii piibéhu. Idea pribéhu vyhovujiciho postavé namisto po-
stavy vyhovujici pfibéhu je asi hlavni odli¥nost tohoto filmu od jinych filmd.

# %k ok

Jestlize je film hlavné dilem reZiséra nebo scendristy, pak je téma vidéno pouze z jedi-
ného hlediska. Jde o dilo pouze jedné imaginace. Ale kdyz je film vytvdren herci, pak md
dilo tolik faset, kolik je tam hercii; akce je nahlizena v jeji celistvosti — je to spoleénd
tvorba nékolika imaginaci. PovaZujte film za umélecké dilo na pldtné. Za¢indte s mys-
lenkami, né¢im, co je vade vlastni; obéas k tomu nékdo jesté néco jiného pridd a trochu
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to zméni. Stylistickd jednota od¢erpava z textu lidskost. Nemohu se zbavit pocitu, ze pri-
béhy mnoha odlinych a potencidlné nesrozumitelnych lidi jsou mnohem zajimavéjsi
nez dovedné vymysleny pithéh, ktery existuje pouze v jedné zietelné artikulujici lidské
imaginaci.

S S

Neshoduji se s pracovni metodou prosazovanou Stanislavskym a ndsledovanou Actors
Studiem, kde jsou vyzadoviany skupinové diskuse o postavdch. Pro mé musi byt kazdd
role koncepei jednotlivee stejné jako i individudlni tvorbou. Jestlize je kazda role vysled-
kem spole¢ného nastudovdni reziséra a souboru, vSe bude do sebe zapadat; viechno to
bude hezké a elegantni a uhlazené; ale konflikt postav nebude pravdivy. Zde herci nedis-
kutuji o svych interpretacich pii skupinovych sezenich. Samoziejmé, hlavni téma dila
musi byt studovidno celou skupinou, abychom sdileli stejnou celkovou koncepei: ale kaz-
dy herec musi pfijit s vlastni interpretaci své role, bez jakéhosi skupinového studia a vza-
jemné kritiky, kterd je spojena s Metodou'". Jediny talent, ktery bych snad mohl mit, je
umoznit ti vyjadrit sebe sama takovym zptisobem, jakym ty chees, ne tak, jak jd chei!

# sk ok

Kazdd scéna STINU byla velmi jednoduchd; byly zaloZeny na lidech majicich problémy,
které byly prekondany dal&imi problémy; na konci scény se objevuje vzdy dalsi problém
piekryvajici pfedchozi. Tim se to posouvd kupfedu a buduje se jednoducha struktura.
Jakmile jsem mél tuto strukturu, tak $lo o to napsat okamzik zlomu postavy a pak na tom
pracovat s jednotlivei. Pro kazdou scénu jsem stanovil zdkladni mySlenku. Nejprve
improvizujeme, abychom zac¢ali vnimat postavy; potom, kdyz se herei szili s rolemi, tak
se vracime zpdtky k textu. KdyZ to nefunguje, tak se vracime a jeSté improvizujeme:
a pak se znovu vracime k textu. Takto pokracujeme v prici, dokud necitime tipIné zto-
toznéni herce s roli.

Byl to boj, protoze herci museli najit odvahu byt ob¢as potichu a ne jen stile mluvit.
To zabralo asi prvni tfi tydny pfiprav. Nakonec byl viechen tento pfipravny material ddn
pry¢, nacez se kazdy zklidnil a uvolnil a herci za¢ali mit vlastni pfipominky a o to $lo.
Jakmile se uvolnili a ziskali jistotu, délali mnoho véci, které Sokovaly dokonce i mne.
byli tak naprosto a nepfedvidatelné pravdivi.

L S

Pouzivali jsme magnetofon a ty¢ s mikrofonem. Méli jsme 16mm kameru. ¢dstecné pro-
to, Ze byla levnéjsi a ¢dstecné kvili tomu, Ze jsme s ni mohli udélat vice zdbérh z ruky
a ze s ni bylo snaz$i manipulovat v ulicich. Jen vyjimecné jsme zkouseli pro kameru,
i kdyz Erich Kollmar, kameraman, mél zkouSeni rad. Podporoval jsem ho v tom, aby
to snimal napoprvé, jak se to uddlo. Erich zjistil, Ze sviceni a snimdni herci. kiefi se
pohybovali impulsivné a nikoli podle rezijnich piikazt, mu branilo pouzivat kameru

1) Nardzka na hereckou metodu praktikovanou v Actors Studiu Lea Strasberga.
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konvenénim zptisobem. Byl pfinucen snimat film jednoduse. Byl nucen nasvécovat cel-
kové prostory a pak doufat v co nejlepsi vysledek.

Takze jsme neimprovizovali v ramei slov, ale improvizovali jsme v rdmei pohybii. Kame-
raman také improvizoval. Musel ndsledovat herce, takze ti se mohli pohybovat kdykoli
a kamkoli se jim libilo. Prvni tyden natdc¢eni byl nepouzitelny. Vichni jsme si zvykali
jeden na druhého a na techniku, ale to Ze jsme museli vyhodit nato¢eny materidl nebylo
kvili pohybu kamery. Ve skuteénosti, kdyz si to vyzkousite, tak zjistite, Ze je snazsi sle-
dovat prirozeny pohyb nez pohyb nazkouseny, jelikoZ ma pfirozeny rytmus. Oproti tomu
kdyz herci néco nazkousi a maji na zemi znacky, za¢nou byt kiecoviti a nepfirozeni, bez
ohledu na miru jejich talentu, a pro kameru je pak obtizné je sledovat.

Myslim, Ze dilezitym pfinosem STINU pro kinematografii bylo zjidténi, Ze publikum
chodf{ do kina, aby se divalo na lidi: veitfuji se do lidi a nikoli do technické virtuozity.
VétSina lidi nemad tuSenti, co je ,stiih® nebo ,,prolinacka™ nebo ,,zatmivacka®, a jsem si
jisty, Ze je to ani nezajimd. A to, co se ndm lidem od filmu mizZe zdat jako brilantni z4-
bér, je doopravdy nezajimd, protoZe oni sleduji lidi, a myslim si, Ze pro umélce je dile-
zité uvédomit si, Ze jediné, na ¢em zdleZi, je dobry herec.

* sk ok

Jakmile se zacalo improvizovat, tak se leckdy toc¢ilo dvandet minut. V normdlnim fil-
mu jsou zdbéry mnohem kratsi a instrukce pro kameramana jsou napsdny ve scéndfi.
My jsme celou sekvenci obvykle tocili veelku — feknéme v polocelku — a potom, kdyz
jsem chtél néjaké detaily, tak jsme sjeli celou scénu znovu. Béhem této druhé improvi-

zace ¢asto vznikly dobré véei, které v piivodni improvizaci nebyly.

Tvare (1968)

TVARE byly natdc¢eny po sekvencich. Film tohoto druhu musi byt takto natd¢en. Nevédéli
jsme dplné presné, co se stane v dal§im okamziku, 1 kdyZ jsme méli scéndf. Neni to né-
jaky intelektudlni snimek; myslim, Ze je to film o emocich a ony emoce se museji vyvi-
jet, museji se vypracovavat.

* sk ook

Ve, co skutec¢né chei délat, md co do ¢inéni s postavami spise neZ se zachycovdnim né-
jakych vizi. To nechdvdm na ostatnich. Znamenalo to soustiedit se ¢isté na jejich realitu
a odmitat jakékoli kinematografické efekty. Nedovolili jsme si zkrdslovat obraz anebo
pouzivat expresivni sviceni a efektni iihly kamery. Nechtél jsem, aby to vypadalo jako
film. Film je piili§ dokonaly, nevéfite mu. Ja jsem chtél, aby to bylo trochu rozostiené.

Abyste neobdivovali obraz. Tady se nemusite divat — musite to citit.

EE S S

Nasvitili jsme dplné celou scénu a kamera byla k dispozici herclim, vyuzivajicim celou
scénu, veSkeré dekorace. Kdyz vidite néco presvédéivého, tak je vam jedno, jak to vidite.
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Jde o to, co vidite. Kdyz je to dobré, tak je scéna dobrd, i kdyz tfeba zdbér neni. Kazdy
reZisér by natdcel stejnou scénu odlinym zptisobem. Jd se snazim predpovidat pohyb
v rdmei scény a nechat herciim tolik volnosti v prostoru, jak to jen jde. Nemtizu po her-
cich pozadovat, aby se fidili néjakymi preduréenymi pohyby kamery. Nesndsim pred-
stavu, Ze bych néco délal kvili rdmovani nebo pohybim kamery. (...) Bylo to viibec
poprvé, co jsem vidél, Ze si herci nemuseli stoupat na znacky a nebylo jim fikdno, kam
se maji pohybovat. Nebyli inscenovani. Méli své postavy a hréli je a my jsme natdceli
to, co délali, spiSe nez Ze bychom trvali na tom, aby to ulehéili kamefe. Napiiklad jsme
obecné nasvécovali mistnosti tak, abychom mohli natdcet kolem dokola, ve 360 stup-
nich, coZ privadélo osvétlovade k Silenstvi. Skryvala se za tim myslenka: ,.Jak se do-
staneme co nejrychleji a nejicelnéji k témto lidem, dfive nez zmizi ten pocit, ktery
vyjadfuji?“ To je to dilezité. Takze nékdy jsme nataceli, i kdyz jesté nebyla pripra-
vend svétla. Otdzka nebyla, zda kameraman chce nebo nechce pouzivat ruéni kameru.
On prosté nemél ¢as nic pfipravovat. Herci zacdali a on musel jit s nimi. Natdceli jsme,
kdyz byli herci pfipraveni. Byli jsme jejich otroci. Filmovani spoéivalo pouze v natdce-
ni toho, co délali. Dali jsme se jim kompletné k dispozici.

F ook ok

Maly problém u tohoto filmu spocival v tom, Ze jsme se snazili pro lidi vytvaret takové
situace, které by jim umoziiovaly byt sami sebou a fikat ur¢ité véei, aniz by méli pocit,
Ze za né budou popraveni na elektrickém kresle. Doddval jsem herciim odvahu, aby ze
sebe délali bldzny, aby se umistili do pozice, kdy ze sebe délaji blbce, aniz by prfitom
méli pocit, Ze tim odhaluji véci, které by mohly byt pfipadné pouzity proti nim.

¥ ok ok

Zd4d se mi nepraktické Fikat: ,,Jsi manzel, jsi takovy a takovy a jsi presfdcek, nosis bry-
le a sedas si uréitym zpiisobem.” Herec pak ve skute¢nosti jenom paroduje to, co chei,
aby délal. Radéji vezmu dobrého herce a feknu: ,.Jaky mds z toho pocit? Jak se citig?*
Herec nesmi napodobovat pocity nékoho jiného. To, co je zapotiebi, mezi hercem a rezi-
sérem, je spolec¢né chdpdni lidskych problémii. Nejlepsi je nechat se hluboce zasdhnout
problémy postav a ulehéit hercim odhalovani téchto véci, vytvorit a udrZoval ono roz-
ruseni. Je lepsi, kdyz herec rozumi tomu, co déldte anebo co se snazite délat. (...) Poma-
hdm stimulovat herecké emoce, ale nefikdm jim, jak je maji zobrazil. Jd prosté nemiizu
rezirovat. Pokazdé kdyZ to zkusim, tak se scéna nepovede. SnaZzim se viemi zplisoby
sdilet s herci jejich zmatek, anebo jejich jistotu ohledné fakta napsanych ve scéndfi.
Hrani je zcela osobni — coZ je prdvé to, k éemu je tieba dovést herce, to, diky ¢emu mo-
hou opravdu reagovat na to, co se jim fika.

* ok ok

RezZisér, musime-li pouZivat to slovo, nesmi organizovat a systematizovat véci predtim
nez zacne natd¢eni. Nemdm zdjem odpovidat na otdzky o vyvoji dramatické struktury
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a vyvoji postav. Nechei vzit vechny dramatické a psychologické ndpady, které jsem mél
pii psani scéndre, a prilepit je pfed kameru. Naprosto odmitam soudit postavy mych fil-
mi a je jakymsi imperativem, aby ani postavy neanalyzovaly samy sebe a ostatni posta-
vy béhem natdceni. Vyhybdm se tomu, abych vedl lidi za ru¢i¢ku tim, Ze bych na svou
praci kladl stereotypni mordlni hlediska. Kdyz natac¢ime, tak se ve skute¢nosti vzddvdm
vSech svych ndzori a predsudki, abych se mohl zcela odevzdat tomu, co se pfede mnou
zac¢ind rozvijet.

F ok ok

Vérim, ze mi herci maji naprostou emociondlni pravdu — nakonec oni jsou ti jedini ko-
lem, kdo pracuje ¢isté na zdkladé emoci. Jednoduse nechdvam herce, aby rozvijeli hle-
disko postavy, to, co by postava citila v uréity okamzik. Snazim se portrétovat a objastio-
vat absolutni emociondlni pravdu o lidech takovych, jaci jsou. Vétsina lidi zapomind na
zdvazek, ktery md herec pfi své prdci, a sice vyjadfovat, co se dosud naudéil o Zivoté.

¥ sk ok

Po STINECH jsem si uvédomil, Ze se véci dafi lépe, kdyZ jste je predtim sepsali. Je pak
méné problémi. Jakmile je napsany scéndf, lidé se mohou chovat mnohem svobodnéji.
Jinak je v tom pfili§ mnoho napéti. Je piili§ tézké se s tim vyrovnavat. V p¥ipadé TVART
md publikum pocit, Ze jde o improvizaci, protoze herci sami interpretuji své role.

* ok ok

Emoce byly improvizované. Dialogy byly napsané. PFistup postav byl improvizovany.
Jda ddm nékomu dialogy, ale interpretace musi byt jeho vlastni. Ve TVARICH nebyla Zddnd
verbdlni improvizace, viibec Zidnd. Gena” neni herec¢ka vhodnd pro improvizace. Tako-
vym zptsobem by nepracovala. Improvizace vstoupila do filmu diky tomu, Ze bylo umoz-
néno kazdému herci, aby interpretoval svou roli, spiSe nez ze bych ji interpretoval j4 jako
rezisér. Takze v jistém smyslu jsem nikdy nevédél, jak se bude herec chovat. Slova byla
napsand, ale zptisob, jakym byla ona slova prondsena, byl véci daného okamziku. A po-
kud ona interpretace znamenala, ze se musely zménit dialogy, kdyz chtéli herei vyjadrit
sebe sama, tak jsem véty zménil anebo nechal herce, aby improvizovali své vlastni dialo-
gy. Ale neni to néjakd technika. Jako technika je improvizace bezcennd. Jako zpiisob, jak
dosdhnout individudlnosti pfi charakterizaci postav, je naopak velmi, velmi tvofiva.

EE S S

Jd nechdvdm ¢lovéka, herce, herec¢ku, aby byli v kontaktu sami se sebou a aby z toho
cerpali. Kdyz je dobry scéndf, tak si myslim, Ze nepotiebuji viibec Zddnou rezii kromé
své vlastni. Jen velmi zifidka fikdm herci, co ma délal. Coby herec vim velmi dobre, Ze

2) Gena Rowlandsovd. Cassavetesova manzelka a herecka ztvdriujici postavu Jeannie Rappové ve TVARICH
a postavu Mabel Longhettiové v ZENE POD VLIVEM.
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je troufalé fikat nékomu, jak by se mél ¢i nemél chovat v urcité situaci. Rad umisfuji
herce do kontrolované situace, kde jediny zptisob, jak mize postava reagoval, je emocio-
nalnim zptisobem. TakZe postavy se pouze dcastni na tom. co povazuji za emociondlni
improvizaci v mezich danych onou situaci. Nevytvdreji situaci, ale snazi se uvédomit si
emociondlni komplexnost, kterd vylvdii bohaly a presvédcivy charakter. Herec je po-
nechdn, aby sam resil tento problém. Oc¢ekdvam od herce, Zze mi da svou interpretaci.
Samoziejmé, pokud je liny anebo nebere svou roli vdzné, tak pozdvihnu sviij niiz, svou
pistoli, svou pést a zabiju ho! Myslim, Ze coby reZisér mam dar vytvofit atmosféru, v ram-
ci niz se mohou lidé chovat pfirozené v jakékoli situaci. Nesnazim se scénu kontrolovat,
i kdyZ je scéna pfitom ¢asto zmatend, anarchickd, s herei, ktefi se nékdy spiknou proti
mné! Pokud hereci citi, Ze je potieba zkusit néco, na co se predtim nemyslelo, tak mi klid-
né feknou: ,,BéZ pry¢, Johne.”

F sk ok

VétSina filma, které vidime, je plnd postav naprogramovanych ddvat pouze omezené
odpovédi. Nemuzete tém postavam vérit. Nejsou to skute¢ni lidé. Mym postavam mi-
zete vérit. At jsou jakékoli — a nejsou vidy hodné — tak to jsou pfinejmensim piimi lidé.
Nic neskryvaji. Kii¢i, sméji se, brec¢i, béhaji kolem a opijeji se. Ale nase spolecnost nuti
lidi, aby se schovdvali: usmivejte se, bud'te potichu, nic neprojevujte navenek. Rekl
bych, ze jestli je v mych filmech néjaky revoluéni aspekt, tak je to, Ze jimi chei Fet, Ze
Jd toto neuzndavam.

Zena pod vlivem (1974)

Napsal jsem dlouhy a kompletni scéndri a pak piishi herci a fekli mi, co se jim nelibi.
Nékolik tydnt jsme se vidali po vecerech a cetli scéndf spole¢né. Dobfe jsme spolu
vychadzeli, znali jsme se navzdjem a pracovali spolu uz dlouhou dobu. Herei piigli s roz-
licnymi pfipominkami a jd jsem je pozddal, aby je sepsali, protoZe nékdy jsem tiplné
nerozumél, co se snazi fict. Gena napfiklad precetla dokonéeny scéndr a fekla mi: ,,J4 tu
Zenskou nendvidim. Co déla? Jaké nosi Saty?* Odpovédél jsem, Ze v tomto stadiu je mi
jedno, co nosi na sobé. Ale pro ni to bylo dilezité; a méla pravdu, dal jsem ji povrchni
odpoveéd.

Snazim se dostat hloubé&ji do postav a najit to, co by herci chtéli hrat. Skrze to, co chtéji
hrat, néjak obohacuji film. Pfiddvaji tam své vlastni pojeti reality a své vnimani, které
bych nepoznal na zdkladé svého relativné omezeného hlediska. Predstavuje to pro mne
nezbytnou souédst onoho procesu. Pokud je podle mého véta v porddku, nenechdm her-
ce, aby ji zménili, ale ddm jim volnost pfi interpretaci.

E I

Laska v rodiné je univerzdlni téma, ale takové, ke kterému se vidy pfistupuje povrchné,
Naucili jsme se o Zivoté klabosit, misto toho, abychom ho prozivali. Zena je bud’ vdana
zena, kterd je $fastnd, anebo vdana Zena, kterd je nesfastnd. Takhle jednoduché to neni.
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Je mozné byt vdand a zamilovand a zd-
roven nesfastnd. A ldaska kolisd. Man-
zelstvi, jako jakékoli partnerstvi, je
néco spis obtizného. Ve filmech byvd
pojimdano spis jako néco snadného.
Rodinny Zivot je tak odlisny od toho,
¢im nds krmi televize a rddio a to, co
nas obklopuje. Dnesni filmy ukazuji
pouze snovy svél, ztratily kontakt
s tim, jaci lidé skuteéné jsou. Pro mé

rodina, kterou jsem kdy vidél na plat-
né. ldealizované filmové rodiny mé
nezajimaji, protoze mi nemohou nic
Fict o mém vlastnim Zivoté.

Strdvil jsem mésice a roky promysle-
nim filosofického vyznamu kazdého
svého filmu. Kdyz déldte film, tak si
vytvdfite problémy tim, Ze se jako
blizen ptite: ,,Co je pod témito posta-

vami? Co se skuteéné snazime ftict?

Pro¢ je vétSina filmu tak exploata¢ni?
Pro¢ se do toho nepus[fme a nezku- John Cassavetes

sime piijit na to, co si lidé doopravdy Foto archiv

mysli? | kdyZ nevime, jak na tu otazku

odpovédér.” Zikladni mysSlenka byla vzit viechny zkuSenosti, které jsem mél, celou ro-
dinu a veskerou ldsku, které mi byly ddny, vSechnu tu horkost — vzit to viechno a Fict
..dobrd, tohle vSechno jsme prozili* a smichat to dohromady.

Kdyz se rozhodnete vypustit pfibéh, musite mit néjakou idew. Vezmete myslenku, kterou
mate o néjaké situaci, a pak ji prelozite do dramatické situace, kterd vypadd tak normal-
né jako kazdodenni Zivot, takZe publikum onu my&lenku hned neuvidi. Ta myslenka se
neukazuje. Samoziejmé musi byt dobrd — musi byt prvotfidni. Ona idea u ZENY POD VLI-
VEM byla zaloZena na konceptu: kolik musite zaplatit za lasku. Je to trochu okdzalé, ale
zajimalo mé to. A nevédél jsem, jak to udélat, ani nikdo jiny to nevédél, takze jsme mu-
seli velmi tvrdé pracovat. Musite nicméné filosofické otdzky pojimat prostfednictvim
redlnych véci. Déti jsou redlné. Jidlo je redlné. Stfecha nad vasi hlavou je redlnd. Dopro-
vizet déti k autobusu je redlné. Snazit se je pobavit je redlné. SnaZit se pfijit na to, jak
byt dobrd matka, dobrd manzelka — myslim, Ze tohle viechno jsou redlné véci. A obvyk-
le jsou propojené s vasi druhou strdnkou — vasi osobni strdnkou, ne néjakou nejhlub-
&i, nejiZasnéjsi. A ta osobni strdanka fikd: ,,Hele, a co jd? Tohle mné nemuzes délat.”™
Ale kdyz jste v publiku, tak publikum fikd: ,,Hele, a co jd?* Celou dobu ZENY POD VLI-
VEM postavy nem_y'sh' na sebe sama — a proto je pu]bliku umoznéno takto se ptat, protoze
postavy nemohou. V tomto je ten film trochu neredlny. Protoze v Zivoté se lidé zastavuji
a ptaji se ,,A co ja?* kazdé tii sekundy.
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Védél jsem, Zze ldska vytvdii zdroven velké okamziky krdsy a na druhé strané, ze z vds
déld vézné. Zd4d se mi, Ze Zeny jsou osamélé a Ze se stavaji vézenkynémi kviili své vlast-
ni ldsce. Kdyz se né¢emu odevzdaji, tak se tomu musely odevzdat a je za tim utrpeni.
A je to pravdivé. Chei Fict, Ze to vidim na svém vztahu ke Gené. Uvnitf takového systé-
mu byli muzi vidy v méné priznivé pozici — je jim umoznéno, aby se vystavovali zkous-
kdm ve vztahu ke zbytku svéta, jelikoZ s nim ziistdvaji v kontaktu. Ale citim to tak také.
Muz to tak také citi. A nikdo nevi, co s tim délat.

* sk ok

Nékdy jsme zkousSeli velmi intenzivné, po dlouhou dobu. Treba dva dny. Scéna se $pa-
getami se zkougela dva dny predtim, neZ jsme ji nato¢ili — a to bez $paget! Byla to pec-
livé nazkouSend scéna, kterd vzesla ze spousty pred-zkuSovani a predchiidného disku-
tovani o filmu. Zdvérecnd scéna, kdy Gena piijizdi domii a poté se odehraje posezeni
u stolu, se zkousela celé dva dny. Nékteré véci mohou byt nepresné, nékteré ne. Vie zd-
lezi na tom, o¢ jde a jak maoc je obtizné to zahrat.

H ok K

Midme co do ¢inéni s my$lenkami a emocemi a ja doufdam, Ze herci nemaji pocit, Ze ten
materidl je napsany. Ze nemysl{ na scénar. Majf dostatek asu na to, aby mohli zadit mit
pocit, Ze onen text ndlezi jim. Vie musi najit svou inspiraci az v dany okamzik na place.
Slova jsou napsand, ale dva velmi dobii herci musi chtit vyjadfit o ldsce néco vic, nez
aby na to stadilo predist si scéndf. Pouze tak mohou skuteéné véfit svym postavdm a vy-
jadrovat je. Je to skute¢né dilo skupiny lidf, ktefi se pfisli na nécem podilet a ktefi inter-
pretuji své role. Skute¢né, pravdivé interpretuji své role. Ve, co Gena udélala, udélala
ona sama. Ve, co udélal Peter”, udélal on sdm. V3e, co délali ostatni herci, délali sami
od sebe. Dal jsem jim spoustu prostoru. Nikdy bych nefekl herci, ze déla néco Spat-
né anebo Ze to neodpovidd moji interpretaci.

H sk ok

Herci vzdy chtéji védét: jak to bude celé fungovat? Jd nevim. Kam to sméruje? To také
nevim. Herec musi rozhodovat. Nesndsim, kdyz mdm nad néé¢im kontrolu. Nejsem viid-
ce. Jsem &fastny jenom tehdy, kdy? je totdlni zmatek, kdyz lidé funguji kazdy podle své-
ho. KdyzZ nevite, co se stane. Setkate se s dvandcti cizinci a vidite skupinu lidi, jak sto-
ji za kamerou, a viude kolem jsou svétla a oc¢ividné je to nasviceno kviili jednomu
uré¢itému mistu, jelikoZ vSechna svétla sviti tam. Tohle vidite a pfitom nevite, co bude-
te délat! TakZe otdzka je, v jakém okamzZiku mam odhalit, co se bude dit? Mij systém
spocivd v tom, Ze to nikdy neodhalim! Mij systém spoéivd v tom, Ze vytvarim tolik zmat-
ku, kolik je jen mozné, aby herci s uréitosti védéli, Ze jsou na to sami, Ze jim nikdy nic

3) Peter Falk hrajici v ZENE POD VLIVEM hlavni roli Nicka Longhettiho, manzela Mabel.
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nefeknu, nikdy v priibéhu celého natic¢eni. Pouze kdyZ by nékdo fekl: ,,Myslim, Ze
zachdzim prilig daleko,” tak bych s nim nesouhlasil. Nebo kdyby nékdo rekl: ,,Udélej-
me si prestavku,” tak bych s nim nesouhlasil, vite? Nebo kdyby nékdo kldbosil. Jinymi
slovy: .Vy tu ted’ mdte odhalit cely vds Zivot a také ty édsti vaseho Zivota, o nichz jste
neveédéli, Ze existuji.” Nedovoluji ani sobé, ani svym postavam, aby hledaly oporu

v psychologii af uz za ti¢elem hleddni motivace, anebo analyzy postav.
* ok ok

Kdyz byla Gena posldna Peterem do bldzince a, jak se fikd ve filmu, po Sesti mésicich
z ného vygla — byl bych si myslel, Ze bude velice nepidtelskd vii¢i svému manzelovi.
Ale ona pfichdzi domi a viibec si neviimd jeho pfitomnosti. Jediné, co ji zajim4d, jsou
déti. Natocili jsme zdbér a jd jsem si myslel: ,,Mdm to zastavit? Vzdyf ona se ani jednou
nepodivala na Petera.” Chodi po domé a vSichni se s nf vitaji a ona se ani jednou nepo-
divd na svého manzela — chei fict, divd se na néj, ale doopravdy ho nevidi, pfitom se mu
ani nevyhybd. A myslel jsem si: ,.,No, to bezbranné stvofeni tady zachazi piili§ daleko!
Co to délame?*

Béhem celé té scény prichodu domt jsem byl Sokovdn tim, co se skryvalo uvnitf lidi,
tim, co se v téchto hercich nashromdzdilo béhem natdéent filmu. To ja jsem byl daleko
za nimi. Mél jsem pochybnosti, jelikoZ Gena byla tak tichd a mirnd. Nebyla ani trochu
nepidtelskd. Zacal jsem jedet, protoZe jsem si myslel, Ze to tak hraje proto, aby se zali-
bila publiku, ale mylil jsem se. Vyjadiovala strach, ktery ji oddéloval od lidi, které mi-
lovala. V okamziku, kdy Nickova matka, Mabelina nepfitelkyné, jemné a pfitom tim
nejzakeinéjsim zplisobem zméni sviij piistup, pravé ve chvili, kdy publikum doufa, Ze
Mabel odtamtud odejde, Mabel zistane tak néznd. Chce ziistat se svou rodinou az do
konce. Kdyby se vrdtila z bldazince s nendvisti v srdei, tak by film nemohl skonéit tak,
jak konéi.

Genina interpretace mi ukdzala, jak byla Mabel vystrasena. KdyZz jsme se divali na
denni price, tak Gena fekla: ,,Co mysli¥? Ztratila jsem se, zasli jsme pfili§ daleko?* A jd
jsem fekl: ,,Nelibilo se mi to, prosté se mi to viibec nelibilo.” Chei fict, Ze mé skute¢né
piivadélo do rozpakfi se na to divat. Je tak strainé délat nékomu néco takového, vzit ji do
domu plného viech téch lidi poté, co byla v blazinci, a to, jak ti lidé nejsou schopni s tou
zenou mluvit, to vSe by ji mohlo hned poslat zpdtky do tstavu, a pfitom s nf stdle mluvili
a Gena se jich chtéla zbavit a pfitom je neurazit. Ale pak mne napadlo, Ze to. co Gena
udélala, bylo jako poezie. Proménilo to p¥ibéh filmu. Dialogy byly ty samé, ale skuteéné
to z toho filmu udélalo néco jiného. Zadal jsem ony scény velice milovat, ale napoprvé
se mi nelibily. Film diky nim ziskal skuteéné néco pozoruhodného prostfednictvim he-
reckych performanci, ne tim, Ze by byl ddn prostor situacim, ale tim, Ze byl ddn prostor
jejich vlastnim osobnostem.

Gena odstranila Zenskou malichernost uZivanou coby zbran. Ta Zena se stala v jistém
smyslu idealizovand; médte tam &istotu Zeny bez malichernosti. Jedna z véci, na kterych
jsme pracovali na zacdtku filmu, bylo to, Ze tyto postavy nemohou byt malicherné, pro-
toze by se tim ztratil cely zdmér, o ¢em ten film je. Gena nebyla nepfitelsky c¢lovék

a nepouzivala zbrané. To, Ze onu Zenu zbavila zbrani, z ni u¢inilo extrémné zranitelného
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clovéka. V celém filmu se nikdo nechovad defenzivné. Nikdo nema na své dudi nebo na
svém srdci obranny §tit. Jsou prosté otevieni.

E I

Je toho spousta, ¢emu nerozumim. Kdyz feknu, Ze nato¢ime film a Ze nevime, co déldme,
tak jsem zcela upfimny, kdyz to fikdm. Nemyslim, Ze by Gena méla néjakou ideu, kdyz
prijde na plac, Ze by védéla, Ze bude schopna se zhroutit, zahrit scénu odvozu do bli-
zince, byt vystradend, kdyZ se z ného vraci. Vidim ji, kdyz prijdu vecer domi, vidim ji,
jak si ¢te v posteli scéndr a jak si jim prochdzi a premysli o ném a vztahuje ho ke vie-
mu a pFipravuje se a ptd se mé na riizné véci. Chei fict, ze Gena ¢te ten scéndr a pritom
pojimd a interpretuje tu Zenu jako nékoho, kdo je nevinny. To neni moje interpretace.
To neni ve scénaii. Mohli byste ji interpretovat jako nékoho, kdo bojuje. Ona ji interpre-
tuje jako nékoho, kdo je nevinny. Je blazen, ale je také plachad, doopravdy. Neni to né-
jaky povrchni ¢lovék. Je povrchni, protoze si mysli, Ze se to od ni oc¢ekavd. Chee tim
nékomu udélat radost. Gena velmi uvazuje o postavé a o Zené, kterd se za tou postavou
skryvd. SnaZi se nikdy nevulgarizovat nebo nekarikovat lidi, které hraje. Skuteéné vzdo-
rovala tomu, aby se z Mabel stala ,,obé{™ nebo ,,pfipad®™ nebo ..feministka®. To byl jeji
pohled na véc.

J4 jsem zcela intuitivni ¢lovék. Chei tim fiet, Ze uvazuji o vécech, které délaji lidské
bytosti, ale prosté jen hdddm — takZze nemam néjakou predchtidnou predstavu o tom, ja-
kym zptisobem by herci méli hrdt postavu. Respektive postavu v uvozovkach. Ja nevé-
fim na ,,postavu®. Jakmile herec za¢ne hrdt, tak on je ta osoba. A je to tady na té osobé,
aby prfisla a délala, co miize. KdyZ to odvadi scénar nékam pry¢, tak to tak nechdam.
Ale to proto, Ze jd jsem ve skutecnosti spise herec nez rezisér. Uvédomuji si, ze v lidech
mohou byt uréitd tajemstvi, kterd mohou byt zajimavéjsi nez ,.déjova zdpletka™. Vsichni
lidé jsou privdtni — jako scendrista a rezisér chdpete, Ze to je to zdkladni pravidlo: lidé
jsou privatni.

L O S

Stve mé&, kdyz nékdo o tom filmu ikd: ,.Kdyby tam jenom byly pregnantné&jsi dialogy.
kdyby tak jenom ty dialogy vedly k néjakému zdvéru.” Jeden kritik to napsal a mé to ro-
zesmdlo, protoZe ja mam pocit, Ze scény, v nichZ jsou vSechna slova zcela presnd, jsou
velmi bandlni a nudné a pro herce pak neni Zddnd zdbava je hrit.

Kdybyste si mohli nahrdt své emoce na kazetdk, abyste zjistili, co se skutec¢né déje v ro-
dinnych vztazich — zapomedite na to, co je feceno! VétSina hadek mezi muZi a Zenami je
zaloZzena na nééi neschopnosti vyjadfit, co doopravdy mini. Kdyz se daji muz a zena do-
hromady, tak spolu bojuji o televizi — zda ji zapnout, sniZit hlasitost, vypnout —, o piti atd.
Véci, na kterych skutecné zélezi, jsou jen ziidka vyjddfeny, bez ohledu na to, jak dlouho
uz ono manzelstvi trvd, jak dlouho uZ trvd jejich ldaska.

Lidé maji takovou viru v ,,psané* slovo. KdyZ neslySi ,.psané® slovo, obzvldsté ve fil-
mech, tak si myslf, ze jde o improvizaci. Tak to neni. Pouze dvé véty byly v ZENE POD VLI-
VEM ve skute¢nosti improvizované (Falkovo ,,ba-ba-ba™ a Rowlandsové instrukce ohled-

né fizeni auta adresované jeji matce). Snazim se, aby véci byly vérohodné a prirozené
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a aby vypadaly tak, jako kdyZ se doopravdy déji. PiZu jinym zptisobem. Pi¥u takové vol-
néjsi dialogy. Slova jsou napsand, ale nemusi se nutné dojit k néjakému zavéru. Chéape-
te, co myslim? Je to stejné jako to, co sly&ite v Zivoté, Jen na nékolika mdlo mistech ve
scéndfi maji slova néjaky jasny nebo uréity vyznam. Velmi jsem ohledné toho bojoval
s Elaine Mayovou", kterd rikala: ,,Johne, musis pochopit, Ze lidé ve skutec¢nosti poslou-
chaji, co postava fikd.” Jeji pohled je takovy, Ze slovo je jako gospel, a miij pohled je,
7e 1o neni gospel — a Ze intence postavy nemiiZe byt zjednoduSena tim, Ze bychom nutili
postavu, aby verbdlné vyjadfovala smutek, nebo veseli. Dialog by mél byt svdzin co nej-
vice s uddlosti, tak, abyste nevnimali dialogy a mluveni, ale spi§ abyste vnimali emoce
lidi. Mé vic zajima intence dialogu, emoce vyjadiovand v ten dany okamzik, nez néjakd
presnd slova.

Pielozili Helena Bendovd a Jifi Hornidek
Prelozeno z anglického origindlu:

Ray Carney (ed.), Cassavetes on Cassavetes.
London — New York : Faber and Faber 2001, s. 63-340.

1) Elaine Mayovi, scendristka, reZisérka a Cassavetesova kamaradka.
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