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PAN UČITEL TELEVIZE 

„TVŠ": televizní vysílání pro školní třídy i domácnosti 

Lucie Česálková 

Školní třída. Televizní přijímač zavěšený na stropě učebny, z dosahu všetečných rukou 
žáku. Jeden určený vždy pro patnáct diváku-posluchačů, z nichž každý odebírá navíc 
tentýž unifikovaný optimální obraz přenášený pomocí s tínítka do menšího zrcadla umís­

těného přímo před sebou. Zrcátko je konstrukčně připevněno k lavici tak, aby nepře­
káže lo p aní poznámek a bylo snadno snímate lné. Každý žák má před sebou jednak 

ústřední obrazovku, jednak svuj osobní televizní obraz. 
Své nové zařízení do škol v tomto duchu propagovala na počátku šedesátých let fran­
couzská firma Thomson-Houston )). Zhruba o čtyřicet le t dříve, v roce 1926, se v p ropo­

zicích na tzv. te levizní gymnázium objevuje představa o žácích, kteří sedí doma ve svých 
soukromých s tudovnách a s ledují na obrazovce výk lad svého profesora. Ten je usazen 

také v pohod lí svého domova, ve své pracovně, vybavené spoustou televizních obrazo­

vek, vykládá a díky obrazovkám bezprostředně sleduje činnost svých žáku.21 

Oba koncepty představují komunikační model centralizovaného televizního vysílání 

didaktické informace omezenému množství vybraných posluchačů, kteří manipulují 
osobními přístroji, přesto jsou přinejmenším pros torové okolnosti obou přenosu zcela 

odlišné. Zatímco idea televizního gymnázia počítá s propojením izolovaných pracoven 

v soukromých bytech (domovech), aparáty Thomsona-Houstona jsou určeny pro kolekti­

vy veřejných škol. Umístění publika i individuální a kolektivní povaha percepce přená­

šeného pořadu definují televizní gymnázium a třídu s přístroji Thomson-Houston jako 
dva odlišné typy spo lečenské zkušenosti , s níž se pojí i odlišné zvyklos ti, odlišné způso­

by chování, odlišné formy vztahu k vizuáln í informaci. 
Přestože byly rané televizní přenosy určeny pro kolektivní sledování ve veřejných míst­
nostech, di skursivní konstrukt televizního gymnázia ukazuje, že se dvacátá a třicátá léta 

připravovala na telev izní vysílání propojující atomizované prostory privá tních s tudoven, 

I) Božena L o m o\ á, Televize a výchova. Učební poml'tcky L'e škole a v osvětě S, 1965/66, č:. 2, s . 3 1- 32. 
2) O raném konceptu televizního gymnázia z poloviny 20. let se zmiňuje Július V. Tr e bi šovs k ý (ed.), 

Audioiúuálné prostriedky v teórii a praxi. Bratis lava : lovenské pedagogické nakladate ls tvo 1980. 
V utopickém románu Alberta Robidy Z divil elektrického 11ěku z roku 1893 studuje hlavní ženská hrdin­

ka Estella v imaginárních 30. le tech 20. s tole tí zahraniční vysokou š kolu v Curychu z domácí pracovny 

v Paříž i tak, že sleduje přednášky význačných profesoru pomoc í telefonos kopu a píše s i poznámky. Viz 

Albe rt Roh i d a, Elektrický věk. Praha : Clinamen 2001. 
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model š kolní televize nepředpok l áda l , že by domácí televizní výuka probíhala 'ýhradně 

jako doplněk televizního vysílání pro školy, jež by bylo přenášeno v čase V) ufování a sle­

dováno dětmi za dozoru učitele ve třídních kolektivech. Koncept propojující televizi se 
školní třídou vyžadoval koordinaci s tehdy neexis tujíc ím časovým schématem pravidel­
ného telev izního programu, zaváděným až na přelomu třicátých a čtyřicátých let ve \'el­

ké Británii a v Německu, v Českosl ovensku až v průběhu padesátých let. Teprve tehd) 

se zde také mohlo začít v rámci zintenzivněné polupráce mezi televizí a školami pra<'o­

vat na žánrové diferenciaci obecně vzdě lávacích pořadu a s tanovit jejic h programové 

zařazení. V ranních hodinách, tedy clo š kol , byly vysílány pořady vzn ikající v návaznos ti 

na školní osnovy, odpoledne, v různých tematických cyklech fyz ikálních, matemati ckých 
č i biologických, pořady rozvíjející látku probíranou ve škole, ovšem vybírané náhodně, 

bez zacílení na ročník či pokročilost. Duplikace vysílání vzdělávacích pořad u (ráno pro 

školy a odpoledne domu pro aktivní zájemce) e však brzy začala z televizních programů 

vytrácet. Zůstalo pouze vysílání pro škol), založené na projektu systematického a řízené­

ho propojení ins tituce televizní s ins titucí školy. Za nejvhodnější pro tor pro adekvátní 

recepc i vzdělávací lekce byl pokládán kolekti vní prostor tříd)', jenž mohl prostřednic­

tvím osoby vyučuj ícího prezentované informace korigoval a zabrán it neporozumění pro­
bírané lá tky. 

Jedním z důvodů, proč později us tálený obraz komunity před televizorem na veřej ném 

místě příliš nezapadal do raných představ o ideá lníc h podmínkách s ledování te levizních 

přenosů, byla skutečnost, že na přelomu dvacátých a třicátých let vrcholila e tapa, v níž 

spolu se vstupem technologií do privátní s fé ry docházelo k přehodnocování soc iálního 

i kulturního významu veřej ných technologií. Ty začaly být paralelně doprovázeny, spíše 

než nahrazovány, technologie mi, které více vyhovovaly mobilnímu a současně domácké­

mu, rodinnému způsobu života v mode rním, expandujícím průmyslovém městě . Moder­
ní spotřebiče usnadňovaly provoz domácností, nahrazovaly tradiční s lužby (například 

prádelny, čistírny apod.) a poskytovaly domácí zábavu:11 Praktická neu kutečnitelnosl 

celoplošného nasycení domácno tí adekvátním zařízením i prvotní finanční nedo tup­

nos t telev i zorů přesto společně připravily podmínky pro krátkou e tapu na jedné lraně 

elitářského privátního s ledování, na druhé kolektivního sdílení zážitkl1 z telev izních pře­

nosu ve veřejných televizních mís tnos tech. V Německu třicátých let byly kromě pěti set 

televizních zařízení instalovaných pro soukromou potřebu do domácnos tí tátníkl1, poli­

tiků , obchodníku či programových tvůrců zřízeny i tzv. veřejné Fernsehs tuben, 11 te levizní 

mís tnos ti na poštách s pravidelným te levizním programem v určitých hodinckh , připra­

vené při bližně pro dvacet až třicet diváků , u velkoplošných obrazove k však i pro tři s ta. 

e základy v (rádiovém) komunikačním ché matu centralizovaného vysílání pevně da­

ného sledu programů prostorově dife rencovaným adresátům ve s tejném čase kopíroval) 

3) K představám o technologiích \ e veřejném a ~oukromém sektoru se zaměřením na \ ýznam Ú\ ah o per­
::.pekti' ád1 tel ev ize \ iz například Raymond W i 11 i a m s, Television. Technolog) and Cultural Form. 
London : Routledge 1990, s. 26. 

4) Knut Hi c ke t hi e r, O dějinách te levi1,e jako dějinách s ledování. Příklad ěmeeka. Předběžn~ Ú\ah:--. 

ln: Petr z c· ze pan i k (ed.), Nováfilmol'á historie. Antologie současného m_yšlení o dějinách kinema­
tografie a audiovizuální kultury . Praha : Herrmann a synové 2004, s. 485-500. 

40 



IL UM l NACE 
Lucie če ... álkO\~i: Pun uc'ttd tele\1ze 

Ideál televizního samostudia v domácím prostředí předpokládal soukromou studovnu 
s televizorem, psacím stolem, příruční knihovnou a dalšími praktickými učebními pomůckami 

(Edwa rd Fc lming, Televízia vo výchovc a vzdčlávcíní. SPN, Bratis lava 1965) 
Foto archiv 

rané veřejné televizní přenosy spíše s tandardní recepční kontext filmového představení. 

Filmovými zvyklostmi se tato raná te levize inspirovala i v uspořádání pořadů v progra­
mové kladbě, když zvolila pořadí zpravodaj kého deníku, dokumentu, kulturního a de l­

š ího hraného filmu. Poštovní televizní mís tnosti, a le například i pozdější televizní večery 

či matiné, na nichž se u jediného dos tupného te levizoru scházely v domácnostech ku­

pinky přáte l č i lidí ze souseds tví, tak měly docela odlišný sociální s tatus než pozděj ší 
„sektorová te levize", kvůli níž rodiny přemísťovaly orientaci svých sedacích souprav 

od krbu če lem k televizi a jejíž program začal významným způsobem upravoval časový 
ha rmonogram práce j ednotlivců nebo například časové plánování společných večeří 

v rodinách. 
V domácím recepčním rámci51 s loužilo s ledování te levize soukromějším, osobnějším 
úče l ům. Podle výsledků výzkumu o významu te levize v rodině a vlivu televize na mládež, 

který e uskutečnil ve Velké Británii v roce 1955, bylo v polovině padesátých le t sledo­

vání te levize vnímáno na jedné straně jako možnos t utužování rodinných vztahů , ale tej­

ně tak jako praktika mlčenlivá, osobní. Dotazovaní rodiče přiznávali , že jim odepření 

5) O různý('h prostorových kontextech sledování filmu či televize viz například Mark J a n cov i c h - Lucy 
F a i r e - Sarah St u b b i n g s, The Place of the Audience. Cultural Geographies of Film Consumption. 

London : BFI 200:~ . 
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s ledování te levize slouží jako nástroj potrestání dítě te, v opačném případě jako \hodná 

odměna za náležité výsledky nebo dobré chování~ te lev ize často nahrazovala dormkí 

chůvu, pod jejímž dohlede m děti nezlobí. ne bo poskyto\ a la společnost o aměl~m. Obý­
vací pokoje rovněž umožňova l ) spojoval sledování te levize s jinými l-in nostmi. například 
s jídle m nebo domácími pracemi , čímž se narušovalo vnímání toku te le\ izníC' h obruzf1 
v nezpřetrhané kontinuitě. Ve vyhrocené m případě moh lo být zacílení zraku na te le\ iz­
ní obrazovku potlačeno úplně a zapnutý te levizor pouze s ignali zc>\al přítomnost o::-ioh) 

v bytě : mnozí lidé zapínali telev izi bezděčně při svém příchodu dom u, a niž by měli v zá­

měru j i vt1bec s ledovat. Dvě třetiny dětí uváclě l y, že je u nic h te lev izor zapnutý ce l) vc­

če1:61 Význam obrazové č i zvukové informace přenášené te levizí se v tomto případě zce­

la redukoval, vysílání jako by pouze naznačovalo, že „někdo je doma". 

Pozná ní rozrůzněnosti sledovacích prak tik telev ize bylo j edním z faktorů, díky nimž 

s i filmoví vědc i začali uvědomovat, že kla ická představa sou středěného, bedl i,ého 

ledování filmu v kinosálech, by měla být relativizována. Badate ls ký zájem o text fi l­

mového díla vystřídal sémiopragmatic ký č i kulturologický zájem o kontext. 7
' Te le' ize 

více než kte ré koli jiné médium prostřednictvím zvyklos ti nesoustředěného vnímání 

obrazu zvýznamnila s ledování filmu a te levizních pořadu jako a kti vitu , trhla pozornost 

od způsobu, jakým divák dekóduje vlas tní text (televizního) díla, k okolnostem recep<-:­

ní .ituace, jejichž popis mt1Že být i zcela nezáv is lý na tom, zda je (te levizní) obraz \u­

bec s ledován. 

Význam výzkumu zacíle ných na rozd ílné kontextové s ituace sledování filmového č i te­

levizn ího obrazu muže podtrhoval skutečnost, že nezaujaté č i roztržité sledová ní te lev ize 
::;e :;Lalu Lěž 11uu praktikou percepčního vztahu k televiznímu obrazu zejmé na v pro­

s torech mimo obývací pokoj. V obchodníc h s třediscích , restauracích a klubech, v če­

ká rnách č i v dopravníc h prostředcích s louží te levizní obrazovky spíše jako atrakti vní, 

proměnlivé vizuální plochy. V zauj etí ne oustředěnou pozornos tí by však nemělo být za­

pomínáno na ins tituci, a současně specifické prostředí sledování fi lmu či te levize, která 

omezuje svobodu pohybu kole m obrazovky a po recipientovi vyžaduje naopak pozornost 

maximální, na školu. 

O školní televizi je třeba uvažovat jako o he te rogenním médiu, médiu založeném na stře­

tu clvou protikladných tende ncí, te le vizního a školního modelu komunikace i modu re­

cepce. Vzájemný vztah obou institucí udržovala v ne ustálé m napětí podstata te lev ize 

jako zábavního média a školy jako pros toru autoritativní disciplinace. Oispoziti v š kolní 

tele vize předpokládal pedagogickou komunikační smlouvu, jak ji formulova li Francesco 

Casetti a Roger Odin pro tzv. paleo-te levizi, ranou televizi, jež primárně předává znalos­

ti , diriguje příjemce a s tru kturuje hi era rchii mezi majite lem vědění a nepoučeným -

divákem. Izolované programy te levizního vysílání pro škol y, vysílané v ča ech pevně 

6) Publikace shrnujíc í výsledky br·its kého výzkumu vyšla v Československu pro rnitřní potřeby Výskumné­

ho kabinetu te levízného programu Slovenské televize 1 roce 197 l. H. H i m m e I w e i t - A. O pp e 11 -

h e i m - P. Vin ce. Televízia a dieta. Empirické štúdium tplym televíúe na mládci. Brati:,lu1t1 : Slo­

venská te lev ize 1971, s. 26. 

7) Sémiopragmatický náhled na médium te le\ ize rozvíjeli zejména Francesco Ca se l li - Roger Od i 11 . 

Od paleo- do neo- telewizji. W perspektywie semiopragmalyki. ln: A. G w ó i d i (ed.) , Po kinie':' 
.. . Audiowizualnosé w epoce przekainików elektronicznych. Krakow : Unive rs ilas l 994, s . l l 7- l :36. 
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ukotvených v televizním programové m sché ma tu na základě konzultací s řediteli škol, 

oslovoval) pecifické skupiny recipientů , zpravidla konkré tní ročníky, svým specific kým 

zaměřením: vlastivědným, literárním , mate matic kým, dějepisným a podobně. Radikálně 

strukturovaný rámec kontrolujíc í žádouc í tvoření významů však měl i svoje trhliny. 
Školní te levize již do svých prvních pořadů impleme ntovala praktiky vlastní vývojově 
pozrlějším typům programů, spojovaným s caselli-odinovskou neo-televizí a pos tmoderní­

mi di vác kými zvyklostmi.81 Především předpokládala své diváky jako aktivní spoluúčasl­

níky pořadu. Aktivizace divácké role měla nejrůznější podoby: od prosté ho oslovování 

diváků , pokládání řečnických otázek, přes zadávání otázek zodpovězených v příštích dí­

lech cyklu, korespondenční hádanky a úkoly či pořady typu televizní prověrky (kde mo­

de rátor ve s tudiu zadával otázky k písemnému vypracování s pomocí názorných pomůcek 

i filmových sekve ncí) , k pořadům ve formě besed či soutěží, jichž se účastnily vybrané 

děti. Pořady bývaly žánrově nevyhraněné, kombinovaly moderátorské výstupy ze studia 

s dokumentá rními záznamy z továren či c izích zemí, laboratorními ins truktážemi, anke­

tami v ulicích, rozhovory se známými osobno tmi a podobně, mnohé se snažily pořad hu­

morně odlehčit slovními hříčkami , ironickými komentáři č i záměrným přeřeknutím. 

Proměnli vos t nevyváženého vztahu obou institucí, polarizované ho ohnisky zábavy a di -

ciplíny, refl e ktují v his toric ké perspektivě dva pohl edy osvětlující požadovanou mírn se­

pětí te levizních le kc í se školními osnovami , jede n z počátku , druhý z konce šedesátých 

le t. Komentář Zdeňka Michalce z Československé televize v roce 1961 ozřejmoval moti­

vace příklonu k tématům z občanské a estetické výchovy nebo například sportu: 

V prvních dvou le tech [1958 až 1960 - pozn. aut.] js me se s nažili co nejtěsněji na­

vazovat svými pořady na školní osnovy. Potom však nám poradní sbor, který byl 
od počátk l'1 školního vysílání při Redakci pro školy vytvořen z učitelů praktiku, 
pracovníků VÚP [Výzkumného ústa\ u pedagogického - pozn. aut.] i minislerstva, 
doporučil uvolnit lento úzký vzlah k osnovám a zařazovat pořady a náměty, které 
škola nejvíce potřebuje, protože je mUže nepříliš názorně zpracovat. 

O několik let pozděj i , v roce 1969, s i podle Jana Pospíšila opět „do budoucna nelze škol­

ní te lev izi představit jinak než ve vnitřně pojitých seriálech vázaných na osnovy" .9) 

Diskurs o školní televizi byl sice dialoge m mezi pedagogic kými pracovníky a televizní­

mi tvůrc i , nicméně určující roli zde měla spíše te lev ize . Praktic ké možnosti a pragmatic­

ké uvažování tele vizní instituce, vedené požadavke m co nejuniverzálnější použitelnos ti 

vyráběného pořadu, ocenilo spíše volněj š í zpracovávání obecně atraktivních té mat, 

o nichž hovoři l Zdeněk Mic halec. Pořady faktic ky vysílané v rámci cyklů tele vizního vy­

s ílání pro školy dokazují, že se televizní vysílání školá m po roce 1969 nezaměřilo na 

Pospíš ilovy s pecializované le kce, a le spíše na ideologic ky podbarvené pořady navazují­

cí svou dramaturgic kou stavbou na kurzy z poloviny šedesátých let. I přes výtky pedago­

gu se v rá mci školní te levize škola podřizovala diktátu te levize. 

8) Ke J..01weptl'1m 11eo- a pa leo- televize s rov. tamtéž. 

9) ZdC"ně J.. ~I i c ha I e c, Televize a škola. Učební pomůcky ve škole a L' osvětě l. 1961/62, Č'. 1, s . ) 5. Jan 

Po s pí š i I, Školská televize - její e fe kt , efe kti vita a inte nzita využití na školách a její optimalizace ve 

' yufování. účební porni1cky ve škole a I' osvhě 9 , 1969/70, t. 2, s. 33- 35. 
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Školy patřily, mimo sféru domácností č i veřejných prostranství, již od samotných počát­
ků zavádění televizní technologie mezi prioritní prostory procesu telefikace. V Če koslo­

vensku byly již od poloviny padesátých let te levizory umisťovány do učeben mateř kých, 
základních, středních i vysokých škol, do mís tnos tí školních družin č i mládežnic­
kých klubu. JO• Po pěti le tech exis tence Československé televize bylo v roce 1958 zahá­

jeno jednou týdně půlhodinové vysílání pro mateřské školy, rozšiřované v pozdějších le ­
tech o dalš í typy vzdělávacích cyklů vytvářených záměrně v návaznos ti na uč i vo urč itýc h 

typu škol a určitých ročníků. 

Experimentálním ročníkem klas ického dopoledního te levizního vysíl ání pro školy, kon­

krétně pro 3. až 5. ročníky, byl školní rok 1963/64, který měl prověřit možnos t d yna­

micky koordinova t spoluprác i mezi te levizní Redakc í pro školy a školami samotnými , re­

spektive pedagogy, kteří s televizí při vyučování pracují. Programová pozice i obsahová 

náplň kurzů byly v průběhu roku teprve us talovány, redakce reagovala na aktuá ln í ná­

mitky a požadavky učitelů, začala připravoval pravide lné metodické lis ty pro jednotlivé 

pořady, kte ré vycházely jako příloha v Učitelských listech , a kromě rozš íření vy ílání 

o cykly pro vyšší ročníky plánovala rozběhnout také sérii nočních pondělních předpre­

miér pro učitele. Do předpremiérového bloku pak byly v prvních ročnících zařazovány 

zejména náročnější lekce fyziká lní, ma tema tické či chemické, vyžadující předběžnou 
obeznámenost s obsahem i vizuálním ztvárněním lá tky, pozděj i jakékoli kurzy ročníku 

druhého stupně základních škol. Standardním pořadům TVŠ byly vyhrazeny středeční 
a páteční dvaceti až pětadvacetiminulovky od deseti hodin dopoledne, po velké přestáv­

ce. Začátky vysílání se v průběhu šedesátých le t různě posouvaly podle doporučení uč i ­

telů. V reakci na jejich žádos ti začala redakce rovněž upouštět od natáčení lekcí maxi­
málně kopírujících učební osnovy a zaměřila se sp íše na tvorbu pořadu rozšiřujícíc h 

lá tku způsobem, který nemůže žákům zprostředkovat učitel ve třídě . 

Například v dějepisných pořadech, zařazovaných do programu televizního vysílán í pro 

školy od roku 1965, se tvůrci snažili prostý výkl ad ozvláštnit tím, že učební látku pre­

zentovali formou dialogu moderátorské dvojice. Pá r se střídal v rolích poučujícího 

a poučovaného, probíral se dobovými dokumenty, četl ukázky nebo poslouchal jejich zn ě­

ní v interpretaci školeného recitátora. l ečna a mladý pán ukazovali obrázky, přehrávali 

stra tegie tažení na trojrozměrných modelech kontinentu umístěných ve s tudiu , a le také se 

převlékali do dobových kos týmu a dramatizovali různé s ituace z his torických udá lostí, 

často i v exteriérech. Kreativně se přistupovalo i k pořadům technických předmětů: mís­

to ins truktáže chemického pokusu v laboratoři , který muže být dětem předveden přímo 

v učebně, byly upřednostňovány například dokumenty z chemických továren , kam se děti 

běžně nedos tanou, a podobně. Na s tránkách pedagogic kých periodik diskutovali pedago­

gové s televizními tvůrci nejen o časovém p lánu vysílání pro školy či o adekvátní ná plni 
a formálním zpracování pořadu, ale hledali rovněž inspirac i v jiných médiích č i meto­

dách školní televizní praxe v zahraničí, které by TVŠ vhodně obohatily. Ředite lé '(kol byli 

10) Počátky Ie lefikace škol lze rekonstruoval z článku ~ rt'.\znýeh dobo\'ýc h pedagogi<'k~ch ča::.opi::.c('h. \ iz 

zejména Vladimír K o v á ř i k , Televize proniká do škol. Estetická 1·_ýchom 2 , 1960. seš. i , ::.. 96-97; 

Miloš V o 1 f, Současný s tav a perspekl i v ní možnosti vysíl á ní pro školy. Učební pomftcky 1·e .~kole a 1• os1 ě­

tě 3, 1963/64, č . 7, s. 117- 120. 
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naví(' te levizn ími techniky a pedagogickými odborníky, zaměřenými na oblast vzdělávací 

audiovize, důs ledně infom1ováni o možno lech odpovídajíc ího vybavení učeben. 

Televize v učebně a v rozvrhu 

Do dialogu mezi televizí a š kolou se tímto vmísil třetí hlas, hlas výzkumného ústavu, 
jenž televizi poskytoval informace opřené o výsledky bádání o vli vu televize na ne rvový 

systém č i kognitivní aparát. Na základě závěru vyslovených výzkumným ús tavem pak 

televize školám doporučovala konkré tní přijímače. Technici a specializovaní pracov­
níc i Výzkumného ústavu pedagogického nav rhovali opatřovat televizory s velkou obra­

zovkou nej lépe v šedém zbarvení a s praktickým dálkovým ovládáním.111 Takovým ná­

rokům podle nich odpovídaly dostupné pří troje Lotos s úhlopříčkou 53 centimetru 
a Orion s úhlopříčkou 59 centime tru . Další s kupiny vědců teoretic ky zpracovávaly, a te­

dy unifikovaly i umístění televizoru přímo v učebně. Navrhovaly pak situoval přijímač 

v rohu čelní stěny učebny blíže okna na konzole ve výšce d vou metrů a obrazovku nato­
či t kolmo na úhlopříčku učebny a naklonit ve směru zadních lavic. Třídy s televizory 
měly být pro účely promítání vybaveny roletami a s těna za televizorem měla být o vět­

lena malým zdrojem, aby nebyla s ítnice oka prosvětlena pouze na jednom místě a nedo­

cháze lo ke zbytečné únavě. I přesto, že se vědc i již od počátků šedesátých let snažili vy­

svétl it neoprávněnost obav z radiace a explozivnosti televizorů , že relativizovali přímou 
příčinnou souvislost mezi sledováním televize a optickými vadami, doporučovali vý­
zkumníci uč itelům opatřit dětem tzv. televizní brýle, které chrání zrak před slabým ult­
ra fi a lovým zářením televizní obrazovky. Výzku my viditelnosti přinesly úzus rozsazení 

žáku v rozptylu úhlu devadesáti stupňů, svírajícího optickou osu obrazovky a v rozsahu 
pěti až desetinásobku úhlopříčky obrazovky. Žáci měli sedat ve vzdálenosti dvou a pul 

až sedmi metrů od televizoru, a to v žádném případě na zemi, ale tradičně na židlích 
u školních lavic. 

V běžné praxi se ovšem ideál konstruovaný vědci naplňovat nedařilo . Školy vlastnily 

zpravidla pouze jediný televizor. Ten byl buď umístěn ve zvláštní třídě, větši nou v jí­

delně č i v místnosti školní družiny, do které e třídy přemisťovaly, nebo by l těhován 

do jednotlivých tříd na vozíčku, a Lak ne by l po taven v navrhované výšce. 121 Žáci pořad 
vě tšinou nesledovali ani v prostoru vědeckého geometrického náčrtu , ani v dostatečně 

11 ) TC'd111ic·ké paramet ry adekvátních školních 1ckvizort1 rozebírají nejpodrobněji Jan L a u d a - Zdeněk 

Mi(' ha I ť C', Za kval itnější využití te levizních vysílání pro školy. uc~ební. pomllcky /'e .škole a 11 os11ětě 3, 

J 96:~/6 i . Č'. l , s. 3-4. O te hdejším dálkové m ovládání píše Emil Karná! z Výzkumného ústavu pedago­

gi<'ké ho: .,J t>dná se o řídieí prvky, které jsou paralelnC: připojeny k řídi cím prvkům televizoru, a jsou spo­

jeny \odič·ern asi d\'a metry dlouhým. Všeehny typy no\'ějšíeh televizorů jsou již \'ybaveny přípojkami 

k dálkovému O\ ládání, které jsou umístěny na zadní straně te le\ izoru. U starších typů, které nejsou tím­

to zařízením ')ba\ eny, stačí, obrátíme-li se na odborný zá\ od, který se zabývá opravami televizoru a kte­
rý tuto úpra\ u pro,·ede.'· Emil Karná t, Dět ... k.é nři a tele, Í7P. l 'fp/iní pnm1~rk_v rP Ilm/p n „ nwh! :~. 

l 96:V6 i, c-. l. s. i -s. 
12) Problematické okolnosti s ledování tele;ize komentují napřík lad Miroslav Němeček, \'yučO\a('Í hodi­

na s tele\ izním ;ysíl<ínírn pro školy. ú'lební ponukky 1•e .škole a 11 0S11ětě 7, 1967/68, č. 3, s. 36-39. Emi­

lie P e trák o 1· á, Televizní vysílání školám. Komenskf 90, 1965/66. č. 8, s . 487-49). 
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malé divácké skupině. Omezené množ tví přístrojů nedovolovalo školám promítnout vy­
sílání paralelně všem třídám daného ročníku, a tak nebylo výjimkou, že e do jedné 

učebny scházely na TVŠ dvě nebo i tři třídy najednou. Někteří žáci seděli v lavicích, ji­
ní na samostatných židlích, dalš í na lavicích a někteří museli dokonce stát. Kvůli složi­
té organizaci takových hromadných sledování viděli mnohdy žáci ve škole například i te­

levizní noviny nebo závěr dopoledního programu, který předcházel TVŠ. V takových 
podmínkách zcela pozbývaly na významu jakékoli snahy o těsné sepětí látky školních 
osnov a námětu pořadu. Žáci se ve větším kolektivu na informace nedokázali soustřed it 
a komplikovala se i situace učitele, který měl pouze omezenou možnost systematic ky ří­
dit prl'1běh hodiny. 

Nedostatečná telefikace škol, zkomplikované vnější podmínky recepce a mnohdy i ne­

ochota pedagogů metodologicky připravovat hodinu, při níž bude část učiva prezentová­
na prostřednictvím televize, vedly k lomu, že te levizní Redakce pro školy přestala zhru­

ba po dvou letech (tj . od roku 1961) zpracovávat projekty důsledně napojené na učební 
o novy a v krátkém mezidobí zařazovala do programu TVŠ spíše pořady volněji rozví­
jejíc í a v podstatě namátkově, výběrově doplňující probírané učivo různých předmětu. 
V takto arbitrárním režimu zastával vyučující ve třídě zcela jinou roli než v režimu pro­

vázaném se školními osnovami. Jeho úkolem již nebylo vést pozornost žáků k důležitým 
informacím, které uvidí a uslyší v pořadu, motivovat je, aby si dělali sami poznámky, bě­

hem vysílání ustoupit do pozadí, nechat se suplovat televizním učitelem a v závěru ho­

diny prověřit, co si žáci z televizní lekce zapamatovali a stručně zopakoval klíčové body 
televizního výkladu. Význam doplňkových te levizních pořadů již nebyl ryze informativ­
ní, tyto pořady přinášely nový pohled na osvojené učivo , novým způsobem inte rpretova­
ly již poznané, a tak sloužily spíše k zopakování, osvěžení známé látky, mohly iniciovat 
besedy nad příbuznými tématy. Mnohé takové pořady byly na modelu besedy, nebo na­

příklad soutěže mezi skupinami dětí, samy založeny. V televizním pořadu lada a děti 
mluvily děti s dcerou malíře Josefa Lady, pořad Děti, nezlobte se byl znalo tní outě­

ží o dopravních značkách a pravidlech silničního provozu. Proti té to uvolněné tenden­
c i však začíná v polovině šedesátých let souběžně nabývat na významu vlna Líhnoucí 
k zvětšující se samostatnos ti žáka ve vztahu k audiovizuální informaci zprostředkováva­

né te levizí a s ní související oslabování svébytné pozice učitele. 

Učitelé před te levizory, učitelé v lavicích, 
učitelé před televizní kamerou 

K studijní samostatnosti měly žáky vést nové školní pomůcky, do jis té míry konkurenti 
televizoru, takzvané učící (případně výukové) stroje131 jako základní rekvizity nového 
modelu programového vyučování. Učící s troj bylo audiovizuální zařízení podobné počíta­

či; s obrazovkou a ovládacím panelem, e schopností zpětné vazby naprogramované tak, 

] :~) 1ezi prvními se možnostmi inspiraee tele\ i zní výuky v učících strojích zabý\ al Franti;d, L c cl \ in I.. a. 

K vědeckému obsahu populárně vědcťkýd1 fi lmu . Učební pomůcky ve škole a L' os11ětě 2, 1962/6:~, <~. I. 
s. 52-53. 

46 



IL UM I NACE 
Lutie é„,áJ~o1 á: Pan u~itťi telťlize 

Učebna vybavená zařízením firmy Thomson-Houston; 
každý žák sleduje obraz v zrcátku přímo na své pracovní ploše 
(Učebn í pom~eky ve škole a v osvčlč 5, 1965/66, č. 5, s. 80) 

Foto archiv 

aby žáka seznámilo s učivem, procvič ilo s ním látku v rámci různých úkolů a na závěr 

prověřilo je ho znalosti a upozornil jej na nedostatky. Žáci vkládali odpovědi do s troje 
ti ke rn tlačítek, vše s maxi mální mírou efektivity a časové úspory. Ačkoli v Českos lo­

vensku k rozšíření těchto učebních pomůcek nedošlo, pedagogická veřejnost zahraniční 

experimenty s programovým vyučováním re fl ek tovala, dis kutovala o jeho s trategiích, ve 

spolupráci s techniky vyvíjela první prototypy českých strojů, ale zejména přehodno­

covala svuj pohl ed na vztah žáka k audiovi zuální informaci a roli učitele během televiz­

ního vys ílání. 
Výzvou pro uvažování o metodickém uchopení te levizní výuky v nových kategoriích se 
s ta l model programového vyučování zejména proto, že zásadně proměňoval podstatu 
školní ins tituce. Ve výsadní pozic i spravujíc í moc předával informace, vzdělávat a vy­

c hovával ohrožovala školu i jiná média, přičemž te levize nejmasovějším způsobem, učí­

c í s troje však otřásly základy instituce zevnitř. Vize programového vyučování zaplňova­

la školní učebny naprogramovanými stroji, k nimž po jednom usedali žác i jako do 
samo Latných š kolních lavic. Technologická koncepce programových stroj ů mohla čer­

pal z dobově aktuá lních a populárních výzkumfi v oblasti kybernetiky, kognitivní psy­
chologie a teorie informace a komunikace, s távala se aplikací poznatku těchto disciplín 
ve vzdě lávacím procesu. Užitečná pro ni byla zejména bádání o schopnostech mozku 

přij ímal a zpracovávat informace, které definují percepční možnosti diváka a specifikují 
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čas nutný k sele ktivním reakcím. 11
) Programy učíc ích stroj ů vycházely z dostupných zna­

lostí o čase potřebném na kognitivní zpracování obrazu, o způsobech rozlišován í jeho 

určitých částí, mentálních s trategiích hodnocení zprostředkované informace i pamě­

ťových mechanismech, které jsou do procesu recepce obrazu zapojeny. V konkurenc i 
apa rá tu takto připraveného na mentální kapacity svého žáka-diváka byla škola jako 

zprostředkovatel informací nedostatečná, a v podstatě zbytečná. Škola pouze poskytova­

la s troje, zprostředkovávala přís tup k technologii , kterou by žác i mohli se stejným efek­

tem využívat pravděpodobně i doma, kdyby jim byla dostupná. V podobně red ukované, 

takřka vyprázdněné roli se oc itl i učitel, z něhož se s tal v lepš ím případě konzultant č i 

koordináto1~ v horším manipulá tor se s troji , opera tér č i servisní techni k, který kon trolu­

je, zda jsou žáci na svých mís tech, dávají pozo1~ nevyrušuj í nebo zda nepoškozují zaříze­

ní. Jeho odborná kvalifikace byla zcela irelevantní. 

Trend vyhroceně efektivního vzdělávání se do školního prostředí prakticky promítl až 

v sedmdesátých letech , a to zejména ve Spojených s tá tech, ve Francii nebo ve Švédsku. 

V Československu se s ice prototypy učících stroj ů konstruovaly, a le nerozšířil y se ve vět­
ší míře, nepřímo však ovlivnily československé vnímání televizního vysílání pro školy. 
Ve s tadiu první dekády te levizního vysílání pro školy donutily přehodnotit prvotní, ač 

později zavrhované, pokusy provázat náplň televizních lekc í se školními osnovami - tak­

to koncipované výukové kurzy s tavěli pedagogové opětovně do středu záj mu televizn ích 

t vůrců. Veřejné televizní vysílání pro školy ted y již opět nemělo přenášet dokumentární 
snímky, ale ins truktážní lekce, které inkorporuj í učitele do obrazu v roli průvodce, mo­

derátora či demonstrátora. Tento nenápadný proces postupného odstraňování učitele ze 
třídy je společný všem snahám o tzv. modernizaci vyučování, ted y o jeho zefekti vnění 

prostřednictvím nových technologií, rl'1zní se pouze důslednost. Televizní lekce upřed­

nostňují s troj před učitelem pouze ve d vacetiminutovce vysílacího času , ve zbytku vy­

učovací hodiny se učitel opět vrací před tabuli, učící s troje a především zahraniční mo­

dely televizního vysílání v tzv. uzavřeném okruhu, které se v Českosl ovensku realizovaly 

pouze experimentálně na některých vysokých školách, nicméně učinily z uč ite le sku teč­

ně č is tě koordinátora práce se s trojem. 

Systém uzavřených a otevřených komunikačních okruh u vysílán í pro školy ustavil již ve 

třicátých letech školní rozhlas .151 Vysílání v otevřeném okruhu zajišťoval Československý 
rozhlas (později analogicky Československá televize), zatímco uzavřený okruh nebyl 

závi slý na rozhlase (resp. televizi) jako ins tituc i, ale ja ko technologii, pomocí rozhlasu 

(televize) spojoval buď vymezený počet spolupracujíc ích škol, nebo formou jakéhosi 

vnitroškolního rozhlasu (televize) třídy jedné školy.161 Alterna ti vou k programům redak­

cí školního vysílání veřejného rozhlasu (televize) byly v uzavřeném okruhu pořady vy­
tvářené v amatérských studiích škol samotnými pedagogy. V Československu se vysílání 

14) Napřík lad s tudie v překladu Dušana Hapaly: J an J a k o b y, Úvod do analýzy d idaktického fi lmu ako ky­

bernetic kého prenosu info rmác ií. Učební pomílcky ve škole a v osvětě 8, 1968/69, č. l O, s. 13:~-135. 

15) K his torii š kolního rozh lasu v Československu viz napřík lad Emílie P e tr áková, Škola a rozhlas. Brno : 

Krajský pedagogic ký ústav 1972. 
16) Nejucelenější přehled varia nt te lev izních okruhu podává Prokop M as op u st, Televizní výchova. Pra­

ha : SP N 1973. 
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Vzor moderní vysokoškolské posluchárny kompletně vybavené audiovizuální didaktickou technikou; 
základní školy, pro něž bylo vysíláno TVŠ, však televizory disporwvaly pouze omezeně 

(Učební pom~cky ve škole a v osvětě 7, 1967 /68, č. 7. s. 92) 
Foto archiv 

v uzavřených okruzích uskutečňovala pouze okrajově, z iniciativy konkrétních uč itel ů 

obeznámených se zahraniční praxí. Učite lé byli v tomto případě mnohdy scenáristy, re­

ži éry, kameramany, střihači i moderátory jednotlivých lekcí. Využití služby veřejného 

školního rozhlasu bylo vzhledem k možnosti záznamu pořadu na magnetofonové pásky 
a jejich a rchivace ve školních fonotékách v době zavedení televizního vysílání pro školy 

již poněkud flexibilnější. Učitelé mohli pořady opakovaně reprodukovat, vybírat, sestři­

hávat a doplňovat urči té úseky, produkci mohli libovolně přerušit, okomentovat a opět 

spus tit. Zacházet takto kreativně s te levizním obrazem se dalo v omezené míře právě 

v te levizních studiích při školách v uzavřených televizních okruzích, kde učitel pracoval 
s vla tním předpřipraveným audiovizuálním materiálem. 
Uzavřený te levizní obvod spojoval anténou te levizní s tudia několika škol, z nichž byl pro­

gram rozváděn do jednotlivých tříd. Učitelé - koordinátoři ve třídách mohli komunikovat 
s ins truktory v televizním studiu školy buď pouze akus ticky, za pomoci mikrofonu, nebo 
reagovat na celkovou situaci, na dění ve třídě díky propojení televizními kamerami. 
Kromě televizního vyučování se uzavřené okruhy využívaly pro zvláštní účely, bylo-li na­
příklad nutné distribuoval informace většímu množství tříd najednou. Tedy při přednáš­

kách pozvaných odborníku, projekcích filmu , š kolních hlášeních a podobně. V českém 
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prostředí využívaly uzavřené okruhy nejsystematičtěji pravděpodobně lékařské fakulty 
vysokých škol pro názorné demonstrace pokusů a přenosů například chirurgických zákro­

ků z operačních sálů pro vyučování mediků. Takzvaný hospitační uzavřený okruh umož­

ňoval studentům pedagogických fakult sledovat vyučování ve třídách napojených základ­
ních či středních škol.171 

Jednotlivá variantní využití specifických možnoslí uzavřeného okruhu na sebe pojí roz­
manitost potenciálních způsobů navazování kontaktu s žákem - divákem. Dokonalou 

zpětnou vazbu zaručovalo instalování televizních kamer přímo do tříd, v českosloven­

ském kontextu pouze reflektované jako zahraniční model. Učitel na televizním pultu 
s monitory sledoval celou třídu , reagoval na dotazy, případně vyvolával hlásící se žáky. 

Některá školní studia ovšem využívala pro komunikaci mezi televizním učitelem a žáky 

pouze akustického kanálu, jindy televizní učitel vyučoval ve s tudiu demonstrativní třídu, 

jejíž žáci měli nahrazovat Uakoby reprezentovat) žáky v připojených třídách. Těm bylo 
vyučování naopak přenášeno bez zpětné vazby. Existoval samozřejmě i nejjednodušší, 

čistě jednosměrný model přenosu výkladu od osamoceného učitele ve studiu několika tří­
dám. 181 Klasickou představu o úloze učitele ve vyučovacím procesu, v níž významnou pro­

měnnou zůstává výchovné působení jeho osobnosti, přehodnocovalo vysílání v uzavřeném 
okruhu přinejmenším dvojím způsobem. Pozice televizního učitele kladla nároky nejen 

na odbornou erudici, předpokládala rovněž technickou připravenost, zručnost v práci 

s televizním zařízením. Uzavřené okruhy zároveň převracejí poměr početního zastoupení 

kvalifikovaného a nekvalifikovaného personálu. Školy si vystačí s několika vynikajícími 

pedagogy a do jednotlivých tříd rozmístí pouze vyškolený dozor. 
Přednosti modelu redukovaného množství vyučujících ocenily a prověřily zejména školy 

ve Spojených státech amerických,191 kde v poválečném období v důsledku tzv. baby­

boomu enormně stoupla populace, a tím i počet zájemců o vzdělání vyššího stupně. Tuto 

poptávku ovšem školy nebyly schopny ve stávajících kapacitách prostorových i perso­
nálních uspokojit. Řešením mohly být buď masové nábory a rekvalifikace učitelů, nebo 

nahrazení přímého výkladu televizními přenosy. První pokus o vysílání uzavřeným okru­

hem provedli v Hagerstownu v roce 1958, kde osmadvacet učitelů přednášelo osmnácti 
tisícům žáků. Síť uzavřených televizních okruhů se ve Spojených státech kombinovala 

s dalšími formami decentralizovaných televizních vzdělávacích programů pro všechny 

typy škol i pro dospělé, jimž systematicky vedené cykly a zvláštní korespondenční sy­

stém umožňovaly skládat dílčí zkoušky a získat potvrzení o absolvování „televizní uni­
verzity". V Itálii nahrazovalo centrální vysílání vzdělávací televize, tzv. Teleesc uola, 

17) O televizním vyučování mediku v zahran ičí i na československých školách píše Karel Říhovský, Po­

kusy o uplatnění televízie vo vysokoškolskej výučbe. Učební pomůcky ve škole a v osvětě 7, 1967 /68, č. 7, 
s. 95- 99. Využit í na pedagogických fakultách reflektuje Vojtech O I och, Využitie priemyslnej televí­

zie na pedagogickej fakulte. Učební pom11cky ve škole a v osvětě 7, 196 7 /68, č. 6, s. 84-85. 
18) O variantách propojení v uzavřeném okruhu viz Jan La u d a , Televize a škola. Učební pomůcky ve ško­

le a v osvětě 3, 1963/64 , č. 7, s . 114-116. 

19) Informace o pozici školní televize ve Spojených státech přinášeli Mikuláš Mi Ian, Školská te levízia 

v USA. Učební pomůcky ve škole a v osvětě 3, 1963/64, č. 1, s. 12; J. La u d a, c. d. v pozn. 18; Milosla1 

M a I í k, Výuka filmem na amerických školách. Učební pom11cky ve škole a v osvětě 4, 1964/65, č. l O, 
s. 128- 129. 
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Na katedře techrwlogie VŠE vytvořili ing. Jan Tůma s ing Zdeňkem Křečanem 
z katedry radioelektrotechniky ČVUT prototyp vyučovatího stroje řady KT 
(automatický repetitor a examinátor); stroje v.fok školy takřka nevyužívaly 

(Učební pomůcky ve škole a v osvětě 3, 1963/64, č. S, s . 82) 
Foto archiv 

běžné školy nikoli z důvodu nedostatku vyučujících, ale bylo prostředkem odstraňování 

vysoké míry negramotnos ti v regionálníc h oblastech, neboť zanedbaný dopravní systém 

prakticky znemožňoval navštěvovat řádnou vkolu dětem z menších měst či vesnic.201 

Jak pro Itá lii, tak pro Spojené státy e televizní vysílání stalo východiskem z kritické i­

tuace ve š kols tví a d ynamizovalo rytmus re forem v systému vzdělávání. Zavedení obou 
modelů -.: kolní televize bylo vyvoláno konkré tní polečenskou potřebou a k jejich reali­

zaci se proto přistupovalo zodpovědně, s velkou pe rspektivou i ambicemi. Do projektl'1 

byly zapojeny nejuznávanější odborné kapacity, profesoři univerzit, specialisté v obo­

rech exaktních i humanitních věd, ve Spojených s tátech dokonce nositelé Nobelových 
cen. Nemalé prostředky byly rovněž vynaloženy na zaj i štění nezbytných doplňkových 

učebních pomůcek, zejména učebnic a pracovních sešitů, které byly vytvářeny v přímé 

návaznosti na jednotlivé vysílané lekce. V te levizních pořadech samotných se tvůrci 

snažili kombinovat teoretické výk lady s laboratorními demonstracemi a praktickým cvi­

čením a vzhledem k tomu, že mnohdy, především u otevřených okruhů, předpokládali ve 
svém diváckém okruhu i samostudenty, s nažili . f' clo pořadu zapojit i metody zp~tnP vaz­

by tak, že te levizní učitel pokládal otázky, udělal pauzu, aby umožnil ž::íkům - divákům 

20) IIalský kontext sledoval J. L a u d a, e. d. 
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zap at své nápady do pracovních seši tu, a pak je seznámil se správnou odpovědí. Systé­
mová propracovanost obou modelt1 ukazuje, že ani jeden z konceptů nebyl chápán jako 

dočasná nouzová odbočka, ale bude-li kooperace zúčastněných složek - in titucí dohře 
zorgan izována, jako výhledově udržitelný s lav. 
Společenské podmínky přimčly Itálii a Spojené s tá ty přistupovat ke školní te levizi jako 
systémově uspořádané, organizačně zabezpečené, samostatně fungující vzdělávací 
struktuře, která zaručuje přípravu a výrobu pořadů , jejich distribuc i různým te levizním 
okruhům, divákům dodá potřebné pomt1cky, v závěru kurzu rozešle úspěšným studen­
tům certifikát a která je schopna zaj is til i případný servis technického zařízení. A lo 
v rámci veřejné služby společnosti. I přes nej různější změny dotýkající se školské sprá­
vy nebyly společenské motivace pro rozšíření a takto silnou ve1iikální integraci složek 
vzdělávací te levize v Československu tak palčivé . Diskuse obklopující diskur o školní 
te levizi se nezabývaly variantami pečlivějšího, systémově založeného ins titucionálního 
podchycení spolupráce mezi školami a televizí, spíše než na průzkum možnos tí zef ek­
ti vnění tohoto vztahu se pedagogové i režiséři zaměřili na otázky dotýkající e sporu 
o didaktičnosti a uměleckosti televizních pořadů pro školy. 

Estetická a didaktická škohú televize 

Názorové stře ty nad odpovídajícím uměleckým ztvárněním didaktické informace pro­
vázely od počátků školní televizi a dříve i školní fi lm a v podstatě vedly k žánrové­
mu rozlišení školních televizních didaktickýc h lekc í a výchovně-vzdělávacích filmu/ 
televizních pořadů.21i Zatímco formální požadavky na didakti ckou lekci zcela s tri ktně 

odmítaly jakákoli s tylová ozvláštnění, v případě výchovně-vzdělávacích pořadů bylo 
zacházení s uměleckými prostředky filmu mnohem svobodnější. Esteti cká funkce 
ovšem nesměla ani v tomto případě oslaboval didak tický dopad filmu. Pohyb kamery. 
práce s detailem i montáž sice mohly působ it náladově i rytmicky, a le musely e vyva­
rovat zkreslení. Nesprávně použitý de tail, dějový paralelismus nebo zkratka mohly žá­
ka nežádoucím způsobem dezori entovat, vytvářel mylné představy o reprezentované 
skutečnosti , a tak umenšovat a zpochybňoval věcně-obsahovou nosnost scén. Dé lka zá­
běrů a tempo jejich střídání mělo odpovídat pozorovacím možnostem dětí, jejic h 
schopnosti koncentrované pozornosti a paměťového uchopení vizuáln ích informací. 
Toto teore tizování o odpovídajícím formálním zpracování didaktického i výchovně­
-vzdělávacího filmu z hlediska vzdělávacího pote nciálu různých stylových pros tředku 

ovšem nebylo opřeno o žádné konkrétní údaje kognitivní psychologie či teorie infor­
mací, a tak pro tvorbu pořadů nepřinášelo žádné nové podněty. Argumentace směřo­

valy k identi ckým závěrům, konstatujícím, že umělecké složky odvádějí pozornost žáka 
od me todicky vedeného výkladu, a proto jsou vhodnější pro rozšiřující dokumentárních 
pořady, nikoli pro instruktážní lekce. Hudební doprovod v tomto srny- lu V) volával 
nežádoucí umělecké doj my, odváděl pozornost od komentáře nebo přímo ťu;il jeho 

21) ejkomplexněji Július V. Tr e bi šovs k ý, K problému umělec kosi i školního filmu . l 'čební pom1ich 

ve škole a v osvětě 2, 1962/63, č. 8 , s . 124- 125. 
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Příklad úkolu zadaného vyučovacím strojem 
(Učební pomucky ve škole a v osvětě 4, 1964/65, 

č . 10, s . 141) 
Foto archiv 

měly zejména ukazoval, komentář neměl opisoval slovem lo, co vykládal záběr a obraz 

naopa k neměl ilus trova t komentář. 

Práce s verbálním sdělením v televizních pořadech pro školy byla kontrapunktickým 

protěj škem obecné televizní strategie směřujíc.í k autonomii soundtracku, jejímž cí­

lem bylo na rativizovat soundtrac k pořadů tak , aby bylo divákovi umožněno orientova l 
se v narati vní s ituaci, aniž by věnoval pozornost ob razu, během vaření, dětské hry a po­
dobně. Naproti tomu š kolní te levize definovala diváckou zkušenost jako orientova­

nou výhradně na audiovizuální text ja ko celek a snažila se e liminoval jevy narušující 

neutrá ln í podmínky recepce. Vzletná p rogramová prohlášení o ideálním „ názoru" tele­
vize ve školách však narážela na praktické obtíže synchronizace programu televizního 

vysílání pro školy s rozvrhem. Českos lovenská televize lak sice vysílala pro školy dopo­

ledne i od poledne asi dvacet hodin týdně, ni cméně pořady byly vhodné pouze pro tří­

d y, kte ré měly náhodou zrovna předmět, kterému byly určeny. V dl'1sledku této nedoře­

šené s ituace se děti s televizním vysíláním pro š koly setkávaly jen zřídka, a to vůbec ne 
ve š kole, a le například když byly nemocné a mohly sledovat televizi doma z postele.2

·
11 

Ve školách samotných nebylo televizní vysílání ani zdaleka chápáno jako běžná praxe, 
a le píše jako výjimečná událost, dělem bylo promítáno například až v posledních 

dnech školního roku, kdy již bylo všechno uč ivo probráno a prověřeno. Teore tic ké vize 
refl ektovala pouze omezená skupina š kol a nadšených pedagogů, netýkaly se každo­

denní školní praxe v š irším měřítku . 

22) Klad} a zápol) zvukové s ložky školních fi lmu a pořadu rozebíra li napřík l ad Miroslav B iede rm a nn, 

J ak zlepšil práci se školním fi lmem? Cl~ební ponukky 1·e škole al' osl'ětě 3. 1963/64. č . 6, s . 89- 90; 
Du;an li ap a I a, Komentá r \ školskom fi lme. {;čební pomlicky 1·e škole a L' osi;ětě .+, 1964/65, č. 4, 

s. 22-24. 
2:~) \'iz napřík l ad Jan Tuma, Škola plná kouzel. Praha: Albatros 1984, s . 122. 
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Školní te levize jako atrakce 

Většina škol s televizí nakládala zpravidla jako s příležitostným zpestřením vyučování, 

systematicky a účelově s ní v žádném případě nepracovala. Nahlížela na ni jako na 
atrakci, nikoli jako na učební pomůcku, a lak zcela popírala smysl pokusů zefektivnil 

a kontrolovaně řídit přenos didaktických informací prostřednictvím televize. Logika pro­
dukce a logika spotřeby a využívání televizního vysílání pro školy byly určovány z<'e­
la protikladnými představami o funkci telev ize ve třídě . Vedle ryze vzdělávacího poslá­

ní to byla role zábavná, kterou zároveň doprovázel požadavek tříbit estetické vnímání, 
kultivoval percepční zkušeno ti s pohyblivými obrazy. Místo didaktického nástroje Lu 

byla televize jako ozvláštnění vzhledem ke stereotypu standardních vyufovacích hodin. 

Stejně jako v domácnostech tedy s ložila spíše jako materiální a symbolický objekt. 

Motivace pro zavedení audiovizuá lních pomůcek do škol byly samozřejmě v různých 
společenských kontextech ruzné, přičemž význam aud iovizuální techniky pro školu 
a osvětu obecně byl nepřímo formulován v obhajobách ins talace nových technických 
zařízení ve třídách. Představy a vize, které jsou utvářeny školní televizí jako diskursiv­

ním konstruktem, se ovšem nemusejí uplatiíovat jen na úrovni hodnotových schémat, 
odrážejí se i ve společenské realitě. Ve Spojených tátech nebo v Itálii si rychlé zřízení 
systému školní televize a te lefikaci škol vyžádaly konkrétní spo lečensko-ekonomické 

podmínky. Televize zde měla fungovat jako audiovizuální náhrada učebn ic pro samo­

uky, masová náhrada školních hodin, večerních škol a pomocných či rekvalifikačn ích 

kurzu , a tak se výroba pořadu soustředila výhradně na účelově, tematicky zaměřené 
cykly, jejichž jednotlivé lekce budou učit, procvičovat a opakovat látku výkladu záro­

veň, nezávisle na potřebě jakékoli vnější odborné pedagogické intervence. V česko­
slovenské interpretac i měla audiovizuální pomůcka ve škole práci učitele usnadňovat. 
nikoli plně nahrazovat. Měla zpřístupňovat názorné informace, které nelze žákum zpro­
s tředkoval j inak, obecně rozš i řoval jejich všeobecný rozhled či kultivovat estetické vní­

mání. Tendence pojímal školní aud iovizi jako doplněk klasické formy výkladu však 

byla v případě televize v několika velice krátkých intervalech (d louhodoběji v rámci 

okrajových experimenti"i konkrétních pedagogi"i) střídána i tendencí opačnou, nazírající 
te levizi jako hlavní vyučovací prostředek. 
Československý diskurs o školní televizi čerpal informace z mnoha zahraničních zdrojů, 
přinášel komentáře mezinárodních výstav moderních školních pomůcek, adekvátní part­

nerství se však Výzkumnému ústavu pedagogickému spíše než s Československou tele­
vizí dařilo navázat s elektrotechnickými fakultami vysokých škol, kde vznikaly nové, 

domácí technologické prototypy televizoru či učících stroj u. Ty se přesto do konkrétních 
škol dostávaly jen obtížně. Projektu školní televize v Československu nescházely ani teo­

re tické znalos ti , ani technologická výbava, pedagogové však nedokázali nalézt vhodn) 
způsob, jak dostatečně efekt i vně zorganizovat dis tribuc i zařízení do škol a konzultovat 

aktuální otázky formální stránky pořadu s televizními t vůrci . Programy Československé 
televize zřetelně dokazují, že počet pořadů televizního vysílání pro školy zařazených do 

vysílání e v pri"iběhu šedesátých let příliš nezvětšoval. Televize di ponovala vždy něko­
lika pořady vztahujícími se k určitému předmětu, které vysílala ve pojitých cyklech pe­
riodicky každý školní rok, a Lo s minimálními obměnami. Navzdory před tavě, kterou 
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prezentoval diskurs o školní televizi na s tránkách pedagogických časopisu , k rozlišová­
ní mezi pořady ryze didaktickými , určenými pro v kol ní třídy, a pořady obecně výchovný­

mi a vzdělávacími , vysílanými v odpoledních hodinách a určenými pro domácí sledo­
vání, v podstatě nedocházelo. Televizní vys ílá ní š kolám realizovalo kromě dida ktického 
záměru ve s rovna telné míře také záměr bavit a s humorem a nadsázkou pracovalo v pod­

statě více než s precizními grafy a schématy. 
O š kolním fi lmu a televizi je možné uvažova t jako o paralelní, ač separátní frakc i mediál­
ního průmyslu s vlastními dějinami , s vlastními teoriemi , es te tickými kritérii , s vlastním 

produkčním, distribučním i recepčním kontextem, která funguje více méně autonomně 

vedle s tandardního průmyslu hraného filmu a veřejnoprávní nebo komerční televize, ale 
současně se nezdráhá inspirovat některými jejich postupy. Školní te levize s i neudržuje 

jednoznačnou specifičnost ani z hlediska recepční situace. Přestože by recepční pod­
mínky te levizního vysílání ve třídě měly v ideálním případě lhos tejný přístup k obrazu 

typický pro domácnosti popíra t, v důsledku nesystematické telefikace a synchronizace 
vy ílání s rozvrhem se pozornost žáka s trhává od didaktické informace k te leviznímu vy­

sílání jako ojedině lé událos ti. Taková školní televize je v první řadě a trakcí, a le je ta ké 
vnitřně nesourodou s trukturou, kte rá se ve své rané fázi vyrovnává s konkurenčními 
technikami i recepčními kontexty, inkorporuje do sebe postupy a zvyklos ti us tavené 

v rámc i š kolního filmu , projekc í diapoziti vu či školního rozhlasu, přehodnocuje je, a tak 
dovoluje pokláda t re trospektivní otázky po významu některých jejich atributu. V Česko­
s lovens ku se projekt instituce školní te levize nepodařilo zkoordinovat jako autonomní 
vertikálně integrovanou s trukturu, jež by redukovala počet zúčastněných specializova­
ných organizací a byla naopak schopna sama zabezpečit jednotlivé úkoly: z hledi ska 
technologic kého inic iovat výrobu potřebných technických pomůcek, dohlížet na jejich 
di stribuc i školám a zajišťovat revize a opravy zařízení, z hlediska programového realizo­

vat metodicky propracované a školám vyhovující náměty pořadu, poskytovat vyučujícím 
doprovodné lis ty ve formě manuálů , příručky, učebnice či pracovní sešity usnadňující 

uplatnění te levizního pořadu v rámc i vyučování. Jako nesystematická s truktura s loužilo 

te levizní vysílání pro školy paradoxně více domácnostem než školním kolektivum, když 
bylo rodič i vítáno jako vhodná, poučná zábava dětí během nemoci. 

Lucie Česálková (1983) 

Studentka Ústavu fi lmu a audiovizuáln í kultury FF MU v Brně. 
(Adresa: lucie.cc a lkova@seznam.cz) 
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SUMMARY 

THE TELEVlSION TEACHER 

"TVŠ": Television Broadcasting for Classrooms and the Horne 

Luc ie Česálková 

As pecls of think ing on school 's tcl e,·is ion began to ta ke a connelc fo rrn rela ti vcly la le in Czeehoslornkia 

compared lo in othe r counlries, with the firs t televis ion course for schools broadcasl in I 958. Periodical 

discourse on schools te levis ion <lid its besl, unii ke wha l occurred in practice, to mai nta in the c losest poss ihle 

conlac ts with fore ign mode ls of te lev is ion teac hing and the newesl technological concepls in the fie ld of 

audiovisual leac hing a ids. The ro le of the te levis ion inslilulions and thc schools inslilutions eoll icled with one 

another in the he terogeneous c::oncepl of tc levis ion broadeasting, because they were based on d iffe ri ng 

eommunicalion rnode ls a nd diffe re nl modes of receplion of a udiovis ua l informa lion. Public se rvice tele>ision 

aimed primarily al households, in othe r words groups limited in nu mbe rs, presenting fac ls in a n e nle rlain ing. 

or rathe r supplementa ry, free form, not ruling oul aestheti c isation, adapted unwillingly to the require rne nls 

of sc hools, which prefe rred disc ipline and maxirnally effecti ve didaclic lessons , s ta nda rd is ing not only 

the lechnical equipment of classrooms but a lso the forma! s ide of films. Specia liscd didactic lessons d id 

not make il on lo the schedule of Czechoslovak Te levis ion a l te levis ion for schools broadcasting ti mes 

in the 1960s . Rathe r te levision wanted lobe a n a lte rna ti ve, it suited it to tra ns mit materia l chosen from 

c urric ula in a way that was not possible in classroorns alone, and to leach by means of e le me nts of pedagogic 

rhetoric : c learness, an e mphas is on vivid highlighting of importa nt informa tion through intona tion , gra phics. 

cle, bul a lso lo reach out to an<l e nte rtain thc chi Id vie we r. Within the fra mework of broadcasting fo r schools, 

televis ion institu tions mainlained c rcati ve aulonomy and le nded to respect the viewpoint of serving the broad­

e r public rather than didac lically motivated specialisalion. 

Translated by Linda Paukertová 
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