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~.DOCASNI OBCANE AMERIKY ¢

Kulturni obavy a priimyslové strategie
prt amertkanizact evropského filmu

Richard Maltby — Ruth Vaseyova

Film byvd ¢asto nazyvdn ,,mezindrodnim jazykem*,

Moznd Ze ndstup zvuku ponékud oslabil silu tohoto vyroku,
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film viak i naddle zistdvd mezindrodnim problémem.

Jestlize mél film po prvni svétové vilce nékdy hovofit ,,mezindarodnim jazykem®, byli
pramyslnici amerického filmu rozhodnuti, Ze to bude ekvivalent americké angli¢tiny.
Americky filmovy obchod se od roku 1916 internacionalizoval mnohem rozsdhleji nez
kterdkoli jind ndrodni kinematografie, takZe v roce 1932, kdy britsk4 zprdva o filmu v 7i-
voté ndroda The Film in National Life prohldsila film za ,,mezindrodni problém®, nebylo
viibec nutné doddvat, Ze timto problémem je Hollywood a jeho vieprostupujici amerika-
nizace ostatnich ndrodnich kinematografii a kultur, z nichz tyto kinematografie vyrustaly.
Texty v tomto sborniku® z riiznych stran popisuji sili, jez americky primysl vynaklddal,
aby si ve dvacdtych a tficdtych letech udrzel svoji nadvlddu, i pokusy evropskych fil-
movych primyslii této nadvlddé vzdorovat. Zdpas mezi filmovou Amerikou a filmovou
Evropou byl v prvni fadé soubojem priimyslii, souc¢asné se ale projevovaly i obavy, kte-
ré byly mnohem ideologi¢téjsiho razu. Burzoazni komentdtory namnoze znepokojovalo
potlac¢ovdni ptivodnich kulturnich a zvldsté pak ndrodnich identit a tyto obavy byly ne-
jednou pfizivovany 1 mluvéimi evropského filmu usilujicimi o prosazeni restriktivnich
ekonomickych strategii a politiky obhajujicimi trzni omezeni. Pfitomna studie chce pro-
zkoumat okolnosti téchto debat, pfedeviim momenty, kdy se dotykaji otdzek moralky
a kulturn{ identity, a nabidnout kontext, do néjz bude mozné souboj mezi filmovou Evro-
pou a filmovou Amerikou zasadit. Druhd ¢4st studie se zaméfuje zejména na piechod ke
zvuku, takze celé toto pojednani mize rovnéz slouzit jako tdvod k dal$im prispévkam
v této knize, jeZ podrobnéji zkoumaji specifické problémy, jaké pro mezindrodni sménu
film predstavoval synchronizovany dialog a mluvena fec.

1) The Film in National Life: Being the Report of an Enquiry Conducted by the Commission on Educational
and Cultural Films in the Service which the Cinematograph May Render to Education and Social
Progress. London : Allen and Unwin 1932, s. 26.

2) Andrew Higson — Richard Maltby (eds.), . .Film Europe® and ,,Film America™. Cinema, Commerce

and Cultural Exchange 1920-1939. Exeter : Exeter University Press 1999,
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Nédstup zvuku vyhrotil problémy kulturni identity nastolené mezindrodnim obchodem
s filmy a pfimél producenty, divdky i vlddy k pfehodnoceni vztahu k tomuto médiu i ke
skute¢nosti americké nadvldady. Kvétovd legislativa a pfipady mezindrodnich koproduk-
ci nastolily jiz v pribéhu dvacdtych let otdzky ohledné toho, co utvdii produkt ndrodnfi
kultury, ale zavedenim zvuku ziskaly tyto otdzky na naléhavosti. Ozvuéeni filmi vyvola-
lo kulturni obavy vSude, nevyjimaje Spojené stdty, kde byla otdzka regulace priimyslu
pfedmétem Zivych debat po témér celé obdobi tiicdtych let. K témto americkym obavam,
zdali Hollywood odpovidd tomu, co jeden z vyzkumi Paynovy nadace” nazval ,,mordlni
normy*, pfipojili Evropané své znepokojeni nad pfiméfenosti americkych norem kultur-
ni konformity. Zvuk v bezprostfedné materidlnim smyslu filmy standardizoval, ubral jim
na tvdrnosti a omezil jejich kulturni adaptabilitu.” Americkou identitu Hollywoodu bylo
najednou slyset, a kdyZ fanousci zacali napodobovat hollywoodské fe¢ové vzorce, zacal
byt slySet i jeji dopad. Zvuk pfimél Hollywood k tomu, aby se konfrontoval s kulturni
a jazykovou rtiznorodosti svého mezindrodniho obecenstva; pro ty ¢leny evropskych kul-
turnich elit, které jiz od filmu odcizoval jeho mechanicky modus reprodukce, znamenal
zvuk dal$i Verfremdungseffekt.

Tato ,,amerikanizace svéta™ predstavovala ale komplikované oboustranny proces. Ziko-
nem dané definice toho, co je ,,ndrodni®, snadno podléhaly komerénim taktikdm: brit-
sky zdkon o kinematografii (British Cinematographic Act) z roku 1927 naptiklad uréo-
val, zdali lze film poéitat jako ,,britsky* ne na zdkladé kulturnich kritérif, nybrz podle
podilu mzdovych ndklad@ vyplacenych britskym stdtnim pfisludnikim. Podobné ani ko-
mer¢ni taktiky, které se snaZily ndrodnfi identitu filmu obejit, nedosdhly vidy zamyslené-
ho efektu, jak ukazuji dé&jiny evropskych mezindrodnich koprodukei a investice Holly-
woodu do jazykovych verzi (multiple-language versions). Mozna nejdilezitéjsi ze vieho
bylo, ze se Hollywood svym publik@im nejevil jako ndrodni kinematografie. Nataga Du-
rovi¢ova shrnuje argumenty producenti B. P Schulberga a Josepha Schencka z poloviny
dvacatych let a ukazuje, zZe prezentovaly americkost nikoli jako specificky ndrodnf jev.
ale ,,jako samotny znak univerzilniho lidského vyvoje, jemuz podtizovaly veskera lokal-
ni obéziva kulturni smény, jako bezedny tavici tyglik zvyklosti, ndrodi a t¥id*“.” Filmov4
Amerika prezentovala sama sebe ne jako geografické tizemi, ale spige jako tizemi ima-
ginarni, které se zdmérné nabizelo k prijeti v nejriznéjsich kulturnich kontextech.
Geografickd poloha Hollywoody byla vidy ¢imsi nepostizitelnym: Amerika, jak ji pre-
zentovaly americké filmy, byla pro obyvatele mésta Des Moines (hlavni mésto stitu
lowa) nebo Atlanty (hlavni mésto Georgie) stejné imagindrni jako pro obyvatele Bruselu

¢ Budapesti.”

3) Payne Fund Studies — pielomova série empirickych vyzkumi dopadu filmii na déti a mladez, které v le-
tech 1929-1932 v USA realizoval 3iroky tym sociologii, psychologli a vychovatelf za finanéni podpory
soukromé dobroc¢inné nadace The Payne Fund (pozn. red.).

4) Alan Williams, Historical and Theoretical Issues in the Coming of Recorded Sound to the Cinema.
In: Rick Altman (ed.), Sound Theory, Sound Practice. New York : Routledge 1992, s. 128129,

5) Natasa Duroviéovid, Translating America: The Hollywood Multilinguals 1929-1933. In: R. Alt-
man (ed.), c. d.,s. 11,

6) Pro rozsdhlejsi pojedndni na toto téma viz Ruth V as e y. The World According to Hollywood, 1918-1939.
Exeter : University of Exeter Press 1997,
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V roce 1935 vydal Angli¢an major Rawdon Hoare, bratranec ministra zahraniénich véei
v Indii, knihu s ndzvem This Our Country. V ni vyprévi, jak ho u jedné erpaci stanice
na predmésti Londyna obsluhoval pumpat, ktery v fe¢i napodoboval americky p¥izvuk.
Major, jehoZ vnimani bylo zbystfené kulturnim konzervatismem, z pifihody vyvodil toto:

Mocny vliv filmu proménil tohoto mladika z londynské étvrti East End v néco, co
neni ani ryba ani rak — zbavil jej fady dobrych vlastnosti obyvatel této é4dsti Lon-
dyna, ale zdrovei zoufale selhal, kdyZ mu mél vtisknout onen americky pune, po
kterém mladik tolik touzil. Jde jen o jednoho z miliont lidi, kteff celym svym Zi-
votem propadli vlivu amerického filmu. Co dobrého z toho vieho miize plynout pro
Anglii? Zvedne se vlna patriotismu? Vzroste touha udrzet nasi velkou {81 pohro-
madé? Pochybuji. Ale zcela jednoznacné tim vznikd nové pokoleni mladych viech
tiid, jejichz Zivotni zkuSenost je z velké ¢4dsti zaloZena na drdsavych a neziidka
nechutnych piib&zich americkych filmé.”

Takové argumenty o kulturnim vlivu Hollywoodu tvofily soucdst ve prostupujictho pan-
evropského diskursu antiamerikanismu, rozsiteného mezi evropskymi kulturnimi elita-
mi; toho, co André Visson nazval ,,zdkladnim predsudkem evropské intelektudlni elity
vii¢i americkému pojeti ,obyéejného clovéka' (common man)*.” Ci moznd obycejné
zeny: jeden konzervativni poslanec v debaté dolni snémovny o legislativé filmového pra-
myslu v roce 1927 citoval ¢lanek z Daily Express prohlasujici, Ze britsti divdci ,,americ-
ky hovori, pfemyéleji i sni. Mame nékolik miliont lidi, vétSinou jsou to Zeny, ktefi jsou
de facto doc¢asnymi ob&any Ameriky.” Komentdfe tohoto typu byly intelektudlné mdly-
mi, ale urdzlivymi odrazy toho, co Patrick Brantlinger oznadil jako ,,negativni klasicis-

mus™ konzervativnich kulturnich teoretikii, ktef{

maji sklon vidét masovou kulturu jako néco mechanického, opak organického,
sekuldrniho, opak posvdtného, komeréniho, opak svobodného a nepodminéného,
plebejského, malomédtackého a vulgdrniho, opak aristokratického a ,,uslechtilé-
ho*; je podle nich zaloZena na soukromych zdjmech, ne na vysokych idedlech,
a dovoldvd se v lidech téch nejhorSich pudii; neni trvald, ale lacind a podfadnd
a je méstskd, byrokratickd a centralizovand, misto aby méla blizko piirodé, spole-
¢enstvi a aby byla individualizovand.”

Masova kultura méla podle svych pomlouvacia dvé dalsi charakteristické vlastnosti: byla
nahlizena jako Zenskd a v tizce nacionalistickém smyslu jako ,,americkd“."” Jak v roce

7) Major Rawdon Ho are, This Our Century. London 1935, 5. 43—45, cit. dle Jeffrey Richards, The Age
of the Dream Palace: Cinema and Society in Britain 1930-1939. London : Routledge and Kegan Paul
1984, s. 57.

8) André Visson, As Others See Us. Garden City, N] : Doubleday 1948, s. 232-233, cit. dle Paul
S wann, The Hollywood Feature Film in Postwar Britain. London : Croom Helm 1987, s. 3.

9) Patrick Brantlinger, Bread and Circuses: Theories of Mass Culture as Social Decay. Tthaca : Cornell
University Press 1983, s. 3.

10) Andreas Huy ssen, Mass Culture as Woman: Modernism’s Other. In: Studies in Entertainment: Criti-
cal Approaches to Mass Culture. Bloomington : Indiana University Press 1989, s. 188-207.
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1932 poznamenala britskd zprdva o filmu v Zivoté ndroda (The Film in National Life).
»Je snadné stigmatizovat Hollywood, fikat ,americké’ filmy s intonaci, kterd naznacuje,
ze viechny takovéto filmy jsou podiadné a mordlné zkazené.” Zprdva vychdzela z pred-
pokladu, Ze pojem ,,ndrodni Zivot®, jak jej chdpala, je jiZ zavedeny a zndmy; cil navrho-
vaného Nadrodniho filmového institutu (National Film Institute) spatfovala v zacelovani
,»propasti mezi ndrodnf{ kulturou a filmovou aktivitou*.""

Podobné jako jinde v Evropé se zde jako ,.kultura nasi zemé* ve skutec¢nosti prosazovaly
specifické vlastnosti britskych stfednich vrstev. Zprdva popisovala ,,filmovou vefejnost™
jako pyramidu. V jejim zdkladé, tvoficim devét desetin celkového objemu, stoji ,.vSe-
obecnd verfejnost”. Vrcholek tvoii ¢lenové filmovych spolecnosti. Ale nejdulezitéjsi je
oslovit teti skupinu, oznadenou jako ,,,vrstvu vzdélaného ndzoru® (nachdzejici se prevaz-
né mimo velkomésta), kterd je ochotnd zhlédnout dobré filmy, jestliZe jsou ji zprostred-
kovdny, ale zpravidla je nevyhleddva®. Pokud by se podafilo toto kritické maloméstacké
obecenstvo presvédéit, Ze ,film je seridzni uméleckd forma, hodnd uctivého zvdzeni®,
zacelila by se tim propast mezi ndrodnf{ kulturou a filmovou ¢innosti.'” Je dosti piznac-
né, ze zprava The Film in National Life pojima piedstavu ndrodni kinematografie vy-
hradné ve smyslu produkce a vyhlizi

dobu, kdy filmovy priimysl v Britdnii nabude sil a bude vyrdbét filmy predstavuji-
ci jednoznac¢ny vyraz britského Zivota a mysleni, jejichZ povaha a inspirace bude
pramenit z naseho ndrodniho dédictvi a které se budou tésit vSeobecnému uznani

R - ’ - 13
i na mezindrodnim poli.

Jak ale poukazal Andrew Higson, otdzky ndrodni a kulturni identity by se znaéné zkom-
plikovaly, kdyby se parametry ndrodni kinematografie mély vymezovat ne na strané pro-
dukce, nybrz konzumpce."”

[jspéch americkych produkti vyvolal konflikt mezi sektory ostatnich ndrodnich fil-
movych priimysli, nebot zdjmy producentii a provozovateli kin se vyrazné rozchazely.
Evropsti provozovatelé kin se témér vidy stavéli proti jakymkoli omezenim dovozu filmi
z Ameriky, které predstavovaly nejtrvaleji tispé&ny produkt. Podle plukovnika Edwarda
G. Lowryho, informujiciho v roce 1928 o evropské situaci,

jediny, koho uspokojuje [...] pFevaha naSich filma, [...] jsou provozovatelé
kin a velkd masa lidi, ktefi nav&tévuji filmovd predstaveni. Provozovatelé kin
nechtéji byt omezovdni v uvddéni americkych filmf, protoZe jejich zdkaznici na
né radi chodi. Chodi na né rddi, protoZe jsou lepsi nez kterékoli jiné zde uvade-
né snimky."”

11) The Film in National Life, s. 4, 41.

12) Tamtéz, s. 83.

13) Tamtéz, s. 142—143.

14) Andrew Higs on, The Concept of National Cinema. Screen 30, 1989, ¢. 4, s. 36.

15) Col. Edward G. Lowry, Certain Factors and Considerations Affecting the European Market. Interni
obéinik MPPDA, 25. ffjna 1928, Motion Picture of America Archive, New York (ddle MPA), s. 20.
(Védeckd edice tohoto memoranda pretisténain: A. Higson — R. Malthy/eds./, c. d.,s. 353-379.)
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Pro producenty naopak Hollywood predstavoval pfimou konkurenci v piistupu k mistiim
uvadéni na domdcim trhu 1 v zahrani¢i. Lowry poukazuje na skutec¢nost, Ze to byli ,,mist-
ni domdei producenti®, kdo ,,stdl za rozruchem ohledné kontingentd, kvt a dal3ich re-
striktivnich opatfeni®, a stru¢né jejich pohled vysvétluje:

My (af uz v Rakousku, Francii, Némecku ¢i Anglii) nemiiZzeme vyrdbét filmy za
stejnych podminek jako Americané, ktefi diky svym velkym kapitdlovym a jinym
zdrojiim, nashromazdénym v dobé, kdy jsme bojovali za svoje Zivoty, ovladaji nyni
nasi zem. DokdZou vyrobit, a opravdu vyrdbé&ji, mnohem vice filmd nez my v&ichni
dohromady. Ndvratnost ndkladi a zisk jim zaji§fuje bohaty a obrovsky domdcf trh.
Mohou ndm prodévat filmy za jakoukoli cenu, nebot je to vie nebo téméf vie pro
¢isty zisk. Nepfijmou-li se v nasi zemi opatfeni na nasi ochranu, neuvidite brzy nic
nez americké filmy. [...] Mdme prdvo vyrdbét své narodni snimky, ale budeme o né
pFipraveni, nebude-li tento moceny cizinec drZen pod kontrolou. [...] Mdme-li zno-

s Qv - - P v B v . . . 16
vu vidét ve filmech svifij vlastni ndrodni Zivot, je tieba omezit americky dovoz.™

Evropské vlady uskutecnujici politické kroky na ochranu domdcich vyrobnich odvétvi
se ale prostfednictvim zavadéni kvét pro americky dovoz postavily proti sektoru uva-
déni, ktery byl v ramei jejich domdciho primyslu ekonomicky dominantni. Vzhledem
k popularité amerického produktu a jeho prevaze na trhu i vzhledem k vieobecné pre-
ziravému pohledu na film ze strany kulturnich elit, mohly jednotlivé vlady pfimét k akei
pravdépodobné pouze argumenty zdiraziujici, nakolik Hollywood 8kodi socidlnimu
a mordlnimu systému.
Hrozba, kterou americkd populdarni kultura predstavovala pro evropsky kulturni nacio-
nalismus, byla zdkeind. Za obavami z mechani¢nosti v masové kultufe se ukryvaly roz-
sdhlejsi politické problémy, pramenici z promén kulturni autority, bdici nad rozvojem
konzumerismu. Kulturnim elitdm nedélaly hlavu ani tak samotné filmy, jako spiSe to, co
se ndsledkem sledovani téchto filmi déje s kulturné podfizenymi t¥idami. Obzvldsté je
zneklidnovalo to, co Paul Swann nazval ,,jejich idajnym homogenizujicim d¢inkem®, je-
hoZz vlivem se ,,vnéjsi rozdily v oblékdni, mluvé a chovani, jez byly dfive jasnymi ukaza-
teli t¥idy a pfivodu®, stdvaly ¢im dal nejednoznaénéjsimi.'” Z Hollywoodu, jenz byl vni-
mdn jako hlavni priimysl masové kultury, se v rdmei procesu presouvdni zodpovédnosti
za spoledenskou zménu stdval obétni berdnek. O ztraté citlivosti na strané Americ¢ant se
zddl svédcit 1 americky argument, Ze film neni kulturni formou, nybrz primyslovou ko-
moditou. BurZoazni obhdjci statu quo typu majora Hoarea li¢ili konzumenty americké
kultury jako jednodussi, nez ve skutec¢nosti byli — jako relativné intelektudlné zaostalejsi
jedince, ktefi piijimaji americkou kulturu s tuposti stdda. Odmitnuti filmu jakozto kul-
' turni formy ale pripravilo evropské kulturni elity o jejich hegemonickou roli pfi utvarent
' populdrni kultury a nechténé tak napomohlo jesté dalekosahlejsi amerikanizaci evrop-
ské masové kultury."”

16) Tamtéz, s. 39.

| 17) P. Swann, c. d., s. 22.

18) Peter Miles — Malcolm Smith, Cirema, Literature and Society: Elite and Mass Culture in Interwar
Britain. London : Croom Helm 1987, s. 165.
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T¥ebaze se kulturni argumenty bezesporu zaklddaly na upfimné zastdvanych predsud-
cich vii¢i Americe, v legislativni roviné, kterd urc¢ovala piistup Hollywoodu k evropskym
narodnim trhim, fungovaly spiSe jako rétorické ospravedInéni politickych postoji eko-
nomického protekcionismu. Vezmeme-li v tivahu, jak malou roli hrédla vyroba filmé v na-
rodni ekonomice, bylo tfeba uvést zvldstni argumenty pro prijeti uprednostiiovaného
pfistupu, jez se opiraly o zdaraznovani vSudypfitomného kulturni vlivu Hollywoodu.
K ospravedlnéni kvét se v politickych prohldgenich pouZivalo vyroka o kulturni dilezi-
tosti filmu, které tak vyjadiovaly smésici motivii komerénich a kulturnich. V roce 1932
kupiikladu francouzsky stdtni tajemnik pro vytvarnd uméni'” reprezentantim francouz-
ského primyslu sdélil, Ze:

mnozina podnikatelskych aktivit, mezi néz patii i film, které se dotykaji ekono-
mickych, intelektudlnich, mordlnich a estetickych zdjma celého demokratického
ndroda, nemiiZe existovat nezdvisle na vladé, stejné jako vlada nemiize existovat
nezdvisle na vds. [...] [Mluvici film] musi pfindset zisk. [...] [Je proto nezbytné]
vyrobu ve Francii organizovat, nebof pouze ve Francii vyrobeny film mze repre-
zentovat francouzskou kulturu. [...] Je vasi povinnosti [...] spolupracovat s fran-
couzskou vlddou, a to takovym zptisobem, aby mohl byt francouzsky filmovy pri-
mysl nasmérovdn k tém nejvyS8im a nejvzneSenéj$im ciliim a aby si francouzské

~ - voow s v - - 20
produkce mohly udrZet na celém svété své predni misto.™

V praxi ale — jak poukazuji Margaret Dickinsonovd a Sarah Streetovd v souvislosti s Bri-
tdnii — ,,na vyroky o tom, Ze je film ,vzdéldavaci a kulturni médium’, nebyl brdan témér
zadny zietel“.*" Britskd vldda pfijala pravdu jednoho z mnoha vyroké Willa Hayse o tom,
Ze trh jiz nesleduje ndrodni vlajku, nybrz ,.trh sleduje film“, a na téchto zdkladech ospra-
vedlnila svou protekcionistickou politiku. Siroké spoleéenstvi evropskych priimyslnika,
reprezentované prumyslovym a bankovnim konsorciem, podporujicim v Némecku spo-
le¢nost UFA, a v Britdnii federaci britskych priimyslovych odvétvi (FBI — Federation of
British Industries), rozsitilo sviij zdjem o otdzky filmu z diivodu hrozby, kterou pro jejich
vlastni komeré¢ni zdjmy predstavovala idajné vSe prostupujici moc Hollywoodu propa-
govat zboizi.

StéZi nds prekvapi, Ze americky filmovy priimysl opravnénost kulturné zaloZenych ar-
gumentd bez ustdni odmital. V roce 1927 americky obchodni atagé v Berliné sdélil
predstavitelim hlavnich spolecnosti, Ze zdkladnim zdrojem opozice vii¢i americkym fil-
mm v Némecku jsou ,,profesiondlni novinovi kritici reprezentujici tisk, ktery je rovnéz
zapojen do filmového obchodu a touZi se osvobodit od konkurence®. Nastésti .k této
opozici neni tfeba piihliZet, nebof $iroka verejnost bud rady kritik@ viibec neéte, nebo
se jimi nefidi“.” Major E. L. Herron, feditel zahraniéniho oddéleni MPPDA, byl toho
nazoru, ze:

19) Sous-Secrétaire d'Etat aux Beaux-Arts Maurice Petsche, ve funkci 1931-1932 (pozn. red.).

20) M. Petsche,cit. dle International Review of Educational Cinematography 4, 1932, ¢. 2, s. 144.

21) Margaret Dickinson — Sarah Street, Cinema and State: The Film Industry and the British Govern-
ment, 1927—84. London : BFI 1985, s. 2.

22) Douglas Miller, proslov na setkdni rady Studio Relations Committee, 25. listopad 1927, MPA.
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kulturni argument je jen daliim alibi. | kdyZ pfijmeme jejich ndzor, Ze filmy maji
kulturni vliv na komunitu, kazdd ze zemi, které proti ndm nyni prosazuji zdkon,
disponuje stitni cenzurni komisi. Kazdy zahrani¢éni snimek, ktery do té které
zemé mifi, musi byt pfed uvedenim schvalen touto komisi. Je-li na dotyénych fil-

’ . v v s P sow 2
mech z kulturniho hlediska néco gkodlivého, maji byt zastaveny pravé zde.”

Herrontiv argument se snazil oddélit kulturni otdzky od ekonomickych a pfitom popfit
vyznam kulturnich problému poukazem na to, Ze jde jen o mali¢kost. Navzdory verejné
podpore, které se priimyslu dostdvalo od jednotlivych americkych vlad, ale néktef{ vlad-
ni ¢initelé na americkém ministerstvu zahrani¢i opodstatnénost evropského kulturniho
argumentu v soukromi uzndvali.

Spojené stdty poprvé ovlddly svétovd filmovd pldtna béhem prvni svétové vidlky, kdy byla
jejich evropskd konkurence z velké ¢dsti oslabena. Své postaveni upevnily v pribéhu
dvacdtych let prostfednictvim agresivnich marketingovych postupii. V roce 1922 vy-
tvofily hlavni vertikdlné integrované spole¢nosti obchodni sdruZeni nazvané Motion
Picture Producers and Distributors of America (MPPDA), aby prosazovaly své spole¢né,
nekonkurenéni zdjmy, a jmenovaly prezidentem ministra po$t Willa H. Hayse. Jak ve
své studii pro tento shornik podrobné popisuje Jens Ulff-Mgller,”” spadalo do této kate-
gorie mnoho aspekti zahraniéniho obchodu a sdruzeni MPPDA bylo nesmirné tispésné
v ziskdvani podpory ministerstva zahraniéi, édsteéné diky Siroce uznavanému vlivu fil-
mi na zvySovdni zahrani¢ni poptdvky po americkém konzumnim zbozi. Kdyz se MPPDA
koncem dvacdtych let dohadovalo o spoluprdci s ministerstvem zahraniéi, opakované
se odvoldvalo na tézko prokazatelnou statistiku ministerstva obchodu, kterd ukazovala,
ze kazdych tiicet centimetrt filmu vyvezeného ze Spojenych stdta pfinese obchodu je-
den dolar.*

Kromé téchto piipadnych komerénich faktorti predstavovaly americké filmy pro evrop-
ské vlady a producenty problém svoji evidentni univerzdlni ptisobivosti. Pro¢ byla pro-
dukce Hollywoodu tak populdrni? Zcela jisté prindsela mnohem vétsi zisky nez kteryko-
li jiny filmovy primysl a dividky navic tehdy stejné jako dnes presvédcoval reklamni stroj
amerického primyslu, aby okdzalost vyrobnich ndkladi ztotoznovali s kvalitou produk-
tu. Pro némecké ¢i francouzské provozovatele kin spocival ekonomicky zdzrak Holly-
woodu v tom, Ze za vyrdbéné filmy utrdcel mnohem vice, nez si mohl dovolit kterykoli

23) Herron Haysovi, 13. biezna 1929, Will Hays Papers, Department of Special Collections, Indiana State
Library, Indianapolis (ddle Hays Papers).

24) Jens UIff-Maller, Hollywood’s ,Foreign War™: The Effect of National Commercial Policy on
the Emergence of the American Film Hegemony in France, 1920-1929.In: A. Higson —R. Maltby
(eds.), c. d., s. 181-206.

25) Viz napf. Julius K1ein, What are Motion Pictures Doing for Industry?; Frank A. Tichenor, Motion
Pictures as Trade Getters; C. J. North, Our Foreign Trade in Motion Pictures. In: The Motion Picture
in Its Economic and Social Aspects. Annals of the American Academy of Political and Social Science 128,
10926, s. 79-93, 100-108. Klein byl feditelem Ufadu Spojenych stéti pro domdci a zahraniéni obchod
(United States Bureau of Foreign and Domestic Commerce) a North byl vedoueim filmového oddéleni
ministerstva obchodu, zaloZzeného v roce 1926, aby ,.udriovalo ministerstvo a skrze néj i cely filmovy
primysl v co nejuzsim kontaktu s pfileZitostmi zahrani¢niho trhu, ale téZ s aktivitami nasi konkurence,
usilujici o to omezit uvadéni americkych [ilm na svém Gzemi™. Film Daily Yearbook, 1926, s. 854.
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tuzemsky vyrobce, a pfitom je proddval mnohem levnéji. Uz jen timto samotnym faktem
promital Hollywood obrdzek amerického materidlniho bohatstvi, jenZ byl nezanedbatel-
nym faktorem jeho pfitazlivosti.

Ve dvacidtych letech prosazoval Hollywood myglenku, Ze filmy vytvidfeji ,,mezindrodni
jazyk®, ktery miize sdélovat obsahy nap#i¢ narodnimi a jazykovymi hranicemi.” Némé
filmy byly obzvldsté dobfe uzplisobené pro konzumpei v Sirokém rozmezi riznych kul-
turnich kontexti, ale nebylo to ani tak tim, Ze by promlouvaly néjakym jednotnym uni-
verzdlnim jazykem, jako spife skuteénosti, Ze byly oteviené Sirokému rejstiiku riiznych
interpretaci. Jakozto texty byly némé filmy ze své podstaty proménlivé: mély titulky
v riznych jazycich, promitaly se riiznymi rychlostmi, byly riizné ténované ¢i virdzované
a uvddély se s nejriznéjSimi hudebnimi doprovody. Na zacédtku dvacdtych let se evrop-
ské distribu¢ni kopie vyrdbély z jinych negativii nez americké domdci kopie, a to z toho
davodu, Ze dvoji kopirovdni negativu mélo za ndsledek nizkou kvalitou. Celd fada filmi
se natdcela dvéma vedle sebe stojicimi kamerami, ale v pfipadé snimk, které takto na-
tddeny nebyly, se evropskd verze sestithdvala z druhych jeti (takes) nebo alternativnich
ustaveni kamery (set-ups), ¢imZ obc¢as vznikaly rozdily, zasluhujici obdobu ,.komentova-
nych vydani® (variorum commentary).”” Obecnéji bylo v povaze tohoto média, Ze zde
prevlddaly metafory a naznaky. K ,,upraveni* vyznamu scény bylo moZné pouzit meziti-
tulkdi, ty viak samy o sobé mohly ziistat vagni a eufemistické a divdci narativ konstruo-
vali pfevdzné na zdkladé vizudlnich voditek.

Soucasné bylo mozné némé filmy sndz modifikovat, a tak pfizptisobovat Siroké skale riiz-
nych kulturnich kontextti. Zasahem stdtni ¢i regiondlni cenzury, kterd postihovala prak-
ticky veskeré hollywoodské produkty vyvazené do zahraniéi, ¢asto dochdzelo k odstra-
néni ¢i novému uspordddni scén. Existovaly ale i jiné divody pro tpravu zakladniho
produktu. Distributofi i provozovatelé kin kopie bézné stiihali, aby zkrdtili program
nebo ,vylepsili“ dé&j. Ve Svycarsku napiiklad provozovatelé kin sestiihdvali viechny
ziskané snimky, aby se jim do dvouhodinového programu vesly dva celovecerni filmy,
coz vedlo americké ministerstvo obchodu ke stiznosti, 7Ze ,,dochdzi k vystiihdvani celych
¢asti, jez jsou nanejvys diileZité pro jasné porozuméni snimku®“.* V roce 1927 se jiz
mezititulky, pfedstavujici hlavni prostiedek mezindrodni adaptability, bézné prekldda-
ly do Zestatficeti jazykii. Cdsti obrazové stopy filmé byly vystiihdvdny ¢ preskupovi-
ny, ale titulky bylo moZné ndpadité ménit a pfizptsobovat tak, aby vyhovovaly riznym
narodnim a kulturnim skupindm.” Hollywoodské postavy tak mohly hovofit jakymkoli
jazykem ¢&i ndfecim; a vskutku, tfeba v pfipadé baltskych sttt mluvily tfemi jazyky

26) Viz napf. Lamar Trotti, The Motion Picture as a Business. Proslov Carla Millikena, tajemnika
MPPDA, 3. dubna 1928, MPA. Trotti zastdval funkei hlavniho tiskového iifednika MPPDA.

27) Viz napf. popis rozdil mezi americkou a evropskou verzi filmu CTYRI PRISERNT JEZDCI Z APOKALYPSY ve
stati Kevina Brownlowa Burning Memories. Sight and Sound 2. 1992, ¢. 7, (NS), London Film Festival
Supplement, s. 13. Viz také Stanley Fish, Interpreting the Variorum. Critical Inquiry 2, 1976, ¢. 3,
s. 465-486.

28) Trade Information Bulletin, 1930, ¢. 694, s. 54. Viz také Richard Abel, French Cinema: The First
Wave 1915-1929. Princeton : Princeton University Press 1984, s. 54.

29) Edward W. Hullinger, Free Speech for the Talkies? BroZura, misto vydani neuvedeno, ¢erven 1929,
pretidténo z North American Review.
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soucasné, nebot historické a politické okolnosti vyzadovaly, aby se mezititulky prekla-
daly do némdciny, rustiny a pfislu§ného mistntho jazyka. Proces prekladu tak pfinej-
men$im teoreticky umoznoval zménu ¢ehokoli nevhodného ¢i potencidlné urazlivého.
Dalo se vyjit vstiic 1 tém nejmensim kulturnim rozdiltim, jak v roce 1927 vysvétlil ve své
predndSce pro harvardské posluchade Sidney Kent, generdlni reditel spolecnosti Para-
mount Famous-Lasky: ,Titulky, které pouzivdme zde, nelze pouzit napiiklad v Anglii.
Mnoha zdej$im vyraziim tamni obyéejni lidé nerozuméji, a tak se titulky prekldadaji do

ce 30)

standardniho jazyka dané zemé.
' Srozumitelnost nebyla jedinym predmétem diskusi. ,,Naturalizaci* filmt vedli distribu-
tofi diviky k tomu, aby pFijali imagindrni obsah film{i jako souddst vlastniho kulturniho
teritoria. Svét Hollywoodu tak pro fanousky nepfedstavoval cizi zemi, af byla jejich

narodnost jakdkoli. Divdci prostfednictvim aktivni interpretace chdpali hollywoodské
filmy v rdmei vlastniho kulturniho kontextu. Chozeni do kina piedstavovalo po celém
svété bézny, zdomdcnély ritudl a americké filmy i jejich hvézdy tvofily pro miliony lid{
mimo Ameriku vyznamnou souédst jejich kazdodenni zkuSenosti. Divdci v zahraniéi
predstavovali trh nejen pro samotné filmy, ale také pro fanouskovské ¢asopisy, které po-
silovaly osobni identifikaci s americkymi hvézdami. David Morley a Kevin Robin ve
svém ¢lanku o dopadu modernich komunikaénich technologii na kulturni identitu
a ,,preménu Evropy® vyslovuji ndzor, Ze ,,americkd kultura posunuje hranice — socidlni,

kulturni, psychické, lingvistické, geografické. Amerika je nyni uvnit¥ nds. Stala se sou-
' ¢asti evropského kulturniho repertodru, evropské identity.“*" Americkd populdrni kul-
| tura se jiz v roce 1921 pro znacéné ¢dsti evropské populace stala slozkou jejich kulturn{
identity. V roce 1926 jeden vedouci pracovnik amerického ministerstva zahrani¢i zazna-
menal, Ze:

pokud by neexistovaly hranice, které jsme vybudovali, nepochybné by k ndm ame-
rické filmy pFivddély zdplavu imigranti. Za soucasné situace je ve vétsiné piipada
prani prijit do této zemé zmareno a touha emigrovat se méni v touhu napodobit.

V dasledku toho podle néj ,.ndrody Evropy nyni povazuji Ameriku za arbitra mravi,
mddy, sportovnich zvyklosti a Zivotnich norem™.” Tito divdci si ale Ameriku predstavo-
vali v rdmei svych vlastnich kultur, kde napodobovali Hollywood a popouzeli tim domd-
ci burzoazni nacionalisty. Ke konkrétnim pfipadim zdomdcnéni hollywoodského vlivu
dochdzelo tieba tehdy, kdyz britsti rodice z délnické tiidy svym détem ve t¥icdtych le-
tech ddvali jména Shirley, Marlene, Norma nebo Gary.”

Jednou z ironii amerického kulturniho imperialismu v mezivdle¢ném obdobi bylo, Ze
stejné jako evropska elitdfskd kritika zvrdcené zvelicovala vliv americké kultury, bylo

30) Sidney Kent, Distributing the Product. In: Joseph P. Kennedy (ed.), The Story of the Films. Chica-
go : Shaw 1927, s. 206, 208.

31) David Morley — Kevin Robins, Spaces of Identity: Communications Technologies and the Recon-
figuration of Europe. Screen 30, 1989, ¢. 4, s. 21.

32) James T rue. Printer’s Ink, 4. inora 1926, cit. dle Charles E ¢k e rt, The Carole Lombard in Maey's
Window. Quarterly Review of Film Studies 3, 1978, s. 4-5.

33)J. Richards,c. d.,s. 27.
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v zdjmu americkych producenti propagovat piedstavu, Zze Hollywood patif svétu, nikoli
pouze Spojenym statiim. Producenti na citlivych trzich zastirali ptivod americkych filmi,
¢imZ umozhovali, aby na sebe tyto filmy braly kulturni zabarveni narodii svych spotiebi-
telfi, a chytie tak potlacovali jakykoli spotiebitelsky odpor, jenz by mohl byt podnicen
otevienymi projevy fangli¢kafeni; a distributofi na nékolika zahraniénich trzich americ-
kou vlajku opravdu vystiihdvali. Slavny film PETER PAN (1924) spolecnosti Player-Lasky
byl natocen v ,,mnozstvi* verzi, kde Peter Pan pokazdé na lodi kapitdna Hooka vztycuje
jinou nérodnfi vlajku: jak informoval denik Christian Science Monitor, ,,déti dnes v jedné
zemi za druhou mluvi o Peteru Panovi, uji§tény pohledem na zndmy ndrodnf{ prapor o tom,
co se beztak celou dobu skryté domnivaly, Ze tento vitézny pohddkovy hrdina pochazi od
nich®.* Ptivod americkych film& poméhala obéas zastirat i zahrani¢ni cenzura, kdyZ me-
zititulky typu ,,Ndvrat do Ameriky* ménila na ,,Ndvrat dom&*“.”

Evropéti cenzofi americkych snimki se ale projevili jako mnohem choulostivéjsi v pii-
stupu k zobrazenim vlastnich kultur nez k americkym obrazim Ameriky. Kuprtikladu
hédklivost Francouz na hollywoodskd pojeti cizinecké legie byla sama o sobé povéstnd.™
Americky primysl délal prostfednictvim MPPDA vie mozné, aby témto dosti spe-
cifickym obavdm vygel vstife.”” Urednici konzuldtf a ambasdd, véetné samotnych vel-
vyslancii, byli ¢asto pfivoldvani k projedndvani nuanci zdpletky nebo zobrazeni lokal-
nich prostfedi v hollywoodskych operetich ¢i melodramatech. Major Herron v roce 1928
poradil studiu Universal, aby pfemistilo dé&jisté rozpracovaného snimku Grease Paint
z Vidné jinam:

V Rakousku jiz podléhdme kontingentnimu systému. Navrhoval bych, bude-li to
mozné, pfemistit déjisté do Ruska, kde ndm nehrozi protesty. Samoziejmé si uvé-
domuji, Ze to moznd kvilli videniskému val¢iku a atmosfére nepiijde, je ale lepsi
ustoupit takovymto zptisobem, nez pokracovat a riskovat, Ze vyvoldme negativni

publicitu,*

JestliZe technickd i sémantickd tvdrnost némého média prispéla k dspéchu americkych
filmG v zahrani&i, vystdvd otdzka, jak si Hollywood dokdzal udrzet svoji moc na zamoi-
skych trzich i po zavedeni zvuku na konei dvacdtych let. Tfebaze se zvukové stopy cas-
to omezovaly na synchronizované zvukové efekty a hudbu, nova technologie znamenala,
e filmové médium bylo ndhle oproti difvéjSku méné pfizpasobitelné rlznym kultur-
nim kontext@im. Jiz nebylo moZné vystiihovat ¢i pieskupovat sekvence, aniz by doglo ke
znic¢eni celych civek. Sama nahrand hudba mohla zptisobit problémy: italsti a némedti
provozovatelé kin, zvykli doddvat k filmim svij vlastni hudebni doprovod, si stézovali,

34) Rufus Steele, 7 News Stories About the Movies. New York : MPPDA, nedatovdno, pretisténo z Cris-
tian Science Monitor, 3. cervence 1926, s. 10.

35) Arthur Kelly, obéznik pro ostatni zahraniéni distributory, 20. zafi 1929, 1929 Censorship — Elimina-
tions — Foreign file, Reel 6, MPA.

36) Viz napf. Herron Joyovi o BEAU GESTE, 16. kvétna 1928, MPA.

37) Viz napft. fond Production Code Administration o pifpadu filmu PLASTERED IN PARIS, 1928. Jason S. Joy.
Resume of Dinner-Meeting of the Studio Relations Committee, 17. kvétna 1928, MPA.

38) Herron, obéznik, nedatovano (1928), MPA.
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7e nové zvukové stopy znéji na vkus jejich zdkaznikf ,,piilis americky®.” Kdyz zacal
»zvuk® znamenat ,,mluveni®, problém jazykové specifi¢nosti a ztrdta nejednoznacnosti
v piistupu k citlivym tématiim jen zndsobily tézkosti spojené s distribuei nového média
do zahranié¢i. Ameri¢ti producenti sice pripoustéli, Zze bude nutné prekonat uréité pro-
blémy, mnozi z nich ale nevyjadfovali Zadné obavy z toho, Ze by jim mél zvuk zpisobit
ztrdtu kontroly nad neanglicky mluvicimi trhy. Pro pochopenti tohoto optimistického po-
stoje je zapotfebi vzit v ivahu nékolik faktort, které ovliviiovaly ekonomicky vykon prii-
myslu mimo Spojené staty.

Nacasovani prechodu ke zvuku bylo sice diktovdno prevdzné faktory ovliviiujicimi doma-
ci trh, doslo k nému vSak i v relativné priznivé dobé pro americky exportni obchod, kdyz
jesté ostatni evropské priimysly byly jen nedostateéné pripraveny na razantni zmény v po-
dobé takovéhoto zdsadniho technického pokroku. Po nékolik let pfed rokem 1929 byla za-
hrani¢ni odbytisté Hollywoodu zahlcoviana snimky, jez vytvdrely trh kupujicich, a to ze-
jména v Evropé.”” Zavedeni zdkonii predepisujicich kvéty p¥imélo na konei dvacétych let
americké distributory k vétsi selektivnosti pfi vybéru hollywoodskych snimkii, které vy-
vazeli. Americké spolecnosti kvali tomu, aby naplnily pfedepsané kvéty pro distribuci
v tuzemsku vyrobenych filmia, nahradily své vlastni levnéj&i produkce snimky, kterym se
v Britanii prezdivalo ,.kvétové rychlovky® (quota quickies), tedy levnymi, mistné vyrdbé-
nymi tituly, vznikajicimi pfevainé jako balast, ktery mél naplnit pozadavky kvét."” V dii-
sledku tak vzrostla prestiz a pritazlivost amerického produktu. Za téchto podminek zna-
menala zvySena viditelnost mistniho domaciho produktu dvojse¢nou zbran.

Ndstup zvuku zvysil investice do filmového obchodu na kaZdé jeho trovni. Zavedeni
nové zvukové technologie omezilo pocet dostupnych filmii a zvySilo hodnotu kazdého
snimku pro distributora. Jesté vyraznéjsi byly zmény v uvadéni. Némé filmy se do té do-
by promitaly prakticky kdekoli, kde byla rovnd plocha, véetné malych sdli na zapadlém
venkové, jeZ se jednou ¢i dvakrat do tydne navecer proménily v kino. Tyto drobné akti-
vity na cizich tizemich mély pro americké producenty a distributory mizivou, ne-li nu-
lovou hodnotu, nebof oni vydéldvali naprostou vétsinu svych ziska v kli¢ovych kinech,
situovanych do velkych mést. Ve Spojenych statech piiblizné osmdesat procent trzeb po-
chdzelo z tretiny kin a v zdmoi{ byl rozdil mezi premiérovymi a reprizovymi kiny stejné
dramaticky. V Belgii v roce 1928 mohl byt naptiklad prestizni americky film pijcéen vel-
kému premiérovému kinu za 50 tisic frankd, ale v malém kiné pro pozdéjsi uvedeni se
dalo doufat pouze v obnos ¢tyf set frank. V Rumunsku byla tato nerovnost jesté vétsi,
sahajici od dvou tisic k Sesti stim tisic lei.”

39) Guy Croswell Smith Arthuru Kellymu, 16. kvétna 1930, O'Brien Legal File, Box 6, Folder 1, United
Artists Archive, Wisconsin Center for Theater and Film Research, Madison (ddle UA); The European
Motion-Picture Industry in 1929. Trade Information Bulletin, ¢. 694, s. 26.

40) George R. Canty, The European Motion-Picture Industry in 1927. Trade Information Bulletin, 1928,
é. 542, 5. 15.

41) Ekvivalentni produkce v Némecku byly zndmy pod oznac¢enim ,,Kontingent Filme™; nékteré z nich neby-
ly nikdy vefejné uvddény. Némci tento systém opustili v roce 1928, kdy jej nahradili systémem import-

nich povoleni.
42) George R. Canty, The European Motion-Picture Industry in 1928, Trade Information Bulletin, 1929,
¢ 617, s. 34, 58.
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Ameri¢ané vidy spatiovali ve velkych poctech malych a stfedné velkych kin v Evropé
pohromu celé oblasti.* V éfe zvuku mnoho téchto mengich kin zavielo, nebot novd tech-
nologie pro né byla pfili§ ndkladnd a némé filmy prestaly byt dostupné. Tato kina byla
nahrazena novymi, vét&imi a centralizovanéj§imi zafizenimi, vybudovanymi pro icely
zvukového filmu." V drazsich kinech a s dlouhou uvddéci dobou se hrdl mensi pocet
peclivé vybranych snimki. Obecné se pak zmény zptsobené prichodem zvuku americ-
kym spole¢nostem v zahrani&f jevily jako pfislib vétsich a lepSich obchodi, a to navzdo-
ry specifickym problémim spojenym se zvukovou technologii.

Hlavnim faktorem, ktery na konci dvacétych let v Evropé ptsobil proti Ameri¢antm, byla
vlddn{ legislativa, specificky zaméfend na to, aby omezila hollywoodsky dovoz. Legisla-
tiva kvot a kontingentti jiz byla zavedena, nebo se na jeji zavedeni ¢ekalo v celé radé
evropskych zemi, véetné Némecka, Britdnie, Rakouska, Francie a Mad'arska. Tyto zdko-
ny mély vést k omezeni objemu amerického dovozu, ale ve stejné mife posilily tendenci
zvukové éry k peclivéjiimu vybéru produkti pro vyvoz a urychlily vyfazeni méné kvalitnf
¢dsti nabidky. Americké ministerstvo obchodu reagovalo na kroky Velké Britdanie ke zvy-
Seni podilu domdefi produkee v britskych kinech slovy:

Umirnéné odhady dnes uvadéji americky podil na [britském] roénim dovozovém
trhu s celovedernimi filmy jako prakticky sedmdesdtiprocentni. Tento stav je pro-
spé&né&jsi nei predchozi vy procenta, nebof posilend britskd a kontinentdlni
konkurence tim, Ze donutila americkou stranu k tomuto poétu, jen eliminovala
slabsi produkei americkych spolecnosti, tedy snimky, jez se diive objevovaly

15)

hlavné v takzvaném vdzaném prodeji filmt (block-booking).

Podobny model pievlddl i v mnoha ostatnich kvétami se fidicich zemich Evropy. Némec-
ko, kde kontingentni zdkony skute¢né sniZovaly americké zisky, bylo vyjimkou spiSe nez
pravidlem, pfedeviim proto, Ze némecky priimysl mél mnohem dokonaleji vertikalné in-
tegrovanou strukturu nez Francie nebo Britdnie a jeho sektor produkce byl natolik silny,
ze mohlo doddvat do kin potfebnych padesat procent domdcich snimki. Z amerického
hlediska nebylo hlavnim problémem vétSiny kvat, ze byly restriktivni, ale ze podléhaly
neohldgenym zméndm, éimz se z dlouhodobého planovani pro zahrani¢ni oblast stdvala
marketingovd no¢ni mfira.”

V roce 1929 americké spolec¢nosti néjakou chvili doufaly, Ze rozvoj zvuku povede k vie-
obecnému upusténi od kontingentnich zdkon@."” UvaZovaly tak, Ze jestlize vefejnd po-
ptdavka po zvukovych filmech potrvd, vétSina zahrani¢nich spole¢nosti nebude mit poteb-
ny kapitdl a expertizu k tomu, aby naplnily svou stranu kvétovych dohod.” Restriktivn{

43) Velka Britdnie, kde se kina ¢asto vyznacovala okdzalymi rozméry a vybavenim, tvofila vyjimku z obec-
ného evropského modelu.

44) The Motion-Picture Industry in Continental Europe in 1931. Trade Information Bulletin, ¢. 617, s. 19,

45) Trade Information Bulletin, ¢. 617, s. 19 (block booking — dohody o piijcovdni {ilmi, které nuti kina
objedndval si nékolik filmil nardz; pozn. red.).

46) Trade Information Bulletin, s. 694, s. 4.

47) Trade Information Bulletin, s. 694, s. 7.

48) Harold Smith pro MPPDA, 14. dnora 1930. O’Brien Legal File, Box 97, File 5, UA.
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zdkony ve skute¢nosti v riznych formdch prezivaly ddl. Ale prechod ke zvuku opravdu
v jednom dileZitém smyslu zkiiZil plany na omezeni cirkulace amerického produktu
v Evropé — nikoli v roviné ndrodi, ale napii¢ kontinentem jako celkem. Rtizné mezind-
rodni primyslové iniciativy, které utviarely hnuti ,,filmové Evropy®, byly ambicidzni uz
za némé éry, v neposledni fadé proto, Ze Evropané, aby mohli soupefit s Americ¢any dle
svych vlastnich ekonomickych pravidel, museli ziskat podil na $ir$im globdlnim trhu
a také dosdhnout rozhodujiciho vlivu na svych vlastnich dzemich. Jak ukdzal Richard
Abel, prinejmensim v jednom ohledu evropské ,,mezindrodni* koprodukce prosazova-
né prostiednictvim iniciativ filmové Evropy pouze potvrzovaly americkou dominanci,
nebot ¢im ddl vie svym vystupovdnim napodobovaly Hollywood, ,,odrdzejice moderni
Zivotni styl, jehoZ hlavni rysy materidlniho blahobytu a okdzalé konzumpce byly v za-
sadé americké“." Jak ale doklddaji jini pfispévatelé tohoto shorniku, v roce 1928 jiz
byla vytvofena fada do¢asnych seskupeni pro evropské koprodukce a zaroven byly uza-
vieny dohody a dosghlo se n&kolika ukdzek evropské solidarity. Césti této defenziv-
ni spoluprdce — spojeni a kontrola zvukovych patentd soustfedénych kolem koncernu
Tobis-Klangfilm — se po dvandct mésici, od poloviny roku 1929 do poloviny roku 1930,
dokonce dafilo brdnit vstupu Ameriky na némecky zvukovy trh; americkému vpadu na
evropsky zvukovy trh prekdZelo i nékolik dalSich zemi.™ V diisledku ale mluvief filmy
zpusobily roztiiiténi vznikajiciho evropského zvukového trhu na diléf jazykové skupiny.
Veskery pocit soudrinosti, ktery na pocdtku pramenil ze spole¢ného odhodlani vzdo-
rovai americkému primyslu, vzal za své lokdlnim kulturnim pozadavkem slySet pii-
zvuky vlastniho jazyka. V Itdlii napfiklad italskd cenzurni komise zakazovala po roce
1929 dialog americkych a ostatnich zahraniénich filma s vysvétlenim, Ze by vedly Ita-
ly k uceni se jinym jazykiim na tikor jejich vlastniho. Jedno nafizeni z roku 1931 po-
zadovalo, aby byly vegkeré zahraniéni filmy nadabovdny, a v roce 1933 bylo uvaleno
clo na filmy nadabované mimo Itilii. Podobnd omezeni docasné zavedlo i Portugalsko
a Spanélsko.””

Stiznost podand u MPPDA vedoucimi predstaviteli francouzského priimyslu ukdzala, na-
kolik byla jiz v roce 1930 moznost evropské spoluprice v troskdch. Ameriéti distributofi
zahdjili bojkot francouzskych provozovatelt kin na protest proti mistnim kontingentnim
ndvrhim a Francouzi vzdapéti Ameri¢any zadali, aby podobné zakro¢ili i proti nové né-
mecké legislativé.” Producenti Francie a Némecka se také stdle vice distancovali od
lukrativniho britského trhu, éim# ponechdvali $iroké pole Ameri¢antim. Sami britst{ vy-
robei piijali zvukovou vyrobu s nadSenim, a projevovali vice zdjmu o fungujici anglicky
mluvici trh britského impéria nezli o problematickou evropskou arénu. Doufali také
v nové piilezitosti na americkém trhu a s nékterymi vyjimkami byli pochopitelné vice
molivovdni navazovat recipro¢ni distribuéni smlouvy pres Atlantsky ocedn nez pres

49) R. Abel, c.d., s. 38.

50) Douglas Gomery, Economic Struggle and Hollywood Imperialism: Europe Converts to Sound. Yale
French Studies 60, 1980, preti§téno in: Elizabeth Weis — John Belton (eds.), Film Sound: Theory
and Practice. New York : Columbia University Press 1985, s. 28-29.

51) James Hay. Popular Film Culture in Fascist Italy: The Passing of the Rex. Bloomington : Indiana Uni-
versity Press 1987, s. 86.

52) Herron Haysovi, 29. éervence 1930, Hays Papers.
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Lamanssky priiliv.” Nékolik hollywoodskych spoleénosti véetné Warner Bros., United
Artists, Universal a RKO navézalo obchodni spojeni s producenty v Anglii nebo tam
samy zahajovaly produkee, vedeny potiebou zajistit vyrobky uspokojujici britské kvaty.

Problém mluveni riznymi jazyky ov8em ziistal piekdzkou v dspéchu americkych zvuko-
vych filmi v zahraniéi, stejné jako byl vyznamnym faktorem selhdni evropského obchod-
niho bloku, jak ukazuje nékolik prispévatelt tohoto sborniku. Na konei roku 1929 se jiz
neanglicky mluvicimu svétu za¢inaly zajidat narychlo spichnuté synchronizované verze

54)

a nesrozumitelny dialog.” C. J. North, vedouci filmového oddéleni pfi ministerstvu

obchodu, producentiim ozndmil, Ze:

Mluvici filmy prestaly pred rokem byt novinkou, anglické dialogové snimky se ale
tehdy dal promitaly s dosti velkym dspéchem. [...]| Tato situace se nyni dramatic-
ky zmé&nila. Filmy v angli¢tiné maji nyni ve vétSiné neanglicky mluvicich oblas-

tech mizivou, ne-li nulovou $anci.™

Ministerstvo obchodu bylo nieméné presvédéeno o tom, Ze primysl se s touto situaci
vypofddd metodou ,,rozvahy a experimentu®.* Opusténi velké a vynosné ¢dsti zahranic-
niho obchodu nepfipadalo v tivahu. Priimysl se jednoduge musel piizplisobit novym pod-
minkdm prostfednictvim ekonomicky raciondlnich dprav obchodnich a vyrobnich postu-
pl, a to formou experimenti s dabingem, titulkovdnim a jazykovymi verzemi. Béhem
tohoto obdobi experimentovdni, kdyz Hollywood odhalil relativni nepopuldrnost jazyko-
vych verzi, se zdilo, Ze se americky priimysl paradoxné ocitl ve stejné souhte okolnosti,
ktera privadéla k zoufalstvi jeho zahraniéni konkurenty jiz od ¢astu prvni svétové vilky.
Americké jazykové verze se vidy jevily jako kompromis — nebyly ani opravdovym vyra-
zem lokdlnich pocitii, ani nedosahovaly véhlasu Hollywoodu. Vy$si kapitdlové vybaveni
nebylo v pfipadé téchto snimki mozné, nebot cilové trhy byly prili§ malé na to, aby vy-
kompenzovaly velké investice, ale méné ndkladnym produkcim zase schdzela piitazli-
vost, jez by ospravedlnila jejich relativné nizké ndklady.

Otitulkované filmy se setkaly na fadé trhii s uspokojujicim ohlasem, obzvldsté v Latin-
ské Americe, kde se takovymto produktiim ddvala prednost pred filmy nadabovanymi ¢i
vyrobenymi ve standardni kastilské Spanélstiné. Z podobnych diivodi pripadala diva-
kam v Portugalsku nesnesitelnd brazilskd portugal$tina hereii, obsazovanych americkymi

53) Viz napi. pojedndni Adrewa Higsona v tomto svazku o Dupontovych koprodukeich.

54) Objevily se dokonce i zprdvy o polskych a francouzskych divdcich, kte¥i se boufili pfi promitdn{ fuger-
sky pfevedenych americkych filmé. Viz Ginette Vincendeau, Hollywood Babel: The Coming of
Sound and the Multiple Language Versions. In: A. Higson — R. Maltby (eds.), c. d., s. 207-224
(Cesky preklad: Hollywoodsky babylon. Ndstup zvukového filmu a jazykovych verzi. lluminace 16, 2004,
¢. 2, s. 5-20). Viz téZ Martine Danan, Hollywood’s Hegemonic Strategies: Overcoming French
Nationalism with the Advent of Sound. In: A. Higson —R. Maltby (eds.), ¢. d., 5. 225-248; Joseph
Garncarz, Made in Germany: Multiple Language Versions and the Early German Sound Film. In:
A. Higson — R. Maltby (eds.), c. d., s. 249-273; Mike Walsh, Options for American Foreign
Distribution: United Artists in Europe, 1919-1930. In: A. Higson — R. Maltbhy (eds.), ¢. d.,
s. 132-156.

55) C.]J. North, Meeting Sound Film Competition Abroad. Commerce Reports. 10. listopadu 1930, s. 374,

56) Trade Information Bulletin, ¢. 694, s. 4.

38




f

ILUMINACE

Richard Maltby — Ruth Vaseyova: ,,Do¢asni obfané Ameriky™

spoleénostmi, a pozadovali misto toho verze s titulky.”” Jak ukazujf tyto piiklady, podti-
tulky v nékterych piipadech mohly nejen vyftesit problém prekladu, ale také zmirnit né-
které z problémi, pramenicich z kulturni specifi¢nosti, kterou se vyznacovala zvukova
vyroba, a to tim, Ze znovu zavedly nékteré z vyhod sémantické pfizptisobivosti, kterou
drive skytaly némé mezititulky. Divdci sice slyZeli, 7e se dé&j odehrdava v cizim jazyce,
vyznam byl ale méné specificky ur¢en tim, Ze byl pouze naznacen ve zhuténé podobé
a v mistnim jazyce. Se specifickymi kulturnimi problémy se bylo mozné vyrovnat pro-
stiednictvim drobnych zmén a dprav v samotnych titulcich. Souc¢asné ale existence zvu-
kové stopy znamenala, Ze radikdlni zmény obsahu na lok4lni trovni byly obecné nemoz-
né a zodpovédnost za splnénf SirSich pozadavkt mezindrodniho publika se tedy vracela
do bodu vyroby. Proces titulkovdni byl sdm o sobé nendroény a levny: dialog byl v new-
yorskych kanceldfich hlavnich vyrobeti analyzovdn a zhustén na zdkladn{ soupis an-
glickych titulkd, které bylo mozné béhem distribuce prelozit do libovolného poétu
cizich jazykt. V Evropé byl ale tspéch otitulkovanych kopii nespolehlivy, zejména na
vétSich trzich, kde vidy existovala konkurence ze strany mistnich produkei. Pravé
s ohledem na evropsky trh proto americké spole¢nosti pokradovaly v experimentech
s dabingem.

Prvotnim problémem dabingu bylo, Ze existujici technologie nedokdzaly smichat ¢i pies-
né synchronizovat jednotlivé zvukové stopy. Na konci roku 1930 se pomoci vyndlezu
vicestopé Movioly podafilo tato omezeni prekonat a hudba a efekty tak mohly byt micha-
ny s oddélené zaznamenanymi hlasovymi stopami. Dabing jedné kopie nebyl zvldst n4-
kladny — v roce 1933 Spojené stdty odhadovaly ndklady na dabing filmu do gpanélstiny
na tfi apal tisice dolarl — ale zdvisel na vlastnictvi &i prondjmu dabingové dilny a pii-
slugného persondlu.™ To bylo ekonomicky uskuteénitelné jen v pifpadé hlavnich jazyko-
vych skupin — $panélstiny, néméiny a francouzitiny — a italStiny, kterd predstavovala
zvlastni pfipad vzhledem k vlddnimu zdkazu cizich jazykl ve filmu. Némecko a Francie
zavedly omezeni pozadujici, aby se dabing do jejich ndrodnich jazyki vyrdbél na jejich
domdei ptdé, ¢éimz si chtély zajistit podil na hollywoodském podnikdni a snad 1 udrzet
ur¢itou kontrolu nad pouZivanim vlastniho jazyka.”” Ani pro tyto trhy nebyly zdaleka
viechny produkty daboviany, nebof se tento proces poklddal za vhodny pouze v pfipadé
ak¢nich snimki s minimem dialogfi. Divody nebyly pouze technického rdzu. Jak ukazu-
je Ginette Vincendeauovd ve svém textu pro tento sbornik, i kdyZ si neanglicky mluvief
obecenstvo nakonec na rozpojeni hlasu a téla zvyklo, pocit zcizeni se vidy mohl vratit.
Regenfm byl pro Hollywood modus produkce vyznaéujici se estetikou zaméfenou na ak-
ci: jedna z otFepanych pravd zahraniéni distribuce fikala, Ze snimkdm, u nichz objasné-
ni zapletky a vyvoj pfibéhu zdvisely na dialozich, zndmym v primyslu jako filmy typu
»~walk and talk® (,,chod a mluv®), se na neanglicky mluvicim trhu dafilo podstatné haf

57) Trade Information Bulletin, 1932, & 797, s. 56.

58) G. F. Morgan Arthuru Kellymu, 21. &ervence 1933, W. P. Philips file, Box 2, Folder 3, UA.

59) To nemélo vidy vytouzeny efekt, nebot Harold L. Smith v roce 1935 konstatoval, Ze nikdo z téch, kdo
v Patizi ridili dabingovy proces, nebyl ve skutecnosti Francouz. MGM se idedlu pfibliZilo nejvic s Zenou
polského plvodu, kterd, jak se Smith domnival, byla naturalizovand ve Francii. Smith Herronovi, 7. tino-

ra 1935, W. P. Philips file, Box 2, Folder 3, UA.
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nez snimktim akénim.”” Skuteénost, Ze Hollywood uprednostiioval filmy akce, alespon
z¢dsti vyplyvala z jeho zdvazkl viiéi zahraniénimu trhu.

Dabované verze byly kulturné a sémanticky mnohem méné tvarné nez ty otitulkované,
ale i ony skytaly jisty prostor pro tpravy na cesté filmu ze studia k divdkim. Potencidl-
né urdzlivé drobnosti bylo moZné odstranit v procesu piekladu a v Evropé zpravidla po-
uZiti matefského jazyka mistniho obyvatelstva ¢asto pomohlo déj lokdlné zasadit a zastiit
zahranién{ ptivod produktu. Publika se mohla déle odddvat konzumpei produktu, jenz
byl diplomaticky umistén nékde mezi ,,autentickym® svétem Hollywoodu s jeho mezina-
rodnimi konotacemi kouzla a fantazie na jedné strané a domactéjsi a osobnéjsi sférou,
odpovidajici kultufe a zkuSenosti divdka, na strané druhé. Ttebaze dabing a titulky pred-
stavovaly pouze ¢dsteénd feSeni zcizujicich i¢ink@ cizojazyénych hlasi, tipravy dialogi
ddle predstavovaly hollywoodsky origindl jako mezindrodni a sjednanou verzi, kterd tim
¢ onim zpiisobem oddélovala zvukovou a obrazovou stopu, jako lokdlni variantu. Toto
rozstépeni zvuku a obrazu stavélo do popredi akt konzumpce misto hollywoodského aktu
produkce.

Paradoxné tedy zaddtkem tricdtych let piisobila nutnost pfipravovat rizné verze pro ruz-
né jazykové skupiny ve prospéch hollywoodského globdlniho obchodu, nikeli proti neé-
mu: za prvé narufovala soudrznost filmové Evropy a za druhé znovu obnovovala ¢dst oné
flexibility formy a vyznamu, kterd v minulosti usnadriovala pfijeti némych filma po ce-
lém svété. Nejvéti vyrobni problém vyvstdvajici ze zavedeni zvuku predstavovala pro
Hollywood po zbytek desetileti asi anglicky mluvici oblast. Tento kolektivni trh, sestdva-
jici zejména z britského impéria a tvoficl vice nez padesdt procent zahrani¢nich trzeb,
bylo tfeba zdsobovat americkym domdeim produktem, a to pokud mozno s minimem kul-
turnich zdsah@i. Problémi s tim spjatych bylo tolik, Ze MPPDA dokonce diskutovalo
o moznosti vyrdbét zvldsini britské verze ,,vSech snimku, které by jinak mohly byt vykla-
dany jako cizi jejich politice [...], aby se dalo maximdlné tézit z trzeb, kterych se tam d4
dosdhnout™; a opravdu, stejnd mixdzni technologie, kterd umoznila dabing, umoznila téz
wrekonstrukci zvukovych film& pro neamerické anglicky hovorici trhy.”” Tato ndkladnd
varianta byla oviem obhajitelnd pouze jako vychodisko z nouze; anglicky mluvici trh
bylo tfeba brdt v tivahu vic nez kterykoli jiny trh jiz v pribéhu bézného psani scéndre
a vyroby hollywoodskych filmil.

Podobné piizplisobeni detaild nemohlo oviem uspokojit obecnéj&i kulturni obavy majo-
ra Hoarea z vlivu americkych filmd, mravii a jazyka. Nic by je neuspokojilo. Major prav-
dépodobné rekl vic, nez tusil, kdyz naznadil, Ze Hollywood hrozi vytvorit ,,pokoleni mla-
dych, kteff budou nilezet véem tiidam®. Velkd ¢dst prevladajicich obav z vlivu americké
kultury souvisela s jejim zvld&tnim ohlasem u délnickych publik. Elitaiské kritice, kte-
ra masovou kulturu li¢ila jako néco, co je ve svém pojeti americké a co konzumuji jen
délnické vrstvy a Zeny, se podafilo pouze potvrdit, Ze ¢dst obliby této kultury spocivala
v jejich ideologicky podvratnych demokratickych predpokladech. Tyto filmy nabidly

60) Sam Morris Jacku Warnerovi, 12. listopadu 1937, JLW Correspondence, Box 59, Folder 8, Warner Bros.
Archive, Department of Special Collections. University of Southern California.

61) Jason Joy E.A. Howeovi, 16. éervna 1931, Milly Case File, Production Code Administration Archive,
Academy of Motion Picture Arts and Sciences, Los Angeles.
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evropskym délnickym publikéim tinik do imagindrni utopické spoleénosti zvané ,,Holly-
wood®, ve které netdprosnost tfidnich kategorii bud’ neexistovala, nebo nebyla zietelné
kédovana. Pouzivani americkych idiomt a sémiotickych systémii obecné nabidlo evrop-
skym publiktiim imagindrni moZnost nikoli odmitnuti téidnich rozdild, nybrz dtéku pred
nimi. Ackoli jazykovd bariéra fungovala do ur¢ité miry jako misto odporu, utopi¢nost
Hollywoodu byla posilena i vzddlenosti zahrani¢nich publik od specifickych forem ame-
rického spolec¢enského kédovani, jez bylo v hollywoodskych filmech vepsané. Prizvuk
Jamese Cagneyho tak ztratil své specifické tiidni kédovdni a byl zevSeobecnén jako
americky®, neodlisen, reknéme, od prizvuku Williama Powella. Naopak v kazdé evrop-
ské ndrodni kinematografii po piichodu zvuku vstoupily do hry riizné piizvuky jako
nevyhnutelné znaky spolec¢enské tfidy. Je zndmo, ze britskd délnickd obecenstva protes-
tovala proti britskym film@im, které podle nich byly, jak uvddi World Film News, ,,zufivé

snobské* (upper-class):™

Ocekdvani, ze divdci radéji usly&i britské nez americké hlasy, se dockalo nepfi-
jemného zklamani, kdyZ délnickd publika zejména ve Skotsku a na severu Anglie
reagovala nendvistné a posmé&né na piizvuky a manyrismus londynské scény.
Paradoxné jim tak byly bliz&{ filmy, které se ve tficdtych letech povazovaly za cizi

63y

kulturu.

Utopi¢nost Hollywoodu nélezela k tomu, co z Hollywoodu sloZitym zptisobem ¢inilo sou-
¢dst evropskych kultur a zdroven néco od nich oddéleného, ,,zndmou cizi* zemi ve sfé-
rach uvniti evropskych predstav. ,,Americka™ kultura — pfinejmensim ta, kterou repre-
zentoval Hollywood, americka populdrni hudba a konzumni zboZzi v americkém stylu — se
tak zdludné ,naturalizovala™ uvnit hostitelskych kultur. Bylo asi jen mdlo Francouzi,
ktefi by chtéli byt Némei, malo Itald, ktefi by chtéli byt Brity, ale témér kazdy touzil byt
Gary Cooperem nebo Jamesem Cagneyem, a Greta Garbo ¢i Marlene Dietrich ukazovaly,
ze je to mozné i navzdory vlastni ndrodnosti ¢i dokonce prizvuku. Jestlize byl Hollywood
cizi zemi, piedstavoval rovnéz imagindrni domov pro kazdého, koho oslovoval. A jestli-
ze oslovoval predevsim Zeny a délnickou tfidu, znamenalo to dalsi hrozbu burZzoazni-
mu nacionalismu. Proto ten hystericky tén v Hoareové obavé o mladé, jez byli svedeni
cizi kulturou stejnosti. Philip Schlesinger ukdzal, Ze ndrodni ¢i etnickd identita souvis{
stejné tak se zahrnutim, jako s vylou¢enim, a Ze ,,rozhodujicim faktorem pro definici
spolec¢enské skupiny se takto stdvd socidlni hranice, kterd tuto skupinu vymezuje viici
ostatnim skupindm [...], nikoli kulturni realita uvnit¥ téchto hranic*.”" V tomto smys-
lu je identita ,,systémem vztahl a reprezentaci, jenz nese v samotném svém jadru roz-
dil a rozliSovani. ,,Za rasismem, vyraznym misogynstvim a fobiemi z cizi kultury, ci-
zich ideologii a ;neprdtel mezi nami‘* se podle Jamese Donalda ,,skryvd hriiza z toho, Ze

bez zndmych hranic se viechno zhrouti do nediferenciovaného, miasmatického chaosu;

62) World Film News, 2, 1937, ¢. 2,s. 13, citl.dleJ. Richards,c. d.,s. 32.

63) Robert Murphy, Coming of Sound to the Cinema in Britain. Historical Journal of Film. Radio and
Television 4, 1984, ¢. 2, s, 158,

64) Philip Schlesinger, On National [dentity: Some Conceptions and Misconceptions Criticised. Social
Science Information 26, 1987, &, 2, s. 235,
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7e identita se rozpadne®.””’ Burzoazni kulturni nacionalismus definoval masovou kulturu
jako americkou, aby se vymezil vii¢i ostatnim ndrodnim kulturdm. Tyto nacionalismy ve
svém prosazovani predstavy hranic vyzadovaly néjaké Jiné, vii¢i némuz by se vymezily.
»Americkd kultura“ byla pro tento i¢el vyuzivdna ruznymi evropskymi elitami ve dva-
catych a tiicdtych letech, stejné jako v jinych dobdch. Napéti mezi evropskymi ndrody
ve tficdtych letech ale brdnilo rozvoji jakékoli koherentni strategie odporu proti ,.ame-
rické invazi®. JestliZe se vznikajici evropské kulturni nacionalismy v této dobé vyznam-
nym dilem definovaly prdavé védomou opozici k ,,americké kultuie®, byly rovnéz vyme-
zeny jeden vi¢i druhému a jejich nacionalistické antagonismy sméfovaly ve skutecnosti
vice k sobé navzdjem nez proti americkému modelu, vyuzivanému jako kontrastni poza-
di pro vlastni definici.
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