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Obzor

NadSenctim pro starozitnosti

Leo Enticknap: Moving Image Technology. From Zoetrope to Digital.
London : Wallflower Press 2005, 280 stran.

Images don’t move on their own. They have to be made 1o move — or appear to move — by technology,
invented and developed by human beings with the purpose of tricking the human brain into thinking
that it sees a continuously moving two-dimensional (or in some cases, three-dimensional) picture.
No technology = no movement."

Technické déjiny filmu, podobné jako napfiklad déjiny ekonomické, maji nesporné misto na ma-
pé soudasného historického bad4ni o filmu. Je to pravé technika,” kterd vstupuje snad do kazdé
oblasti kinematografie. Pfesto neni uvazovani o technice v pozadi pohyblivych obrazi béznou
sou¢dsti akademické praxe. Do popiedi se dostdvd v pifpadé nékterych historickych obdobi vy-
voje kinematografie (napfiklad v dplnych poéétcich kinematografie, ¢ béhem nédstupu nékterych
novych systémi — jako je synchronni zvuk, pfirozend barva ¢&i Sirokodhld projekce), nebo kdyz se
néco pokazi.”

Texty vénované déjindm ¢i soudobému stavu filmové techniky vznikaly od pocéatki kinematogra-
fie." VE&LEi pozornosti ze strany odborné vefejnosti se technice zadalo dostdvat pod vlivem textd
Jean-Louise Comolliho, které se zabyvaly teorii kinematografického aparatu a ideologii.” Comolli

1) Leo Enticknap, Moving Image Technology. From Zoetrope to Digital. London : Wallflower Press
2005, s. 1.

2) Zatimco v angli¢tiné je moZné rozlisit mezi pojmy ,technique® a ,,technology®, kdy prvni pojem se vzta-
huje spife k postuptim a druhy spi%e k pouZivanym strojiim (srov. Rick Altman, Toward a Theory of
the History of Representational Technologies. Iris, 1984, ¢. 2, s. 111-125), &e&tina pojmem ,,technolo-
gie* oznaduje zplisoby a postupy (termin by odpovidal anglickému ,.technique*), a slovem ,,technika®
potom jak tyto postupy, tak i stroje a pouZivané vybaveni (srov. Josef Filipec (ed.), Slovnik spisovné
cestiny pro Skolu a verejnost. Praha : Academia 1998, s. 445). Jd budu pouzivat slovo ,technika® tam, kde
je mo#né ho chdpat v obou jeho naznacenych vyznamech. Kde budu chtit mluvit pouze o jednom z vy-
znamil, budu se snaZit ho nahradit jinym terminem. Slovu ,,technologie® se pokusim, pro jeho sou¢asnou
vyznamovou nejednoznacnost, vyhybat.

3) .Kinematografie je zdvisld na strojich. Pfesto na technické zdklady kinematografie zapomindme, kdyZ
sedime v zatmélém king&, ponofeni do piibehu, ktery se pfed ndmi bez ndmahy odviji. Jeding kdyZ se
néco pokazi — praskne Zarovka v promitacim stroji, obraz neni zaostfeny, hlasitost zvuku je p¥ilis vysokd
nebo nizkd — dostdvd se technickd spletitost kinematografie do popredi.” Robert C. Allen — Douglas
Gomery, Film History, Theory and Practice. New York : McGraw-Hill, Inc 1985, s. 109.

4) Dikazem mize byt napiiklad bohaté ilustrovany svazek z roku 1919: Austin C. Lescarboura, Behind
the Motion-Picture Screen. New York: Scientific American Publishing Company — Munn & Company 1919.
V nasem prostiedi pak prfedevsim prace Karla Smrie, napiiklad: Karel S mrZ, Film. Podstata, historicky
vyvoj, technika, moinosti a cile kinematografu. Praha : Prometheus 1924,

5) Comolliho text ,,Technique et idéologie® vychdzel na pokracovani v letech 1971-1972 v ¢asopise Cahiers
du cinéma (&. 229,s. 4-21; €. 230, s. 51-57; &. 231, 5. 42-49; ¢. 233, 5. 39-45; €. 234-235, 5. 94-100;
¢. 241, s. 20-24). Anglicky preklad pak vySel nékolikrdt v rdmei riznych sbornikd, napfiklad v roce
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nabidl propojeni mezi nezndmym — technikou — a n&&¢im, co humanitné zaméfené védce zajimalo —
ideologii. Spojil tak dva dosud oddélené svéty a ukdzal, Ze toto spojeni miiZe pfinést zajimavé
vysledky. Jesté dnes jsou Comolliho texty stdle zmifiovany, a doneddvna se k nim jen méloktery
autor technicky zaméfeného textu opomnél v metodologickém tivodu né&jakym zptisobem vyjad-
fit.” A ackoliv pak od 70. let vznikd fada vyzkumi dé&jin filmové techniky, jen ziidka se technika
prolind s ,humanitnimi* zdjmy. Vyjimku potvrzujici pravidlo tvofi price operujici s pojmem styl”
nebo v posledni dobé price zaméfené na nové technické systémy ve spojeni s jejich divaky.”
Byf se tedy situace neustile lepsi, je moZné ve svété citit nedostatek zdjmu predevsim ze strany
vysokého $kolstvi propojit oblast filmovych studii s bliz&im zkoumanim filmové techniky.

To je vychozi bod publikace Leo Enticknapa. Neznalost technického pozadi kinematografie je
stdle velmi roziifend a mfize vést k nemistnym interpretacim & dokonce zdsadnim omyliim.
Jak zdiraziiuje sim Enticknap, nechce Zddnym zplisobem ménit dosavadni pfemy&leni o filmu,
ale spiSe nabidnout pi{stupny zpiisob, jak se obezndmit se stavem techniky oboru v riznych obdo-
bich, s jejimi moZnostmi a omezenfmi.” S timto cilem je také celd publikace strukturovand. Kniha
je rozdélena do deviti kapitol (osm &islovanych plus tivod). Ty jsou doplnény poznamkami (které
by mo#nd vzhledem k jedné z funkei knihy — jako uéebnice — byly pohodlnéj3i na konkrétni strdn-
ce pod &arou), pétistrainkovou chronologii nejdiilezitéjsich uddlosti ve svété pohyblivych obrazi,
slovnikem, bibliografii a indexem. K témto dodatkiim a jejich funkénosti se jesté vrdtim.

Je to pravé tvod, ve kterém Enticknap pfindsi hlavni dikazy pro uZite¢nost publikace. Kromé
anekdoty naznacujici, Ze neznalost dobového stavu filmové techniky miize nékdy vést k mylné in-
terpretaci, cituje Alana Sokala, ktery vyzval kohokoliv, kdo povaZuje fyzikdlni zdkony za spole-
¢enskou konvenci, aby jejich platnost osobné ovéfil z jednadvacétého patra jeho bytu, Barryho
Salta, ktery mluvi o ,,soustavném odporu humanistické akademické obce proti objektivnim zna-

10) g AT o
“ a koneéné si

lostem a empirické historiografii v oblasti porozuméni technice a daléim vécem,
vyptjéuje citaci z Velkého spanku o lidech, kteff jsou nadgeni staroZitnostmi, ale Z4ddné nemaji.

Rozdéleni do nasledujicich kapitol je jednoduché a logické, byf opomiji nékteré oblasti filmové
techniky, které tradi¢né byvaji souddsti encyklopedicky zaméfenych knih (hlavné téméf vyne-
chdvd studiovou techniku, s vyjimkou kamery a zpfisobil svicen{ v interiérech). Kapitoly jsou vy-
pravénimi, kterd vétSinou zac¢inaji v podatcich kinematografie (eventuelné je mirné presahuji, na-
piiklad do poéatk fotografie), a konéi vice méné v souc¢asnosti. V jejich rdmei se snazi Enticknap

1990: Jean-Louis Comolli, Technique and Ideology: Camera, Perspective, Depth of Field. In: Nick
Browne (ed.), Cahiers du cinéma. 1969-1972: The Politics of Representation. Cambridge, MA :
Harward University Press 1990, s. 213-247.

6) Napiiklad Rick Altman Comollimu pfi¢itd zna¢nou ¢dst metodologickych nepiesnosti, které se vyskytuji
i v pozdéjSich technicky zaméfenych vyzkumech. Srov. Rick Altman, c. d.; nebo Ty %, La parola e il
silenzio. Teoria e problemi generali di storia della tecnica. In: Gian Pierro Brunetta (ed.), Storia del
cinema mondiale, volume V. Torino : Einaudi 2001, s. 829-854.

7) Piikladem miiZe byt Barry Salt (Barry Salt, Film Style and Technology: History and Analysis. London:
Starword 1983, 1992, 2003), ktery oviem pracuje s pojmem styl na zdkladé kvantitativné zaméfeného
vyzkumu. Zajimavéjsim zplsobem oba svéty propojuje priace Bordwella, Steigerové a Thompsonové
(napiiklad David Bordwell — Janet Steiger — Kristin Thom pson, The Classical Hollywood
Cinema. Film Style and Mode of Production to 1960. New York : Columbia University Press 1985).

8) Napiiklad soubor studii zamérenych na multiplex, domdcf kino ¢i internet, a zplisoby, jakym tyto systé-
my méni divdckou zkufenost v souc¢asném italském prostiedi: Francesco Casetti — Mariagrazia
Fanchi, Terre incognite. Lo spettatore italiano e le nuove forme dell’esperienza di visione del film.
Roma : Carocci 2006.

9) L. Enticknap,c. d.,s. 3.

10} V dvodu druhého vydani knihy Film Stvle and Technology: History and Analysis z roku 1992,
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piedstavit srozumitelné a logické déleni do podkapitol. Zvlasté timto krokem pak zajimavym zpfi-
sobem naznacuje, jak nefunkéni miize v nékterych piipadech byt tradi¢ni déleni déjin kinema- .
tografie, napf. uzivajici jako jeden z mezniki ndstup synchronniho zvuku i tam, kde jinak o syn- .
chronnim zvuku nenf feé.

Hned prvni kapitola, nazvand ,,Film* a vénovand filmové suroviné, je toho ditkazem. Po iivodu,

ve kterém Enticknap spekuluje nad tim, pro¢ se filmovd surovina udrzela tak dlouho jako nosié

pohyblivych obrazii, ndsleduje déleni na jednotlivd obdobi. P¥ed rokem 1889 je to doba zkouZe-

ni a zkoumdni riznych materidli a objevovani fyzickych pozadavkd na budouci tdsp&&ny nosic.

Tim se ve zminéném roce stal nitrdt celuldzy, ktery ovlddl ndsledujicich vice nez padesat let

a pfedznamenal tak dalsi obdobi této periodizace, 1889-1950. Tteti obdobf je pak charakteri-

zovdno pouZivdnim tzv. bezpednych podkladi, acetdtu celuldzy a polyesteru (1948-2000), a ko-

neéné se dostdvame do soudasnosti, tedy k éfe digitdlni, jejiz pocdtek Enticknap umisfuje do roku
1992. Podobné i pozdéjsi kapitoly vyuZivaji alternativni periodizace.

V souvislosti s filmovou surovinou (popisuje vyvoj od nitrdtni podlozky k bezpednym materidlim)
Enticknap rozebira i dalsi oblasti: pfedev&im zpusoby stfihu a lepeni filma a jejich historicky vy-

voj, ddle kopirovini a laboratorni postupy, a koneéné vyvoj k éernobilému materidlu citlivému na
\ viechny viditelné ¢dsti spektra, panchromatickému filmu (a s nfm souvisejici zplisoby umélého
| osvétleni pro natdceni v interiérech). Zajimavym zptisobem pfitom uvadi, jak mohl stav té které
oblasti filmové techniky v dané dobé mit vliv i na ostatni &dsti kinematografie. Naptiklad na-
znacuje, Ze avantgardni hnuti 20. let minulého stoleti, vyuZivajici novymi zpiisoby stfih, se mohla
rozvijet diky existenci novych, édstedné& automatizovanych zpisobii lepenf filmového pasu. Nebo
nacpak rozebird teorie konspirace, které se rozvijeji okolo pomalého pfijiméni bezpe¢ného pod-
kladu jako profesiondlniho materiglu.'"
Enticknap pak také uvazuje o pomalém zavadéni panchromanckeho filmového materidlu. Po¢4-
te¢ni vysoké ndklady (vySsi cena vyroby samotného materidlu a drazsi laboratorni zpracovéni)
byly pfekazkou, kterd byla pfekondna teprve v momenté, kdy bylo pouziti panchromatického fil-
mu spojeno s uZivanim nového typu sviceni. Uspnry spojené s novym typem osvétleni totiZ presa-

hovaly rozdil v cené mezi ortochromatickym a panchromatickym materidlem.
J Nisleduje kapitola ,,Cinematography and Film Formats®, kterd spojuje techniku kamery a fil-
| movych formati. Ta je pojata tradiénéji a nenabizi piekvapivé souvislosti jako kapitola pred-
chozi. Pfesto je rozdéleni na studiové kamery (tézké, ale presné) a kamery pro venkovni snima-
ni, dokumentdrni ¢i televizni praxi (lehéi a lépe ovladatelné, byl moind méné presné), zcela
funkénf a dovoluje se zamyslet nad ohromnou variabilitou a ¢asovymi proménami pfistroje, kte-
| ry je v nékterych filmovych teoriich redukovén na zptisob fyzikdlniho hmotného bodu. Podrobné-
ji se Enticknap vénuje nékterym konkrétnim modelfim a sna#i se vysvétlit jejich dlouhovékost.'
Filmovymi formédty se zabyvd jednak ve spojeni s kamerami (profesiondlni kamery a 35mm, te-

. levizni a dokumentdrni a 16mm), a pak také z pohledu standardu (35mm): levnéjsimi formdty

11) Cituje Briana Winstona, ktery se domnivd, Ze nitrdt se udrzel tak dlouho, protoze zajisfoval, Ze s filmem

| (povazovanym za nebezpeény materidl) mohou zachdzet jen ,,profesiondlové™ (Brian Winston, Tech-

nology of Seeing: Photography, Cinematography and Television. London : British Film Institute 1996).

Dle Enticknapa ale tato teorie opomiji fakt, Ze v momenté, kdy vlastnosti acetdtni podlozky dosihly dosta-

te¢né tirovné pro profesiondlni pouZiti, byla tato akceptovdna téméF okamzité. Srov. L. Enticknap,
6. 8.:20;

12) Napriklad hovoil o modelu Bell & Howell 2709, ktery byl poprvé vyroben v roce 1912, jeho vyroba po-
kracovala az do roku 1958 a jeSté na pocdtku 90. let minulého stoleti byl pouzivén v nékterych animad-
nich studiich. Presto, Ze 2709 s nastupem synchronntho zvuku ztratila svou pozici studiové kamery, diky
svym vlastnostem byla jesté dlouho pouZivdna pro natdceni v exteriérech.
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pro doméci a pozdé&ji poloprofesiondlni pouZiti (mensi neZ 35mm) a nadstandardy 3irokoihlych
formatd (vetsi nez 35mm).

Nésleduji dvé podobné tradiéné pojaté kapitoly vénované barvé (,,Colour®) a zvuku (,,Sound*) ve
filmu. Vzhledem k tomu, Ze barva a zvuk (spole¢né se Sirokothlymi formdty) patfi mezi nejobli-
bené&ji a nejcastéjdi témata technicky zamérenych historickych vyzkumil, nepiekvapi tyto &4sti
poucéeného &tendfe novymi informacemi, ale presto tvoif velmi konzistentni soucdst celé publika-
ce. Navic se Enticknap snaZi vysvétlovat a objasiiovat, pro¢ mohl ten ktery systém uspét a proé
jiny byl pouze slepou uli¢kou na cesté k pozdéj&imu technickému stavu kinematografie. V rdmei
kapitol opét najdeme nékteré zajimavé zdvéry, které by si moZn4 zaslouZily samostatnou zminku,
nebo se kterymi je moZno ddle pracovat v ptipadé, Ze je kniha pouZivdna jako ucebnice zdkladf
filmové techniky. Pfipomenu alespon dzké propojeni nedspéchu nékterych aditivnich systémi
pfirozenych barev s problémy pfi pfedvddéni. Jsou to pravé tyto ,,zdkonitosti, které mohou pfi-
spét ke snaz§imu pochopeni nékterych souvislosti a které Enticknap sice uvddi, ale ddle s nimi
pracuje jen minim&lné.

Dalsi dvé kapitoly se tykaji spiSe oblasti pfedvddéni nezli produkce ¢&i distribuce (byf nikdy
neopomijeji zminit dilezité souvislosti i s témito dvéma oblastmi). Jsou to kapitoly nazvané
,»Cinema Exhibition® a ,,Television and Video®. Oblast pfedvaddéni je z pohledu uspéchu nékte-
rych novych systémi kli¢ovd. Vrdtime-li se k barevnému filmu, byl to pravé pozadavek jednodu-
chého systému nepredpoklddajiciho zmény v promitaci technice, ktery zastavil vyvoj aditivnich
systémi pracujicich s filtry a upravenymi promitacimi stroji. Teprve étvrty systém Technicoloru
(titbarevny Technicolor uZivajici hydrotypickou metodu) pfinesl projekéni kopii, kterd obsahova-
la v8echny barvy a nevyZadovala Zddné tipravy v kinech — proto zaznamenal tspéch. Podobné vy-
voj synchronniho zvuku byl pfedev&im spojen s oblasti promitdni v kinosdlech.

Kapitola vénovand televizi a videu je v této knize na misté pravé proto, Ze se jmenuje Moving
Image Technology a ne napriklad Cinema Technology. A byt pfiblizné prvni polovinu existence
pohyblivych obrazii to byly pravé filmové pohyblivé obrazy, které mohl vétSinovy divdk vnimat, od
druhé poloviny 20. stoleti a pfedeviim v poslednich desetiletich se poméry sil méni. Tomu odpo-
vidd i zdvéreénd (osmd) kapitola knihy, nazvand ,,New Moving Image Technologies®. Obé tyto ka-
pitoly tak pomdhaji rozgitit béZny zdjem filmovych studii o obecnéjsi oblast pohyblivych obrazi
vnimanych napfiklad v domdcim prostredi a ne pfi vefejné placené projekci.

Mezi kapitoly o televizi a videu a novych médiich je vklinéna kapitola vénovand archivni prezer-
vaci a restaurovanf (,,Archival Preservation and Restoration®). Ta sice svou hloubkou opét nemfi-
7e nahradit samostatnou odbornou publikaci,”’ ale pfesto nabizi pfesné ty informace, které mo-
hou pomoci pochopit soudasny stav tohoto oboru zdjemeci z fad studentl filmu a pohyblivych
obrazii. V podstaté celd druhd polovina knihy miiZze pomoci vnimat a chédpat souvislosti, které se
objevuji v nasf kazdodennf prdci, ale na které nejsme ¢asto citlivi, coz miiZe pfinést zjednoduse-
ni ¢i nepiesnost vysledki nasich vyzkumi a uvazovénf o filmu a pohyblivych obrazech. Vidyf vét-
Sina filmd, o kterych pf8eme, je ndm pfistupnd prdvée skrze alternativni, neplivodni nosi¢e (VHS,
DVD, televize, internet), tedy uZ jen tim v podobé, kterd neodpovidd plivodnimu stavu audiovi-
zudlniho dila, nemluvé o restaurovanych verzich, digitdlné vy&iSténych ¢&i jinak upravenych zvu-
kovych a obrazovych stopach, nebo v extrémnich pfipadech dokonce néjakym zptsobem poz-
ménénych (ofezdni pro televizi, dabing apod.).

13) Tu miizeme hledat spiSe v jiném neddvném publikaénim po¢inu: Paul Read — Mark-Paul Meyer,
Restoration of Motion Picture Film. Oxford: Butterworth-Heinemann 2000. Vzhledem k tomu, Ze vétSina
zdjmu archivni obce je zamé&fena na problematiku tzv. némého filmu, je mozné doporudéit také publikaci
mnohem pidtel$té)sf k nezasvécenému ¢tendfi: Paolo Cherchi Us ai, Silent Cinema: An Introduction.
London : The British Film Institute 2000. Zatimco prvni zminénd kniha miiZe fungovat jako priivodce po
svété archivni prace a prezervace, druhd je skuteénym dvodem.
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Enticknapova publikace tak nabizi nejen pfehled dé&jin techniky pohyblivych obrazi, ale citlivému
¢tendfi miiZe pomoci novym zpiisobem uvaZovat o pfedmétu vlastniho zkouméani jako entité mno-
hem sloZitéjsi, nez se na prvni pohled mize zd4t. Jsou to prdvé rizné presahy a obecnéjsi zavéry,
které z této knihy &inf spi¥e neZ jen text na jedno poufiti (pfeéteni) nepostradatelnou piirucku.
Ale jak uZ bylo nazna&eno, prdavé nékteré obecné&jsi poznatky by si jisté zaslouzily samostatnou
kapitolu, napfiklad v ivodu nebo v zdvéru. Pak by publikace mohla jesté& lépe plnit funkei p¥rud-
ky, kterou je moZné konzultovat vybérové a stdle se k ni dle potfeby vracet. Je to napiiklad pozna-
tek o tizkém propojeni kinematografické techniky s ekonomickou strdnkou vyroby, distribuce
a predvddéni filmi. Tyk4 se pfedevsim rychlosti zavddéni nékterych (nakonec tispéinych) systé-
mi,"” rozhodovéni mezi riznymi dostupnymi systémy ¢ odoldvéni a ivotnosti nékteré techniky"”
a kone&né také vSudypiitomné ,,standardizace®.'"” Podobné& zdsadni je propojenf filmu s ostatni-
mi médii pohyblivych obrazi.

Funkei piirucky podporuji nékteré dopliiky tohoto svazku. Je to chronologie nejdilezitéjsich
¢1 zachytnych uddlosti v oblasti techniky pohyblivych obrazii (za¢inajici datem 1671 a konéici
rokem 2004), slovnik né&kterych pojméi (véetné momentdlné roziifenych zkratek jako DTS é&i
HDTV), rozsdhl4, ale pfitom zajimavé bibliografie a kone¢né index, ktery obsahuje nejen jména
osob a ndzvy citovanych filmi, ale také pojmy. PFitomnost ilustraci v Enticknapové knize je sice
chvilyhodnd, ale vzhledem ke kvalité a velikosti ¢ernobilych reprodukei fotografii ptisobi spi$e
jako pldcnuti do vody. Enticknap je vyborny ve vysvétlovani nékterych procesi, ale ob&as ani
jeho vypravéésky um nezastane préci, kterou by bylo radno svéfit vyvedenému schématu. Takze
u nékterych problematickych pasdZi lze bezradnému étendfi ptat bohatou pfedstavivost, ¢i dopo-
ru¢it pomoc internetovych zdrojd.

Leo Enticknap patii jednozna¢né k technicky orientovanym historikéim pohyblivych obrazi.
Je byvalym promitatem a v soucasnosti zaméstnancem archivniho zafizeni (Northern Region
Film and Television Archive). Bibliografie jeho knihy zahrnuje vyhradné anglicky psanou a pie-
vdzné technicky orientovanou literaturu. K dobru je mu ov&em nutné pfiéist fakt, Ze se tu kromé
soucasnych studif o technice objevuji i dobové manudly, éasopisecké &lanky & rozhovory a pro-
hld8eni vyndlezect nebo provozovateli kin. Pres omezeni na anglicky psané studie se Enticknapo-
vi dafi plnit své predsevzeti. V podstaté vytvofil uéebnici filmové techniky, kterd je svou podo-
bou pfiznivd opakovanému pouZivdni prostfednictvim indexd & vybirdnim jednotlivych kapitol,

14) Jako v pripadé panchromatické filmové suroviny, jak uz bylo zminéno. Pfi popisu zavddéni nové tech-
niky Enticknap ¢dstecné prebird rozdéleni podle Douglase Gomeryho, oviem s tim rozdilem, Ze rozezna-
vd dvé zdkladni faze, 1. fdzi vyzkumu a vyvoje a 2. fdzi zavedeni, pficemZ teprve fdzi zavedeni rozdéluje
na dvé diléi obdobi, a to a) zapojeni do existujici ekonomické a priimyslové praxe a b) pak ndsledné
roz&ffeni. Gomery mluvi o tfech fdzich (1. vyzkum a vyvoj; 2. zavedenf; 3. roziifeni), srov. Douglas
Gomery, The Coming of Sound: Technological Change in the American Film Industry. In: Elizabeth
Weis — John Belton (eds.), Film Sound: Theory and Practice. New York : Columbia University
Press 1985, s. 5-24.

15) Takovému odoldvént, které nékteré pozorovatele udivuje, jsme svédky v soudasnosti. Je jim svefepost
a neoblomnost filmové suroviny, kterd i v dobé digitalni revoluce zistavd stdle podkladem, ktery je po-
uZivdn pro natdceni a pfedvddéni vétsiny profesiondlni produkce, byf je jeji pozice zcela ztracena napfi-
klad v oblastech postprodukce, ¢i pro amatérské déely nebo dokumentdmni a televizni tvorbu.

16) Ta je, jak Enticknap pfipomind na nékolika mistech knihy a jak naznaduje i shrnut{ na zadnfi obdlce,
v pozadi snad viech diileZitych udadlosti: od zavedeni a udrzeni se 35mm formadtu filmu, a# po soudasné
uddlosti v digitdlni kinematografii e pfedvadéni. Propojuje také techniku s ekonomickou strankou kine-
matografie a s nékterymi kulturné-spoleéenskymi udélostmi (jako je naptiklad netspéch prvnich snah
o zavadéni Sirokothlych formdtd na prelomu 20. a 30. let minulého stoleti, v dobé& velkych investic do
synchronntho zvuku a hospoddrské krize).
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stejné jako ¢tenf od zaddtku do konce, a predev&im je velmi pfatelskd i k netechnicky orientova-
nym studenttim.

Obdasné tiskové chyby jsou podobné jako nedokonalé ilustrace jen drobnymi vadami na krése,
vezmeme-li v tivahu zdafilou podobu zbytku. Pfes vSechny moZné nedostatky je totiz Enticknapo-
va kniha prozatim asi nejpfihodnéjsi existujici u¢ebnici filmové techniky pro humanitné zamére-
né obory. Autorovi se podafilo v nemalém mnoZstvi anglicky psanych knih najit volné misto, do
kterého jeho publikace piesné zapadd a kde plni svou funkei. Rozhodné ji l1ze doporuéit spife nez
Saltovu podobné zaméfenou, ale problematicky strukturovanou publikaci,'” kterd vy$la v roce
2003 ve svém tretim vyddni (po dvaceti letech od vydani prvniho). A byf se k nim (stejné jako
k Saltovi) &asto odvoldvd, nezadd si ani s klasickymi obsdhlymi encyklopediemi L. Bernarda

' & Raymonda Fieldinga.'” Podobné ji lze doporuéit i v kontextu sou¢asné, podobné

Happého
zamé&Fené knizni produkce.”” A to predeviim proto, ze atkoliv je tivodem do problematiky, ktery
nutné musi nékteré véci vynechat a jiné zjednodusit, zohledriuje zdkladni principy a poZadavky

kladené na soudasnou préci v oblasti déjin filmu a audiovizudlnich médif.

Anna Batistovd

17) B. Salt, c. d. Napfiklad John Belton Saltovi vyéitd pfedeviim jeho jednoznac¢nou linedrnost (John
B elton, Widescreen Cinema. London — Cambridge : Harvard University Press 1992, s. 6 a 232).

18) L. Bernard H a p p é, Basic Motion Picture Technology. London — New York : Focal Press 1971. Enticknap
pouZivd druhé vyddni z roku 1975.

19) Raymond Fielding (ed.), A Technological History of Motion Pictures and Television. Berkeley — Los
Angeles : University of California Press 1967.

20) Napiiklad velmi povedend a uZivatelsky prételskd kniha Dominica Caseho se zaméfuje pouze na techni-
ku v postprodukei, pokryvé tedy, byt podrobnéji, pouze ¢dst problematiky, kterou se zabyvd Enticknap
(Dominic C as e, Film technology in Post Production. Oxford : Focal Press 2001 /2. vyddni, 1. vyddni
1997/).
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