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CESKY FILM
V SEVERNI AMERICE

Irena Kovarova

Ceské filmy se v americkych kinech sporadicky promitaly jiz ve dvacdtych letech, od ro-
ku 1928 se o jejich soustavngj&i distribuci do mist s ¢eskym osidlenim pokousela chi-
cagskd firma knihkupce F Pancnera” a pocet dovezenych titulli se déle relativné zvysil
na poc¢atku tiicatych let s ndstupem zvuku, kdy se americkému importu zacal pravidel-
néji vénovat i cesky filmovy tisk. V té dobé byly v americké distribuci uvedeny napfi-
klad filmy FIDLOVACKA, C. A K. POLNI MARSALEK a ZE SOBOTY NA NEDELL” Spolu s ostatnimi
zahrani¢nimi filmy ¢elila ¢eskd produkee pii uvddéni do americké distribuce nemalému
tlaku domdctho filmového priimyslu, jehoZ zdstupci od pocitku svého lukrativniho pod-
nikdni vidéli v zahrani¢nich filmech konkurenci a konstantné budovali obranné systémy
ztézujici jejich pifstup na americky trh. Cesky film se zde uplatnil zejména v obdobf Ze-
desdtych let minulého stoleti, kdy nejen uspél na mezindrodnim foru diky svym kvali-
tdm, ale souc¢asné toto obdobi zasahovalo do doby zvySeného podilu zahrani¢niho filmu
na americkych trzich.

Amerika a zahraniéni film

Na prelomu 19. a 20. stoleti, kdy byl trh s filmem ve Spojenych stdtech skute¢né otevie-
ny, ziskaly evropské filmy v americkych kinech dominantni pozici. Divodem byla jasna
prevaha evropské produkce v technické vyspélosti, organizovanosti a kvalité filma, kte-
ré byly pozitivné hodnoceny nejen ze strany divdk@, ale sou¢asné i kritikd.” Po prvni
svétové vdlce viak pievahu na americkém trhu evropsky film postupné ztrdcel, a to hned
z nékolika dfivodi: béhem vilky produkce v Evropé klesla a na americkém kontinenté
naopak vzrostla a vyspéla, a ameri¢ti producenti zacali tvofit kartely, které neclenskym
subjektiim omezovaly piistup na trh. Jiz ve dvacdtych letech minulého stoleti se tak za-
hrani¢ni film ocild na stejné lodi s nezdvislym americkym filmem a navzdjem bojuji

1) Ceskoslovenské filmy v Americe. Hollywood (ptiloha as. Film) 3, 1929, ¢. 7, s. 2-3.

2) J. Pacl, Ceské filmy v Americe. Filmovy kuryr 6, 1932, &. 16 (15. 4.), s. 1.

3)  Americké firmy se nevyhybaly ani nekalym praktikdm. proti nimz dnes samy bojuji: ve snaze dohnat nd-
skok svyeh zdangjEich zimorskych kolegh kopirovaly v podstaté pirdtskym zpiisobem evropské filmy
a prodavaly je ddl jako vysledky vlasini produkce. Srov. Kerry Segrave, Foreign Films in America:

1 History. Jelferson, NC : MeFarland & Company 2004, s. 5.
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o misto na trhu. Tato situace trvala po celé minulé stoleti a pokracuje dodnes. Rzné
druhy obchodnich oligopolistickych instituei vznikaly a zanikaly po celé mezivilecné
obdobi. Evropsti producenti se snazili o vstup na americky trh v&i silou v predstave vel-
kych zisk(i, které tento ohromny trh nabizel. O ty v8ak americkd studia nechtéla prijit
a kartely jim v tom vyznamné pomdhaly. Americii producenti vSak nepopuldrnost evrop-
skyeh filmi vysvétlovali kvalitou této produkce, kterd pry neodpovidala vkusu americ-
kého publika.”

Druhd svétovd vdlka opét utlumila evropskou filmovou produkei a Ameri¢ané svou po-
zici na trhu ddle upevnili. V povdle¢ném obdobi ovem nastala pro evropsky film v Ame-
rice zlatd éra, kterd ovlivnila uvddéni zahrani¢nich film@ ve Spojenych stdtech na celd
dvé desetileti. Filmaisky boom, novd témata, herecké a rezisérské hvézdy, popularita
evropskych filmi u americkych vojdkii vracejicich se po vilce z Evropy zpét do USA
a v neposledni fadé sexudlni otevienost jsou citovdny jako nejdilezitéjsi davody, které
k popularité evropskych filmi v Americe v této dobé vedly.” Pro generace vyriistajici
v tomto obdobi se pfitomnost zahrani¢nich film@ na pldatnech béznych kin stala samo-
zfejmosti, a to mélo dlouhotrvajiet vliv na jejich ndvStévnost. I distribuc¢ni spolecnosti
reagovaly na dspéch zejména francouzské a italské produkce zajmem o dalsi filmy ze
zahranic¢i. Hollywoodskd studia vSak ¢asem kooptovala styl a filmové zanry, kterymi se
evropské povdlec¢né filmy tolik liily od domdei produkce, a svym dobre fizenym obchod-
nim tlakem postupné evropskou produkei z béznych kin opét vytladila. Nemalym konku-
rentem se zahrani¢nim filmam staly filmy nezavislé americké produkce, které zejména
od osmdesdtych let 20. stoleti tradi¢ni témata zahraniénich filmt zpracovdvaly ve srov-
natelné kvalité a v kulturné piistupnéjsim havu pro domdei publikum.” Klesajiei trend
v uspé8nosti zahraniénich filmi v kinech trvd dodnes s ob¢asnymi obchodnimi dspéchy
nekterych titulfi jako napiiklad ZIVOT JE KRASNY & TYGR A DRAK, dvou nejispésnéjsich
cizojazyénych filmii na americkych trzich.” V posledni dobé se tlak na distribuci zahra-
ni¢nich film@ zvysil jesté diky narfistajici popularité celovedernich dokumentdrnich fil-
m, jejichZ podil na distribuci se zvySuje kazdym rokem a prostor pro zahraniéni filmy
se neustdle zmensuje.

Jednim z hlavnich dévodii, pro¢ jsou zahraniéni filmy na americkém trhu neprilis zisko-
vé, je omezeny pristup téchto filma do velkyeh siti kin. Jiz v mezivdle¢ném obdobr si

hollywoodské kartely vybudovaly znacény vliv na filmovou distribuei diky tzv. vertikdlni

4) Tamtéz, s. 3-52.

5) Andrew Sarris, Why the Foreign Film Has Lost Its Cachet. The New York Times. 2. 5. 1990, sekce 2A.
s. 15 a 35.

6) K. Segrave,c.d.,s. 161-207; Barbara Wilinsk vy, Sure Seaters: Emergence of Art House Cinemna.
Minneapolis : University of Minnesota Press 2001. s. 4.

=]

Film TYGR A DRAK piedstihl po svém uvedeni film ZIVOT JE KRASNY na prvnim misté Zebiicku nedspésndj-
gich cizojazyényceh filmi (K. Segrave, . d., s. 214; Keneth T u ran. Sundance to Sarajevo. Film Fes-
tivals and the World They Made. Berkeley — Los Angeles : University of California Press 2002, s. 162)
a v soucasnosti je jedinym cizojazyénym filmem v Zebficku 250 nejispéinéjsich filma na americkém
trhu v8ech dob — k 11. 2. 2007 byl TYCR A DRAK na 207. pficce s trzbami vice nez 128 miliond USD
(zdroj EDI FilmSource, online: <http://www.variety.com>: piistupné pro predplatitele v oblasti .Charts™
na: <http://www.variety.com/index.asp?layout=chart_top_250&dept=Film>).
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integraci: velkda hollywoodska studia filmy nejen produkovala, ale soucasné vlastnila
distribuéni firmy, které je do kin uvddély, a nakonec i sitf kin, jez je promitala. Studia
takto urcovala nejen jaké filmy se budou tocit, ale také jaké filmy se budou kde a kdy
uviadét. Ve tiicdatyeh letech 20. stoleti hollywoodskd studia a jejich distribuéni firmy po-
krocily jesté ddl ve snaze ovldadnout kina mimo fetézce, které primo vlastnily. Cely ame-
ricky trh byl rozélenén na regiony (zones) a v jejich rdmei byla kina rozdélena na t¥idy,
podle kteryeh dostavala hollywoodskou produkei k dispozici — tzv. first-run kina uviadéla
filmy v premiére, poté ndsledovala povinnd pauza (clearance), po niz ziskala film k pro-
mitani kina druhé kategorie (second-run), po dalsi povinné pauze kina tieti kategorie

Y Vrcholnym stadiem ovlddnuti kin hollywoodskymi studii bylo

(third-run) a tak dale.
takzvané blokové rezervovani, které uvadéni nezavislych a zahrani¢nich filmi v kinech,
kterd odebirala studiovou produkei, téméf vyloucilo.” Nezdvisld kina tedy musela ¢ekat
na filmy velkych studii del3i dobu, nebo se mohla soustiedit na filmy z nezdvislé ame-
rické produkce a filmy ze zahranici. Casem tak vznikala i sif takzvanych artovych kin,
kterd se stala hlavnim odbytistém evropské produkce po druhé svétové vilce.

Artovd kina, kterd ve vétiim poctu vznikala v USA zejména od konce &tyficdtych let,"
tak tvorila jedinou alternativu pro zahraniéni filmy, ale jejich pomérné malé mnozstvi
(Fddoveé stovky ve srovndni s desitkami tisic béznych kin) a celkovd kapacita (maximdlné
pétisetmistnd kina ve srovndni s premiérovymi kiny s poctem sedadel v tisicich) nega-
tivné ovliviiovaly finanéni ndvratnost takové distribuce, a tim snizovaly atraktivitu za-
hrani¢nich filmd pro vét&i distributory. Kromé artovych kin existovala v mezivdle¢ném
obdobi i tzv. etnickd ¢i krajanskd kina, kterd promitala filmy pro specifické narodnostni
skupiny."” Mezi nimi nechybéla kina pro ¢eskou a slovenskou komunitu a vzhledem k je-
jich nejcastéjsimu vyskytu v méstském prostiedi se dd predpoklddat, Ze existovala ze-
jména v oblasti Chicaga a Clevelandu, kde byly ¢eské komunity velmi pocetné. Nakonec
viak etnickd i artovd kina zacala postupné zanikat a jejich celkovy pocet se dramaticky
snizil."”

Termin first-run se v obchodnim filmaiském slovniku dochoval do soucasnosti. Systém
tiid kin jiZ sice neexistuje, ale sviij vliv na distribuci filmt si Hollywood nadile zacho-
viava. Nyni jej viak uplatiiuje v podobé finanéni prevahy nad nezdvislymi distributory
projevujici se v mnozstvi distribuovanych filmovyeh kopii a ¢dstkami investovanymi
do marketingu. Filmy velkych studifi jsou v premiéfe uvdadény stylem tzv. saturace trhu,
coz podle terminologie firmy sledujici a hodnotiei data spojend s produkef a distribuef
filma EDI FilmSource znamend uvedeni filmu soucasné na vice nez dvou tisicich promi-
tacich pldtnech. Takto bylo uvedeno napiiklad v lednu 2007 celkem Sest z 34 premiéro-

vvch titulfi, a viechny pochdzely ze studiové produkce. Aviak napiiklad filmy ze sérii

8) B. Wilinsky. e doso 43, Srov. 162 Douglas G o m e ry, Shared Pleasures: a History of Movie Presen-
tation in the United States. Madison : University of Wisconsin Press 1992, s. 6669,

9) Do 1é doby nepremiérova kina uvddéla zahraniéni filmy alespon v mezidobi. kdyz ¢ekala na uvedent stu-
diovyeh filmi. Srov. B. Wilinsky, e d.

10) Tamtéz, s. 2. Srov 16z D. Gomery, c.d., s. 180-183.

1) B. Wilinsky.c d., s 56.

12) K. Turan.c.d..s. 162,
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SPIDER MAN a HARRY POTTER prekracuji i tento vysoky pocet nejméné ctyfikrat. Zahra-
ni¢ni filmy ¢asto zac¢inaji distribuci v americkych kinech naopak v ,,zanedbatelném po-
¢tu” napiiklad dvou kopii a teprve v piipadé, ze film uspéje, je jejich pocet postupné
zvySovan. Obdobné tomu bylo v listopadu 2006 pri premiére Spanélského filmu VOIVER,
ktery na americky trh vstoupil v pouhych péti kopiich. V tinoru 2007 viak jiz putoval po
Spojenych stdtech ve vice nez stu kopiich, coz ovSem demonstruje i distribucni strategii
firmy Sony Pictures Classics, stupriujici marketingovou kampan na cesté filmu k vyhld-

3)

Seni Oscartl na konei stejného mésice."
Trnitou cestou cizojazy¢nych filmt na americkd platna proslo i mnozstvi Ceskyceh filmi.
V ndsledujicich fddcich jsou popsdny zptisoby, jakymi se cesky film dostdava k americké-
mu divdkovi v poslednich deseti letech, které autorka ¢lanku strdvila ve Spojenych sta-

tech a béhem nichz ziskala s uvddénim ceskych filmi v této oblasti osobni zkugenosti.

g
Ceské filmy na americkych pldatnech

v letech 1996-2006

Cesta zahrani¢nich filma k americkému divdku za¢ind ve vétdiné piipadi prezentaci na
mezindrodnich filmovych festivalech. Evropské festivaly v Berliné a Cannes a severo-
americké festivaly v Torontu a Sundance patii mezi ty, které ameri¢éti filmovi profesio-
ndlové vybirajici filmy pro ndkup distribuénich prav nebo pro promitini na vlastnich
festivalech ¢i v rdmei programu artovych kin navitévuji nejéastéji.’” Dalsi evropské fes-
tivaly — jako napfiiklad Rotterdam International Film Festival, San Sebastian Internatio-
nal Film Festival ¢1 dokonce Mezindrodni filmovy festival v Karlovych Varech — jsou
navitévovany filmovymi profesiondly méné ¢asto a nepravidelné. Hledaji-li viak spe-
cificky druh filmi, navstévuji tyto festivaly pravidelné. Vétsina ceskych filmi, které
ziskaly komeréni distribuci v americkyveh kinech béhem poslednich deseti let, byla na
nékterém z téchto festivalii uvedena.

Pfitomnost ¢eskych filmi v severoamerickych kinech neni v soucasnosti prilis ¢astd.
V béiné komercni distribuci se objevuji ¢eské tituly jesté méné casto a zhlédnuti téchto
filmt ve first-run kinech by se dalo nazvat vyjimecnou udalosti. Tato tendence oviem
odpovida obecné situaci distribuce zahrani¢nich filma v Severni Americe a nelze ji

pripisovat nedostatku kvality ¢eské filmové produkee, coz se ¢asto zminuje v domdcich

13) Variety Film Openings Chart — zdroj EDI FilmSource. Online:
<http://www.variety.com/index.asp?layout=chart_film_openings&sort=date&dept=Film&boxmonth=
[ &boxyear=1996&x=06&y=17> (pristupné pouze pro predplatitele).

14

Tak jako v ¢egtiné, neni ani v anglic¢tiné pojem artova kina™ zeela kodifikovdn. Pro artovd kina se v sou-
casnosti pouzivd v Americe nekolik termint — ¢asto vyraz calendar cinemas nebo repertodrova kina. Tyto
terminy jsou pouzivany pomémé volné a zahmuji kina a instituce s promitacimi prostory nejruznéjsi ve-
likosti od nejmensich jednosalovyeh kin az po kina fungujici v rdmei vWznamnyeh muzei, univerzit ¢éi
center uméni. Jejich spolecna charakieristika tkvi v jejich pristupu k programu, ktery tvoii ¢asto v ramei
mésicnich a deldich ¢asovych blokfi. je7 jsou publikovdny v tiZténém programu a rozesildny jako progra-
mové kalenddre (odtud vychdzi jeden z uvedenych terminii) nebo podobné publikovdny v nejriiznéjsich
médiich. Mnohd z téchto kin oviem kombinuji repertodrovy program filmi s first-run filmy, tj. uvddénim

filmd i v rdmei jejich premiérového uvedent.
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médiich a filmovyeh férech jako hlavni diivod. Kromeé nékolika vyznamnych vyjimek se
mnoha ¢eskym filméim nédlezejicim k tomu nejlepSimu, co se v zemi za poslednich deset
let vyprodukovalo, nepodafilo distribuci ziskat viibec nebo skonéily v rukou malyeh dis-
tributorti.

Nejriznéjsi severoamerické festivaly vyhledadvaji ¢eské filmy pro své programy na vice-
méné pravidelné bizi a mnoZstvi filmt bylo uvedeno také na velkych festivalech, jakymi
jsou Toronto International Film Festival a Sundance Film Festival. V poslednich letech
se Ceské filmy objevuji ¢asto i na nové vzniklych festivalech se stdle nartstajici presti-
7. Kromé jiz vy3e uvedenych patii mezi festivaly organizované jako samostatné, soutéz-
ni i nesoutézni, prehlidky uvadéjici ceské filmy napiiklad San Francisco International
Film Festival, Tribeca Film Festival, AFI Fest, Palm Springs International Film Festival,
Telluride Film Festival, Cleveland International Film Festival, Vancouver International
Film Festival, Starz Denver International Film Festival, a Seattle International Film Fes-
tival. V roce 2005 se mezi né zaradil i prestizni New York Film Festival uvedenim filmu
Stisti Bohdana Sldmy, ktery se tak stal prvnim ¢eskym celove@ernim filmem uvedenym
zde po dlouhych sedmadvaceti letech od zatazeni filmu HRA 0 JABLKO Véry Chytilové.
Vybér filmi do festivalovych programi pfirozené zdvisi na vkusu dramaturgii a jejich
snaze predstavit co moznd nejSirsi vvbér z celosvétové filmové produkce. Dle mnoha
z nich k ni ¢edti filmafi pfispivaji vyznamnym dilem. Festivalovi dramaturgové viak ne-
jsou nuceni ¢init svd rozhodnuti na zdkladé rentability a finanéni dspéch filma, které
vybrali, nehraje roli. .

Vedle téchto vyznamnych filmovych udalosti konajicich se jednou za rok existuje po celé
Severni Americe mnozstvi filmovych piehlidek a festival@, které jsou pofdddny jako sou-
¢dst programii artovych kin, jakymi jsou napiiklad: New Directors/New Films spolu-
pofadany v New Yorku dvéma prestiznimi institucemi, Museum of Modern Art a Film
Society of the Lincoln Center (coz je kromé jiného také porddajici instituce New York
Film Festival), ddle nejriiznéjsi festivaly film Evropské unie, pofddané v Chicagu,
Washingtonu DC a putujiei po nékolika méstech v Kanadé, a mnoho dalsich nepravidel-
nych programii, které mapuji uréity druh filmii a éeska tvorba se v nich obéas objevuje.
Dalsim typem prezentace ¢eskych filmi jsou pravidelné ¢i nepravidelné piehlidky sou-
stted'ujici se vyluéné na cesky film a casto predstavujici tematickou nebo autorskou
retrospektivu. Poptdvka po takovych programech je stdld a nalezeni dramaturga, ktery se
o takovy program zajim4 nepiedstavuje zidny problém. Ceské centrum New York, jeden
z poradatelfi podobnych putovnich prehlidek, zaznamenalo znacny dspéch v prezentaci
Ceské kinematografie v Severni Americe pravé timto zptisobem. Béhem poslednich de-
seti let bylo na severoamerickém kontinenté promitino vice neZ patndct retrospektiv
ceskych filma, které byly v rdmei turné predstaveny kazda alespon na péti mistech
v USA a Kanadé.

Rozhodujici podil na tomto dspéchu ma zdajem filmovych dramaturgti, ktefi znaji kvalitu
Ceské produkee a filmaid a kteff ¢asto prejimaji také roli inicidtort a kurdtort takovych
filmovych piehlidek. Mezi instituce a kina, kterad se na prehlidkach Géastnila a bez nichz
si nelze prezentaci zahrani¢énich filmi v Severni Americe predstavit, patii napiiklad AFI
Theater v Los Angeles a v Silver Spring ve staté Maryland (kam se kino prestéhovalo
z Washingtonu DC), newyorské instituce Anthology Film Archives, Film Forum, Brooklyn
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Academy of Music, Museum of Modern Art a Museum of the Moving Image, v Los An-
geles UCLA a American Cinématheéque, chicagské Gene Siskel Film Center a Facets
Cinématheque, bostonské Museum of Fine Arts a Harvard Film Archives v Cambridge.
National Gallery of Art a Avalon Theater v hlavnim mésté Washingtonu, Northwest Film
Center v Portlandu, Pacific Cinémathéque v kanadském Vancouveru, Pacific Film
Archives v kalifornském Berkeley, Wexner Center for the Arts v univerzitnim mésté
Columbus v Ohiu, Cinématheque Ontario v Torontu, Cinématheque Québécoise v Mont-
realu a mnoho dalgich. V neposledni fadé patii mezi pravidelnd promitani ¢eskych fil-
mi kaZzdoroéni prehlidka novych ceskych filmii ,New Czech Films™ v ramei programu
BAMcinématek, uvddénd v Brooklyn Academy of Music v New Yorku uz sedmym rokem
a spolupoiddans Ceskym centrem New York. Nékteré deské zastupitelské tifady podobné
prehlidky ve svych méstech planuji nebo se vénuji pravidelnym videopromitinim ces-
kyeh filmi, kterd vice odpovidaji jejich rozpoctovym moznostem.

Mezi témito putovnimi prehlidkami ¢eskych filmi (v priméru obsahovaly 7 az 10 tituli,
a nejvétsi z nich zahrnovala vice nez 30 filmi) byly retrospektivy Véry Chytilové, Pavla
Jurdcka, Karla Kachyni, Jiftho Menzela, Frantigka VIdcila, Jana .q\'anknmj:-m a Karla
Zemana a tematické prehlidky ..Cesky modernismus®, . Ceskoslovenskd novd vina®.
..Cesk}f animovany film™ a ,Horror a imaginace v ¢eském filmu®. V soucasnosti putu-
je v Americe prehlidka Sesti filmd z produkce posledniho desetileti nazvand “Rare
Bohemians™, predstavujici mladsi generaci filmaid, a retrospektiva “Czech Modernism™
s dvandcti filmy z obdobi let 1926 az 1949.

Ameri¢ti novindfi na nemnoha mistech uz po desetileti zminuji fakt, ze komercéni distri-
buce zahraniénich filmt v Severni Americe md trvale klesajici tendenci." Ceskd tvorba
neni vyjimkou a fakt, Ze distributofi jsou ¢im dal opatrnéjsi a nechtéji riskovat s ..malym
evropskym filmem™, se projevuje i tim, Ze mnoho ¢eskych snimka hodnych jejich pozor-
nosti ziistalo mimo hru. Distributofi, ktefi vsadili na ndro¢né filmy, jez nakonec slavily
tispéch v béZznych kinech, nedistribuuji béhem jednoho roku v kinech velké mnozstvi ti-
tulii. Napiiklad firma Zeitgeist Films, kterd distribuuje mimo jiné film NIKDE v AFRICE
(ktery ziskal Oscara za nejlepsi cizojazycény film v roce 2002), dostane ro¢né do kin pou-
ze pét az sedm celovecernich filmi, dokumenty v to pocitaje.

Prestoze je o tvorbu z obdobi ¢eskoslovenské nové viny velky zdjem v repertodrovych ki-
nech, je prodej novych ceskych filmi do distribuce a jejich uvedeni ve first-run kinech
nepomérné naro¢néjsi. Z vice nez 1200 cizojazycénych titulG komeréné distribuovanych
ve Spojenych statech béhem poslednich deseti let bylo pouze dvandet ¢eské produkee.
Kompletni seznam Ceskych filmi uvedenych do distribuce v USA ve stejném obdobi je
nasledujici (anglicky distribucni nazev predchézi piivodnimu ¢eskému):

1996
Kotya (Kowja, . Jan Svérdk, uvedl Miramax Films: Oscar za nejlepsi cizojazyény film
v roce 1996)

15) K. Segrave. c. d.. s. 198; Phillip Lopate, When foreign movies mattered. The New York Times.
13. 8. 2000, Sekce 2, s. 11 a 20; Anthony Kaulman, Is foreign film the new endangered species?
The New York Times, 22. 1. 2000 (online verze). aj.
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1997
MARIAN (r. Petr Viclav, uvedl Turbulent Arts)
CONSPIRATORS OF PLEASURE (SPIKLENCI SLASTI, 1. Jan Svankmajer, uvedl Zeitgeist Films)

2001

DivipEp WE FALL (MUSIME SI POMAHAT, 1. Jan Hrebejk, uvedl Sony Pictures Classics;
nominace na Oscara za nejleps{ cizojazy¢ny film v roce 2000)

LiTrLE OTIK (OTESANEK, 1. Jan Svankmajer, uved| Zeitgeist Films)

DARK BLUE WORLD (TMAVOMODRY SVET, r. Jan Svérdk, uvedl Sony Pictures Classics)

2002
ALL My LoVED ONES (VSICHNI MOJI BLIZCI, r. Matej Minaé, uvedl Northern Arts
Entertainment)

2003

AUTUMN SPRING (BABI LETO, . Vladimir Michdlek, uvedl First Look Pictures)

ZELARY (r. Ondfej Trojan, uvedl Sony Pictures Classics; nominace na Oscara za nejlep-
§i cizojazyc¢ny film v roce 2003)

2005
Up AND DOwWN (HOREM PADEM, 1. Jan Hiebejk, uvedl Sony Pictures Classics)

2006
LUNACY (SILENI, r. Jan Svankmajer, uvedl Zeitgeist Films)
SOMETHING LIKE HAPPINESS (STESTI, r. Bohdan Slama, uvedl Film Movement)'”

Opakovdni nékterveh jmen v tomto kratkém seznamu demonstruje dvé skutecnosti: Ze
distributori rddi sdzeji na ovéreného favorita, ktery jiz v minulosti dokdzal prinést vyssi
trzby (Jan Svérdk a Jan Hiebejk), 1 kdyby se jednalo o nejmladsiho reziséra v zemi, a Ze
autorské filmy legenddrnich filmai jsou atraktivni pro specializované distributory. To je
pifpad reZiséra Jana Svankmajera, jehoz veskeré celovederni filmy po¢inaje LEKCI FAUST
(Faust, 1994) byly v USA distribuovany firmou Zeitgeist Films. Pokud bychom v sezna-
mu uvedli i jména producent, opakovalo by se i jméno Ondfeje Trojana. Jeho produke-
ni firma THA byla velmi dspésnd v zajisténi distribuce s firmou Sony Pictures Classics
prostiednictvim zdstupce Neila Friedmana z firmy Menemsha Films. Z rozhovorti s ko-
prezidentkou firmy Zeitgeist Films, Emily Russo, a s Neilem Friedmanem vyplyvd, Ze
postup vybéru pfi ndkupu filmt na obou strandch distribuéniho spektra se prilis nelisi.
Odligné jsou pouze obchodni cile a publikum, které firmy obhospodaruji. Zeitgeist Films
hledd tituly, které vyhovuji velmi specifické sekei publika navstévujiciho zejména arto-
va kina, zatimco Sony Pictures Classics se vice zaméfuje na obecnéjsi ¢dst publika.

16) Viz Variety Film Openings Chart. Online: <http://www.variety.com/index.asp?layout=
chart_film_openings&sort=date&dept=Film&boxmonth=1&boxyear=1996&x=06&y=17> (pii-

stupné pouze pro piedplatitele); soupis ddle vychdzi z vlastnich pozndmek autorky éldanku.
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Prestoze osobni vkus i pfi ndkupu do distribuce hraje roli, jeho vysledkem musi byt zisk.
Co je ovSem u téchto dvou distributor@i nesrovnatelné, jsou dosazené trzby, které ziskal
Zeitgeist Films, respektive Sony Pictures Classics ndkupem ceskych filmu do své distri-
buce. Naptiklad trzby za film MUSIME SI POMAHAT byly zhruba tfiaptlkrat vétsi, nez kolik
vydélaly tii Svankmajerovy celovederni filmy dohromady (LEKCE FAUST, SPIKLENCI SLAS-
TI, a OTESANEK), aviak stdle ¢tyfikrdt méné, nez vynesl firmé Miramax Korja, komerc-
né nedspésnéjsi cesky film na americkém trhu."’ KoLIA se jesté v roce 2000 vyskytuje
jako jediny stfedo a vychodoevropsky film na seznamu finanéné nejispésnéjsich cizo-
jazy¢nych filmi v americké distribuci. V tomto roce byl s trzbami 5,8 milion USD na
37. mists."™

Bylo by chybou nezminit distribuci ¢eskyceh filma na videu, DVD a prostrednictvim te-
levizniho vysildni. Zatim neni k dispozici diikladnd studie této oblasti, a proto se zde
omezime pouze na zbhéiny prehled a priklady takové distribuce. Pomineme-li vét&inou
snadno piekonatelny problém rozdilnych regionti DVD, je nutné zminit, ze americky trh
s filmy na videu je dodnes chranén odlisnym formdtem televizni pfenosové soustavy.
Na rozdil od evropskych zemi, kde vét&§ina DVD prehravacii a televiznich monitort béz-
né dostupnych v prodeji zvlddd vétdinu formdth véetné NTSC a PAL, je vétsina piehra-
vacl a televiznich monitorti v béZnych severoamerickych obchodech schopna zobrazit
pouze NTSC format. Tim je opét ovlivnén volny pristup zahrani¢nich film@ na americky
trh a vétsina prodanych tituld musi tedy zdkonité pochdzet od americkych distributorti.
Ceny zahraniénich film@ na DVD jsou také ¢asto aZ o tfetinu vy$si, a tak jejich Siteni vy-
znamné nenarostlo ani prostfednictvim videa a DVD. Nedostate¢na vynosnost zahranic-
nich film z tzv. ancillary markets (tj. videa a televizniho vysildni), které v soucasnosti
tvoli nejvétsi ¢dst zisku z distribuce filmé na americkém trhu, je jednim z dalsich zmi-
fiovanych diivodd obtiznosti uplatnéni zahranic¢nich filmé v Americe.” Oc¢ekadvani takto
vyznamné snizeného zisku nedovoluje distributor@im investovat do marketingu a dosta-
te¢né tak propagovat uvedeni filmu v kinech (které nasledné propaguje tentyz film pro-
ddavany na DVD). Dostupnost filmii na videu ¢i prostfednictvim internetu je v souc¢asnos-
ti vysokd, ale bez uvedeni v kiné, a tim dostatec¢né propagaci v médiich, nemd americky
divdk pfilis moznost se o filmu dozvédét.

Firma Facets Multimedia se dlouhodobé vénuje vyddvéni ¢eskyceh filmii zejména z obdo-
bi ¢eskoslovenské nové viny na VHS a DVD v NTSC formatu, a ¢ini tak propagaci ces-
kého filmu velkou sluzbu. Soucasné prostiednictvim svého specializovaného online
obchodu nabizi mnozstvi ¢eskyeh titulfi vydanych na VHS a DVD i jinymi firmami.”
Také spoleénost Criterion vydala ve své kolekci na DVD nékolik vyznamnych ces-
kych filmfi v exkluzivni kvalité a viechny nové tituly nakoupené do kinodistribuce v USA
byly vyddny na DVD jejich distribu¢nimi firmami. Vétsina z vyse uvedenych filma jsou

17) Zdznamy z rozhovord autorky ¢ldnku s Emily Russo (v New Yorku 27. 6. 2000) a s Neilem Friedmanem
(v Karlovych Varech 6. 7. 2000).

18) K. Segrave,c.d., s 215.

19) Srov. napi. David D enby, Big Pictures. Hollywood Looks for a Future. The New Yorker. 8. 1. 2007,
s. 54.

20) Online katalog, obchod a pijcovna firmy Facets Multemedia jsou k dispozici na adrese: www . facets.org.
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k dispozici napFiklad prostfednictvim populdrni online video pjcovny Netflix, kterou
vyuzivaji miliony Americ¢ant po celych USA.

Za pomérné kritkou dobu své existence si Netflix vybudovala silnou pozici mezi video-
pGj¢ovnami s celostitnim dosahem. Chytry a jednoduchy systém sluzeb Netflix rozvifil
pied nékolika lety stojaté vody videopiijcoven a donutil i ty nejvétsi firmy jako napiiklad
Blockbuster ke zméné cen a poskytovanych sluzeb.”” Mési¢ni poplatek v rozmezi 10 az
18 USD povoluje zikaznikovi sou¢asné zaptjceni jednoho az tii DVD z online katalogu
plijcovny v zavislosti na vy3i mésiénitho poplatku; zdkaznik si mtze ponechat DVD jak
dlouho ehee bez 1ictovdni poplatkti za pozdni vrdceni zapij¢eného videa a jakmile vrati
bezplatnou postovni zdsilkou jedno DVD zpét, plijéovna mu automaticky posle dalsi DVD
ze seznamu, klery si zdkaznik sam obhospodafuje prostfednictvim vlastniho G¢tu na we-
bové strance pijcovny. Jasnym cilem viech videoptijcoven je postupny prechod na elek-
tronické stahovdni filmt prostrednictvim internetu a Netflix jiz v lednu 2007 spustil sluz-
bu novou — zapfijéeni filmu pfimym videostreamingem z internetové stranky ptjcovny.
poskytovany viak zatim pouze zdkaznikim s pocitacovou platformou Windows.™ Soucas-
né Netflix vstoupil i mezi distributory a stdva se vyznamnym hrdcem i na tomto poli.
Nabizi tak nejen své rozsahlé distribuéni moznosti na DVD, ale navazuje také partnerské
vztahy s ostatnimi firmami pro zajisténi distribuce zakoupenych filma v kinech.

Diky sluzbam Netflix ma bézny dividk v té nejmensi vesnici s piistupem na internet
k disvozici vétdinu zahrani¢nich filmé vydanych na DVD ve Spojenych stitech, od kla-
siky po soucasnou produkei. Mezi souc¢asnymi filmy, které jsou k dispozici prostrednic-
tvim Facets Multimedia a Netflix, se objevuji i ¢eské tituly vydané v USA pifmo na DVD,
jako napiiklad horror CHOKING HAZARD.

Televizni kabelové kandly obéas nabizeji ¢eské filmy prostrednictvim ,,pay-per-view™
nebo .video-on-demand™ (video na vyzddani) sluzeb a ¢esky film neni cizi ani satelit-
nim kandlim: Zelenkovy PRIBEHY OBYCEJNEHO SILENSTVI (WRONG SIDE UR 2005) byly
vysildny na Link TV a dalsi ¢eské filmy se do programu tohoto kandlu pripravuji. Tato
oblast si v&ak zaslouzi mnohem detailnéjsi a kvalifikovanéjsi studii, nez jakou v tomto
obeeném piehledu mizeme nabidnout.

Zdavérem je podstatné oteviil jesté jednu otdzku: kdo vlastné tvoii publikum ceskych fil-
mil v Severni Americe? Stejné jako u jinych zahrani¢nich provenienci tvofi 1 zde velkou
cast divdkd filmovi fanouscel, ktefi hledaji alternativu k zdaplavé hollywoodskych velko-
filmfi. Patii mezi né také univerzitni studenti, ktefi tvoff pfevdaznou ¢dst publika artovych
kin v univerzitnich méstech, kde se zahrani¢éni filmy pravidelné uvadéji. V neposledni
fadé na ceské filmy chodi jiz tradiéné krajanskd komunita. Ta v mezivdleéném obdobi
casto distribuei ¢eskyceh film@ vzala do vlastnich rukou.” Tato praxe se vak jiz v sou-
¢asnosti neobjevuje a komeréni distribuci ¢eskyeh filmit zajistuji pouze americké firmy.

21) Online videoptij¢ovna Netflix je k dispoziei na adrese: www.netflix.com,

22) David Pogue, A Stream of Movies, Sort of Free. The New York Times, 25. 1. 2007, sekce Technology
(online verze).

23) Ceskoslovenské filmy v Americe. Hollywood (piiloha ¢as. Film) 3, 1929, &. 7. s. 2—3; Prvni &sl. zvukovy
film v Americe. Filmovy kuryr 5, 1931, &. 24 (12. 6.). s. 3; Ceskoamerickd p@jcovna v Chicagu. Filmo-
vy kuryr 5. 1931, ¢. 28 (10. 7.), s. 3.
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Jedna vyjimka vSak existuje — zakladatelem a vlastnikem firmy Facets Multimedia, kte-
rda vyddvd na DVD a VHS kromé jiného i c¢eské filmy, je ¢esky krajan Milos Stehlik, kte-
ry se v USA usadil v Sedesdtych letech. Zdjem krajanii o ¢eskou produkei je sice velky,
ale dspéch filmd v Severni Americe se na ném nedad zakladat — vétginu divaki dspés-
nych [ilma jako napriklad Kowja ¢i MUSIME SI POMAHAT tvofili Americané, které témata
obou filmi oslovila a odménili je vysokou ndav&tévnosti.

V Severni Americe existuji distributofi a divdcké publikum pro vSechny druhy filma.
Pro zahrani¢ni tvorbu je v3ak velice dtlezité nalézt vhodny distribuéni protipél v podobé
distributora, kterého ndrocnost projektu neodradi a na zdkladé predchozich zkuSenosti
je schopen navrhnout odpovidajict zpfisob marketingu a uvedeni filmu do kin. Casto se
viak jasné Sance filmu obrati v absolutni zmar a nikdo neni schopen vysvétlit, kde se

stala chyba. Distribuce filmil je nékdy bliz&i alchymii nez jakékoliv exakini védé.

Irena Kovarova
Kurdtorka a produkéni.

(Adresa: ikovarova(@earthlink.net)

Citované filmy:

Babi léto (Vladimir Michdlek, 2001), C. a k. polni maridlek (Karel Lamac. 1930). Fidlovacka (Svatopluk In-
nemann, 1931), Harry Potter a Kamen mudreit (Harry Potter and the Sorcerer’s Stone: Chris Columbus,
2001), Harry Potter a Ohnivy pohdr (Harry Potter and the Goblet of Fire: Mike Newell, 2005). Harry Potter
a Tajemnd komnata (Harry Potter and the Chamber of Secrets; Chris Columbus, 2002), Harry Potter a Vézen
z Azkabanu (Harry Potter and the Prisoner of Azkaban: Alfonso Cuardn, 2004). Horem pddem (Jan Hiebejk.
2004). Hra o jablko (Véra Chytilova, 1976), Choking Hazard (Marek Dobes, 2004), Kolja (Jan Svérdk. 1996),
Marian (Petr Viclav, 1996), Musime si pomdhat (Jan Hiebejk, 2000), Nikde v Africe (Nirgendwo in Afrika:
Caroline Link, 2001), Otesdnek (Jan Svankmajer, 2001), Piibéhy obyéeiného Silenstri (Petr Zelenka, 20053).
Spider-Man (Sam Raimi, 2002), Spider-Man 2 (Sam Raimi, 2004), Spikienci slasti (Jan Sy ankmajer, 1990),
Sileni (Jan Svankmajer, 2005), Stésti (Bohdan Slama, 2005), Tmavomodry svét (Jan Svérdk, 2001), Tyver
a drak (Crouching Tiger Hidden Dragon/Wo hu cang long: Ang Lee, 2000). Volver (Pedro Almodovar, 2000),
Viichni moji blizei (Matej Minac, 1999), Ze soboty na nedéli (Gustav Machaty. 1931). 2#/(”‘) (Ondrej Trojan.,
2003), Zivot je krdsny (Life is Beautiful/La Vita & bella: Roberto Benigni, 1997).

Poznamka o autorce:
Irena Kovdrova piisobi ve Spojenych stdtech a spolupracuje s nejriiznéj&imi kulturnimi a jiny-
mi institucemi na organizaci filmovych programii jako kurdtorka a produkéni. V letech 1999 az
2004 byla zastupkyni feditele v Ceském centru New York, kde byla zodpovédna za dramaturgii
a produkei kulturniho programu. V jeho rdamei zrealizovala sedm putovnich retrospektiv ¢eskych
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filmb a v roce 2000 zahdjila tradici pordddni kazdoroéni prehlidky “New Czech Films™ spolec¢né
s BAMcinématek. V roce 2004 zapocala samostatnou kariéru ve stejné oblasti. Od té doby byla
kurdtorkou a produkéni tii roénikd prehlidky “New Czech Films™, naddle s BAMcinématek.
Se stejnou instituei kurdtorsky a produkéné pripravila putovni prehlidku “Czech Modernism:
1026-19497, kterd méla premiéru v New Yorku v prosinci 2006 a ktera pokracuje v severoame-
rickém turné v roce 2007, Soucasné je zdstupkyni Ceského filmového centra v Severni Americe,
pro néz kromé jiného pripravila putovni prehlidku Sesti souc¢asnyeh filmi nazvanou “Rare Bohe-
mians, klerd je od srpna 2005 na turné v Severni Americe a od ledna 2007 je soucasti nového
pravidelného filmového programu Ceské ambasddy “Lions of Czech Film™ v Avalon Theater ve
Washigtonu DC. Od roku 2005 také spolupracuje s ACFK a na produkei Letni filmové gkoly

v Uherském Hradisti.
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SUMMARY

CZECH FILMS IN NORTH AMERICA

Irena Kovirova

Czech films were screened in American cinemas sporadically already in the 1920s, The heyday for Czech
cinema of the late 1960s was reflected in a markedly higher presence of these films also in America. That was

possible not only due to the quality of the films that Czechs then produced but also thanks to the “golden age™
for foreign films in America that took place in the post-WWII period and lasted roughly a couple of decades.
The number of foreign films among U.S. theatrical releases has been decreasing ever since that period and
the access of any European film to American cinemas is now much more difficult. A stark difference with
the 80 % share of foreign films on the U.S. market at the end of the 19th and beginning of the 20th Century.
the current share reaches barely to 1.5 %. In competition with American studio and independent cinema.
foreign titles first faced various techniques of markel protection from the American side and today the compe-
tition happens on the level of access 1o incomparable marketing and financial means in the hands of Holly-
wood studios.

In these highly competitive times, only 12 Czech films were commercially released in American cinemas out
of the over 1 200 foreign language films distributed in the same period. This route however is not the only
way in which Czech cinema reaches American audiences. Through sereenings of numerous retrospectives in
calendar cinemas and various cultural institutions and individual films at festivals and film series, Czech
films are seen all over North America from Texas to British Columbia and from California to New York. These
avenues are also enhanced by the availability of a number of Czech films on DVDs and through Internet
video-streaming and different kinds of television. which are becoming very accessible means to sereen

fl)l'("igll l'ilms n ll‘l(" ('umf(u‘t uf l]()nl(' fnr every Nl}l'lh Alll('l'il‘illl famil_\' \\'illl access lo lh(" Illll'l'llf‘l.

Translated by Irena Kovifovd
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