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Obzor

Déjiny ze stranek ¢asopisi

Michele Canosa — Giulia Carluccio — Federica Villa (eds.): Cinema muto italiano:
Tecnica e tecnologia. Vol. 1.: Discorsi, precetti, documenti.
Vol. 2.: Brevetti, macchine, mestieri. Roma : Caroceci 2006, 263 + 135 stran.

Dvoudflné publikace o technice a technologii italského némého filmu vysla v rdmei fady ,,cine-
ma/tecnologia® fimského nakladatelstvi Carocci, vedle dalsich osmi svazkid. VSechny jsou vy-
sledkem ambiciéznfho né&kolikaletého meziuniverzitntho vyzkumného projektu ,,Le tecnologie
del cinema. Le tecnologie nel cinema® (Technika filmu. Technika ve filmu). Ostatnf knihy se
vénujf zobrazovéani techniky v italské kinematografii, stylu a postupim nizkorozpoctové italské
produkce Sedesitych let, divdctvi v prvnf poloving minulého stoletf a v sou¢asnosti, jeZ je po-
znamenané ,,novymi formami zkugenosti*, nebo italskym pfsp&vkim svétové kinematografické
technice spojenym s barvou, zvukem a formétem obrazu. Ka?d4 kniha pFitom odrazf konkrét-
nf zdjmy a zaméfeni jedné ze zaastnénych univerzit & konkrétnich osob podilejicich se na
zpracovéni projektu. Nejednd se tedy o souhrnné dé&jiny italské kinematografické techniky,
ale o soubor jednotlivych stati, za¢len&énych na zdkladé p¥ibuznosti do svazki shornikového
charakteru.

Prvnf svazek vénovany technice italského némého filmu nazvany ,,Discorsi, precetti, documen-
ti* (Diskursy, ndvody, dokumenty) obsahuje, kromé predmluvy editorek (Giulia Carlucciova
a Federica Villaov4), dvé& studie vytvofené na zdkladé excerpef z dobovych filmovych a fotogra-
fickych #asopisii, a pak soubor sebranych dobovych ¢lankii opatfenych kratkymi komentéfi, te-
maticky seskupenych kolem jednotlivych . technickych® témat (profest, postupil a problémi).
Giaime Alonge sviij ¢lanek vénoval setkdnfm kinematografické a vale¢né techniky v oboro-
vych ¢asopisech desétych let minulého stoleti. Zabyvé se v ném jednak postoji jednotlivych
redakef k italsko-tureckému konfliktu v Libyi (1911-1912) a pozdéji k prvni svétové vélce,
a pak kinematografii jako ndstroji arméady, jejimu ,,oku a mozku®. Zajimavy moment predsta-
vuje dvaha o vlivu védleéného konfliktu na kinematograficky priimysl, bohuZel ale neni déle
rozvedena. Podobné dvahdm o ,,mechanizaci svéta“ jako v&eobecnému trendu se dostalo jen
malé pozornosti.

Nésleduje pifspévek, ve kterém Franco Prono sleduje zminky o kinematografické technice
v ¢asopisech vénovanych primarné fotografii. Autor se zaméfuje pfedeviim na vyvoj chédpa-
nf filmu jako umé&ni, pfitom se vé&tSinou omezuje na jednoduchy popis jednotlivych zmfnek,
aniZ by vyvozoval n&jaké zavéry. Pfesto je moZné v textu najit nékterd zajimavd pozorovéanf.
Napfiiklad vyvoj italské kinematografické techniky byl vnimén jako zaostdvajic jiZ na stran-
kéch sledovanych &asopisti z dvacatych let minulého stoletf, a nikoli aZ v sou¢asnych studiich
porovnavajicich domécf a zahrani¢nf patentové pfihlasky (srov. Alberto Friedemann, v tomto
éisle Iluminace).

Zbytek publikace tvoff oddil, ve kterém Silvio Alovisio uvddi projekt zaméfeny na excerpce
z italskych oborovych ¢asopisi némého obdobi (konkrétn& mezi lety 1910 az 1931). Vybér kor-
pusu sledovanych ¢asopisii se Fidil tfemi faktory: jejich dostupnosti v turfnskych knihovnach,
tiplnostf a dislednosti jednotlivych tituli a jejich reprezentativnosti. Zatimco ve sledovaném
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obdobi existovalo piiblizng 200 tituld, vyzkum se soustfedil jen na 8 z nich."” Ve svém tivodu
se déle Alovisio zmifiuje o tom, jak pfekvapivé madlo se o technice ve sledovanych tiskovindch
piSe, vzhledem k jejfmu centralnfmu postavenf v rdmei vyroby filmu (vyzkum napftiklad zahrmu-
je také scendristiku jako technicky obor).

Nasleduji ,,antologie* k jednotlivym tématiim (studia, reZie, scendristika, li¢eni a kostymy,
filmovy materidl, natd¢ent, kameramani a osvétlovaci technika, barva, hudebni doprovod,
synchronizace a nahravani zvuku, projekce) a nakonec bibliograficky seznam viech &lanki,
z nich# antologie vybird. Jednotlivé vybrané &lanky jsou pfitom propojeny kratkymi pozoro-
vanimi. Ta v8ak mohou jen téZko nahradit skute¢ny vyzkum sledovanych periodik. Napiiklad
nékteré ¢lanky v antologiich prebirajf italské #asopisy z francouzského tisku, aniZ by se autor
antologie sna#il vysvétlit, jaké mél tento postup postaveni ve sledovaném obdobi.

Formét antologie je jist& dilezity pro dalsf kroky vyzkumu na dané téma. Tézko ale miZeme
pfedpoklddat, 7e vybér nékolika ¢ldnkd z osmi sledovanych periodik z n&kolikandsobn& vy¥-
stho celkového podtu, miZe tvofit solidnf zdklad pro hlubif zkouméni problematiky. Kniha se
navic nedrZ{ formdtu antologie, kdyZ na za¢4tek p¥ipojuje dvé samostatné studie.

Druhy dtlejsf svazek, nazvany ,,Brevetti, macchine, mestieri* (Patenty, stroje, profese), sdru-
Zuje, kromé kritké metodologické predmluvy editora (Michele Canosa), devét samostatnych
studii. Canosa v tivodu pfizndv4, 7e publikace nem4 byt d&jinami techniky némého filmu v It4-
lii, nybrz souborem jednotlivych piipadi, dosud v literatufe nefesenych, které mohou fungovat
také jako symptomy vytlatovdni nebo marginalizace uvnitt historiografie filmu. Vyvracejf tak
,»purovisibilismus® (ktery chdpe mezititulky jako residuum literatury), ,,absolutni mutismus*
(ktery nebere ohled na mnoZstvi pokusti o ozvu&enf tzv. némého filmu), ,,naturalizaci“ standard-
niho formatu filmového pdsu a ,,chromofobii* (kterd se projevuje v retrospektivnim zkoumani
kinematografické techniky). Nakonec Canosa pfipomin4, Ze vyvoj techniky v obdobf némého
filmu neodpovid4 ani tak vnitinf evoluci jednotlivych sérif p¥istrojii, jako spi¥e pozadavkim
kinematografické instituce, respektive, kinematografii ve f4zi institucionalizace (s. 11).
Nésleduje krétky, opét spife metodologicky, ¢lanek Alda Bernardiniho o vztahu techniky
a dé&jin filmu, se zvlastnim pfihlédnutim k situaci v Italii v obdobi némého filmu.

Chiara Carantiové ve své ¢ldnku o inovacich v kinematografické technice studuje patenty udé-
lené v Itélii mezi léty 1908 az 1920. Dochdzi v ném k podobnym zdvérim, jaké p¥inesl v jedné
z predchozich publikacf projektu Alberto Friedemann (pteklad v tomto &fsle lluminace): v Italii
je sice moZné najit mnoZstvf patentii, ale kviili neexistujfcf technicko-priimyslové politice a ne-
z&jmu vétdich investord tyto patenty nepfinesly dileZit&j$f zmé&ny &i inovace.

Elena Tammaccarové se vénuje promitacim strojiim v letech 1907 az 1923. Zajimavé je, Ze
mezniky pro jeji vyzkum uréily existujfef dobové manuély (z let 1907, 1911, 1914 a 1923), ze
kterych témé&F vyhradn& vychdzi. Jejf staf pak popisuje ,,hlavni* zmény v konstrukei promita-
cich stroji, smérem k lepéi kvalité projekce. Jednd se tak spi%e o asov& linedrni exkurzi do
dobovych manuéli neZli o skuteény vyzkum konkrétni konstrukce promfitacich stroji.

Vera Carimatiové zpracovala siru¢né dé&jiny dvou italskych spole&nosti, Prevost a Cinemecca-
nica, a popisy jejich hlavnich vyrobkd v letech 1910 az 1930.

Alessia Navantieriové se zabyvd objevem optického zdznamu zvuku na filmovy pés, ktery roku
1913 vymyslel a v roce 1921 patentoval italsky vyndlezce Giovanni Rappazzo. Popisuje Rap-
pazziv systém, veetn& pfedjimaného n&kolikastopého zdznamu zvuku, a jeho marné snahy zfs-
kat podporu domdciho kinematografického priimyslu. Rappazzo se tak stdvé prototypem trpici-
ho osamélého génia, pracujiciho témér bez prostfedkii na vyndlezu, ktery pfedbéhl svou dobu.

1) Zpracovana databaze je k dispozici online:
<http://archivispettacolo.pin.unifi.it/Tecnologia/webindex.aspx>.
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Giandomenico Zeppa popisuje dobové praktiky pfi vyrobé titulki a mezititulkid k némym fil-
miim. Jeho v zdvéru potvrzeny predpoklad, Ze mezititulky nejsou jen text, ale také film, svébyt-
nd sou¢ast audiovizudlntho dila, je sice zajimavy, ale jen malo podepfeny téméf ahistorickym
vykladem o uzfvanych piistrojich a postupech.

Alberto Friedemann piispivd k d&jindm substandardnich formati dvéma pfpadovymi studi-
emi uZivan{ formétu 17.5mm v Turfné. Svou studii uvadf stru¢nymi dé&jinami tohoto rozméru
a provokativn{ otdzkou, zda je nepfitomnost zminek o italském prostfedi zplisobena tim, ze se
v této oblasti skute¢né nic nedélo, nebo spiSe nezajmem domaéci historiografie. Hned v dvodu
se pfitom piiklan{ ke druhé moZnosti. V samotné studii pak vychézi nejen z dobovych zprav
v tisku a patentnich piihlagek, ale také (jako jeden z mdla zastoupenych v publikaci) z pie-
¥ivéich exemplafi pEistroji uchovanych v turinském Narodnim filmovém muzeu, a pouziva také
dal&f archivni dokumenty.

Livio Gervasio se zabyvé systémem pro zdznam ,,pfirozenych* barev Kinemacolor, jejZ vyvinul
ve Velké Britdnii pisobici Charles Urban a ktery byl nékolik médlo mésicii prezentovén také
v Itélii. Charles Urban uvadél Kinemacolorové filmy od roku 1906 a# do prvnich let ndsledu-
jictho desetileti, kdy o jeho systém prestal byt zdjem. Gervasio hled4 p¥i¢iny nejen v technic-
kych vlastnostech hardwaru, ale také v souvislosti s dobovymi praktikami predvadéni, ekono-
mickymi problémy pro rozvo) nového systému, v neschopnosti Urbanovy spole&nosti doddvat
dostatecny potet filmi (,softwaru™) a v chladném pfijeti vétsinou nonfikénich kratkych filma
v dobé néstupu celovederniho formédtu a epickych vypravnych Zzdnr. Gervasio pak sleduje
psanf o Kinemacoloru v domédcim tisku a uvad{ nékterd pozorovani vychézejicf ze studia sbirky
kinemacolorovych filmi uchovanych v bolonské filmotéce.

Druhy svazek uzavird Riccardo Redi ¢lankem o scénografech a kameramanech v obdobf némé-
ho filmu. Pfitom se jedn4 spife o syntézu informacf publikovanych v literatufe nezli o skutedny
vyzkum. Redi se sna%f stopovat jednotlivé autorské osobnosti, pozvolna se objevujicf v pro-
stiedf anonymnich femeslnych tvired, a hledat jejich osobity styl & vliv na konkrétni podobu
jednotlivych filma.

Hlavnf vytka k publikaci sméfuje k ediénimu projektu jako celku. Vydat deset knfZek vénu-
jicich se kinematografické technice je jisté zdasluzné. Ale od nékolikaletého vyzkumného pro-
jektu, ktery spotfeboval nemalou finanéni podporu italského statu a energii nékolika univerzit-
nich pracovist, bych otek4vala vic nez sborniky jednotlivych studif, které jen zifdka prekracuji
hloubku konferenentho pfispévku. Zarazejicf je také fakt, Ze tato konkrétni publikace vychazi
z dobovych ¢asopiseckych ¢lanki a manuali jako téméf jediného pramenu, atkoliv vznikla pod
z&8titou univerzity v Turing, domovském mésté Narodniho filmového muzea, s nemalou sbirkou
kinematografickych pfistroji. A byf se vénuje oblasti opomijené ,starou historiografif, kine-
matografické technice, n&kteff z autorli pfejimajf tradi¢ni a dnes prekonané postupy a pred-
poklady (napf. oslava osamélého génia pracujiciho v ustranf v textu Alessie Navantieriové,
hledani autorskych osobnosti a uméleck4 legitimizace profese dobové vnfmané jako femeslné
u Riccarda Rediho, linedrni d&jiny spole¢nostf a jejich vyrobki u Very Carimatiové).

Ptesto se vétSina studif vénuje tématiim skute¢né opomijenym, a m4 tedy minimalné informad-
nf hodnotu. Napiiklad popis dobovych praktik titulkovanf u Giandomenica Zeppa je sice ahis-
toricky, ale vzhledem k tradiénimu vnimani mezititulkii jako cizi literdrnf entity uvnitf némého
filmu pfedstavuje jist&é krok vpfed. A studie Livia Gervasia o uvddén{ filmi systému Kinema-
color v Itdlii vynikd nejen v zasazeni problematiky do dobového kontextu, ale také v hledanf
spolecenskych, a nejen technickych diivodii pro neispéch konkrétniho vynélezu.

Anna Batistovia
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