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Pozndamky k jedinému exilovému filmu
Luciana Pintilieho

Jaromir BlaZejovsky

.»Nebyl jsem nikdy klasickou obéti Securitate. Byl jsem kralovskym exulantem, privi-
legovanym disidentem,” prohlaguje Lucian Pintilie o svém piisobeni mimo vlast v le-
tech 1973-1989." Hned na pocatku tohoto intervalu nato¢il v tehdejsi Jugoslavii svij
jediny exilovy snimek PAviLON ¢. 6. V nésledujicfm textu se pokusime objasnit nékteré
okolnosti tohoto (nikoli ojedinélého) piipadu, kdy filmar z jisté zemé sovétského bloku
naSel dtodidté v jiné zemi, kde rovnéz vladla komunistickd strana;? nabidneme téz
interpretaci zminéného filmu jako podobenstvi o totalité.

Kralovsky exil

Pintilieho exilovd pouf za¢ala skanddlem s inscenaci Gogolova Revizora v bukurest-
ském divadle ,,Bulandra™ (premiéra 23. z4¥, reprizy 26. a 28. zafi 1972), jejiz uvadéni
bylo, idajné po protestu ze sovétského velvyslanectvi, zakédzdno.” Exempldrni aférou

1)  Lucian Pintilie, Bricabrac. Bucuresti: Humanitas 2003, s. 353.

2)  Srov. slovinsky exil Frantigka Capa, chorvatsky film Vojtécha Jasného Gospopica nebo paradoxy fes-
kého piisobent Rangela Valtanova: jeho politickd alegorie Ezop (1970). realizovand v bulharsko-es-
ké koprodukei (dohodnuté jeté pred invazi spojeneckych armad), byla opatfena &eskym dabingem,
nace? ji postihl zikaz uvedeni v ¢eskoslovenskych kinech. Presto mohl Rangel Valanov natodit jesté
dva ¢eské filmy: TVAR PoD MasKoU a SANCE, které v Geskoslovenskych kinech premiéru mély, ale jejich
distribuce byla brzy utlumena. Prazské roky Rangela Val¢anova oviem nelze nazvat exilem.

3)  V sobotu 30. zafi, kdv se meélo konat dalsi predstavent, uvefejnil dstfedni organ Rumunské komu-
nistické strany Scinteia (Jiskra) oficidln{ stanovisko: ..Znaény pocet divdki se obratil na Radu socia-
listické kultury a vzdélavani, aby vyjadfil protest a nespokojenost vii¢i zpisobu, jim# byla na scéné
Divadla Lucie Sturdzy Bulandrové uvedena hra N. V. Gogola Revizor. ReZie a dprava této hry piekru-
cujf dflo velkého dramatika, coZ je pifstup nesluditelny s dlohou rumunského divadla jako tribuny
reprezentujici autentické ndrodni a univerzalni kulturni hodnoty. Vybor Rady socialistické kultury
a vzdélavan( se rozhodl inscenaci stdhnout a zakdzat jejf pfedstavenf v této tdpravé na viech dalsich
scéndch v zemi a ucinit takova opatfenf, aby podobné projevy jiz nemély misto v kulturnim Zivot&
Rumunska.” (L. Pintilie, c.d.,s. 13.) Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste byl orgdn bez-
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tak vyvrcholil politicky obrat, neoficidlné oznafovany jako ,.mald kulturni revoluce™:
po ndviteve Ciny a severni Koreje v 16t& 1971 vyhlasil Nicolae Ceausescu tzv. ferven-
cové teze, deklarujici zostfenf stranické kontroly nad vegkerym ideologickym, vzdéla-
vacim, medidlnim a uméleckym Zivotem zemé.

Jiz v ptedchazejicich letech mival Pintilie jako filmaf potiZe: po tdsp&chu debutu V ne-
DELI V 6 RANO chystal adaptaci novely Mihaila Sadoveana Sekera." kterd je prozaic-
kou variaci na folklérni baladu o jehnié¢ce (Miorita), v niZz néktefi rumunsti literati
spatfovali svrchovany vyraz narodni povahy a duchovnosti.” Podle Pintilieho bylo na
piipravné prace vynaloZzeno 800 000 lei.” O dva roky pozdéji nato¢il SEKERU reZisér
Mircea Muresan v rumunsko-italské koprodukei. Lucian Pintilie dnes prohlasuje, 7e
mu tento film ,,byl ukraden jest& pied odchodem do exilu®.”

Po zdkazu inscenace Revizora reZim zastavil 1 dal¥f nejbliz&i Pintilieho projekty: filmo-
vou adaptaci povidky Antona P. Cechova Pavilén ¢ 6 a inscenaci Cechovova Racka
pro Nédrodni divadlo v BukureSti. Securitate pfedala rezisérovi cestovni doklad (,,pas
se zvlastnimi vysadami, ktery mi dovolil pracovat 17 let na Zapadg, zatimco se mi
kolegové z jinych socialistickych zemi utapéli v alkoholismu nebo celé roky usilovali
o ziskani pasu“).?’ Cas od ¢asu bylo tfeba nechat si platnost dokladu prodlouzit na
rumunské ambasddé, jejiZ dfednici pry byli isluzni nebo arogantni podle toho, jak se
zrovna vyvijely vztahy mezi Ceaugseskem a Zdpadem.”

Pintilieho cesta vedla nejprve do Bélehradu, kde na pozvani taméjif televize dostal
piilezitost realizovat sviij PAvILON ¢. 6. Do roku 1990 vytvofil ve Francii, USA a Velké
Britanii pfes dvacet divadelnich inscenaci, z nichz zvl4stni proslulosti dosdhla Tu-
randot podle Carla Gozziho a Giaccoma Pucciniho v paifzském Théatre National de
Chaillot (1974) s acasti liliputdni. Po sedmi letech byl Pintilie pozvan zpét do vlasti,
aby v produké¢nt skupiné (casa de filme) ¢. 1 studia Buftea nato¢il adaptaci klasické
frasky lona Luky Caragiala KdyZ se slavi karneval, kterou jiz v roce 1966 insceno-
val na scéné divadla ,.Bulandra®. Tuto epizodu své kariéry ironicky nazyva flirtem,"’
kdyz vysledny opus DE CE TRAG CLOPOTELE, MITICA? neprogel v ¢ervnu 1981 schvalova-
cim fizenim (premiéry se dockal az v #ijnu 1990). V dopise adresovaném tajemnikovi
UV RKS Ilie Riduleskovi, zodpovédnému za sféru kultury, si Pintilie 22. srpna 1981
postéZoval nejen na zdkaz tohoto filmu, ale také na fakt, Ze zprdavy o jeho zahranic-

prostfedné podiizeny politbyru, mé&l pravomoci ministerstva, kontroloval média i uméleckou tvorbu
a fakticky vykondval funkei cenzury. .,...rozhodnuti o zdkazu inscenace bylo pfecteno v televiznich
zpravdch ve 20 hodin, se slavnostni pochmurnosti, jako by se oznamovala né&jaka pifrodni kalamita
nebo vyhldsenf valky,” vzpominal po letech Pintilie (tamté%, s. 352).
4) Cesky pod ndzvem Cakan v prekladu Otakara Jirouge, 1957.
5) Srov. Mircea E 1 i a d e, Od Zalmoxida k Cingischdnovi. Praha: Argo 1997, s. 191-214.
6) L.Pintilie,e.d.,s. 331
7) Z pisemné odpovédi na dotaz autora ¢lanku, 14. 3. 2008. Podle Tudora Caranfila (Dictionar de filme
romdnesti, Bucuresti — Chigindu: Litera International — Litera 2003) adaptaci Sadoveanovy novely
plvodné inicioval Liviu Ciulei s Annou Magnaniovou v hlavnf roli.
8) L.Pintilie,c. d.,s. 352
9) Tamtéz,s. 354.
10) Tamtéz,s. 3067.
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nich aktivitach, dspésich a podilu na francouzské kultufe jsou v rumunském tisku
systematicky cenzurovédny.')

Lucian Pintilie se poté vratil ke svym divadelnim aktivitdim v Pafizi. Mohl nadale
pracovat v zahrani¢f a vracet se do vlasti, podobné jako jeho starii kolega Liviu Ciulei,
jeho# kariéru rovné% poznamenala kauza Revizor.'” V lednu 1990 se Pintilie defini-
tivné vratil do Rumunska a pfijal nabidku #idit filmovy odbor ministerstva kultury;
z této pozice mj. napomohl vzniku dokumentu reZiséra Stereho Guley Piata UNIVER-
SITATH 0 antikomunistickych demonstracich na Univerzitnim namésti z jara roku 1990
a jejich potlac¢eni hordami horniki, které do Bukuresti povolal tehdejsi prezident lon
lliescu. Nésledovala tragikomedie Dus, s niz tehdy osmapadesatilety Pinitilie zazil
triumfalni filmaisky ndvrat, kdyz uz ho nékteif pro tuto profesi odepsali.'® O svém
mnohaletém odtrZeni od filmové rezie hovoiil s litosti, ale smitlivé: ,,Filmy, které jsem
nenatocil, budu délat ted. ' Od svého ndvratu z exilu natoctil Pintilie Sest celovecer-
nich snimki, jez byly viechny uvedeny v oficidlnich sekcich canneského ¢ benétské-
ho festivalu.

Pavilén é. 6

»Druhy den poté, co jsem byl v Rumunsku zakdzédn, mi jugoslavska televize prostred-
nictvim svého predstavitele Filipa Davida'” navrhla, abych pro ni nato¢il adaptaci
Cechova Pavilénu ¢ 6, vzpomina Pintilie. ,.Film byl pedtim odmitnut rumunskou
produkéni skupinou — existovalo jich p&ét — v jejimZ ¢ele pisobil jisty vyborny spi-
sovatel, ktery vSak uz byl zdrcen svymi diivéj3imi zku¥enostmi z v&zeni. Proto se
ochotn& podrobil jakémukoli pozadavku strany.“!® Scénaf PAvILONU ¢. 6 propaZovala

11) Tamtéz, s. 329-330.

12) Liviu Ciulei, scénicky vytvarnik, herec, filmovy a divadelni rezisér a mj. tviirce jednoho z nejoce-
fiovanéjsfch rumunskych filmi REFLEKTOR sMRTI (1964), byl v letech 1963-1972 uméleckym $éfem
divadla .Bulandra®, poté na téze scéné pokradoval jako rezisér (objevil se té# v epizodnich rolich
nékolika filma), v obdobi 1980-1985 $éfoval Guthrieho divadlu v Minneapolisu (a pozval tehdy
Pintilicho, aby tam inscenoval Cechovova Racka — 1983, Molierova Tartuffa — 1985 a Ibsenovu
Divokou kachnu — 1988) a poté piednddel na Columbia University, New York a New York University.

13) Zndmy rezisér zdnrovych filmi Sergiu Nicolaescu v anketé, zda existuje cosi jako rumunsk4 filmova
gkola, v zaif 1991 o svém kolegovi prohlasil: ,Kdyz nékdo udéld jen ¢ty filmy, vzdjemné naprosto od-
ligné, stézf se miZe stat videem néjaké skoly. Lucian Pintilie nemél na nikoho Zadny vliv. Ani ho mit
nemohl, protoZe sam nebyl dokonaly. ve filmovan{ se prosté nenagel. Myslite si, %e kdyby byl byval
rad natdcel filmy, mél by na Zapadé béhem minulych dvaceti let tak dlouhou filmafskou pauzu? Lu-
cian Pintilie je skvély divadelni reZisér, ktery mimo jiné natoéil étyfi filmy, z nichZ jeden byl opravdu
dobry. Lucian Pintilie jako filmaF nemaze byt piikladem, podobné jako nemize byt viideem néjakého
stylu Liviu Ciulei. Jediny jeho film, ktery pFichdzf v dvahu, je REFLEKTOR SMRTL. Ale Liviu Ciulei také
opustil kinematografii. Nikdo neopousti oblast, ve které se citf dobre. Ti dva nejsou filmovi reziséfi.
Kdy# hovoffm o rumunské kinematografii, neberu je vibec v dvahu.” Lucian Ste fd ne s ¢ u, Mo-
nologues about the Romanian School of Film. Moveast 1992, &. 2, s. 150.

14) L.Pintilie c.d.,=. 367.

15) Srbsky spisovatel Filip David byl po ngkolik desetileti $éfredaktorem dramatického vysilani béle-
hradské televize.

16) Z pisemné odpovédi na dotaz autora ¢lanku, 14. 3. 2008. Lucian Pintilie se zdrdh4 jmenovat svého
generacniho souputnika, spisovatele Alexandra Ivasiuka, odsouzeného na pét let vézeni za Gcast
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z Bukure&ti do Bélehradu Dessa Trevison, reportérka londynskych Timesii.'” Snimek
byl nato¢en b&hem ti tydni v produkci TV Beograd na 16mm format' a v lété 1973
uveden v programu XX. ro¢niku bilan¢ntho festivalu jugosldvské kinematografie
v Pule, z formélnich divodi mimo soutéZ (nebof televizni studia nebyla registrovina

'V roce 1978 se dilo objevilo na pulském festivalu podruhé.,

jako filmovf producenti).
tentokradt v soutéZi, zvétSené na 35 mm a zadtiténé koprodukef s firmou Centar film Be-
ograd. Slobodanu Peroviéovi udélila porota Zvlastni Zlatou arénu za muzsky herecky
vykon in memoriam. Je pravdépodobné, ze se Perovicova pred¢asnd smrt stala jednim
z divodi, pro¢ byl snimek po péti letech nové upraven pro promitani v kinech: do
titulkové sekvence byla aktudlné vstfiZzena jeho ¢ernobild portrétni fotografie v ¢erném
ramecku.?” O rok pozdéji byl Pintilieho PaviLoN ¢. 6 uveden v sekei Un certain regard
na festivalu v Cannes a ziskal tam Cenu katolické poroty. V Ceskoslovensku, jedné
z mala zemi, kam se film prodal (Pintilie pfipomind, ze vyZel také v USA na video-
kazetdch),”” byl zafazen do jarni premiérové kolekce pro filmové kluby na rok 1980
(s monopolem do 25. 9. 1988).*” Rumunské publikum se s filmem mohlo seznamit az
pfi televizni premiéfe 18. dubna 1995.%9

Na rozdil od Ivana Baladi, ktery ve své ARSE BLAZNU (natoCené na Barrandové v roce
1970, ale dokon&ené a uvedené o dvacet let pozdéji) fabuli téze Cechovovy novely roz-
§ifil o dalsf d&jové motivy, postupoval Lucian Pintilie pii dramatizaci textu selektivné.
Zatimco A. P. Cechov nejprve popisuje obyvatele pavilonu choromysInych, poté se
vénuje osobnf historii pacienta Ivana Dmitri¢e Gromova, a teprve v paté z devatendcti
kapitol uvede na scénu doktora Andreje Jefimyce Ragina, Pintilie piedstavi doktora
hned v prvém zdbé&ru. Ragintv vylet s poStmistrem Michailem Averjanydem do Mosk-
vy, Petrohradu a VarSavy je z vypravén{ vypustén. Prostor zistdvd omezen na doktortv
byt, nemocni¢n{ dviir, nemocnici, pavilén (s vyhledem na novou budovu véznice), jed-
naci sit méstského dfadu, postovni dfad (s vyhledem na Zelezni¢ni nadrazi) a kapli.

ve studentskych nepokojich, které se odehrily v Bukure&ti roku 1956. Alexandru Ivasiue, jenZ po-
tdtkem sedmdesatych let #dil ve studiu Buftea produkénf skupinu &. 1, byl jednim z rumunskych
umélei, kteff zahynuli pfi zemétesent 4. brezna 1977.

17) L.Pintilie, c.d.,s. 41

18) Slo o druhou ekranizaci této povidky v Jugoslavii, po snfmku zdhrebské televize Paviison sros VI,
ktery v roce 1968 natotil rezisér Joakim Marudié¢ se Slavkem Simi¢em v roli Andreje Jefimyce,

19) M. B. - A. ]. Film + ostaci = TV-serija. Studio 1973, ¢. 487, s. 26.

20) Vynikajicf srbsky herec Slobodan ,,Cica® Perovié, zndmy zejména z filmi ,¢erné viny™ (ProBUZENI
KRYS, VRANY), ale i z partyzanského westernu Most zemiel 2. kvétna 1978 ve véku 52 let.

2]) L.Pintilie, c.d.,s. 40.

22) Byl to v podstaté omyl vybérové komise,” vzpomina Véclav Bfezina, jenz tehdy pracoval v Ustrednf
piijéovn filmi. Podle Biezinova svédectvi se ¢lenové komise domnivali, Ze zakoupit adaptaci Ce-
chovovy prézy bude zasluzné; o refisérovi a jeho problémech nic nevédéli a ti pracovnici UPF, ktef
se ve véci orientovali, zachovali ml¢ent. Né&jakd divnd rusk4 klasika se soudruhiim na ustfednim
feditelstvi nepromftala — nikdo ji nevidél, a tak to v klidu proslo.” Z elektronické korespondence
autora &ldnku s Viclavem Bfezinou, 19. 3. 2008. Podle tohoto svédectvi byla v Jugoslavii vybrana
k zakoupenf (nikoli v tomtéz obdobf) také Gospopica Vojtécha Jasného: .....tam si jména reZiséra pfi
schvalovéni protokolu bohuzel na UR v&imli — na Filmexportu z toho méli dost zamotanou hlavu,
protoze tehdy se tam musela na misté podepisovat smlouva.” Gospopica se k ndm nedostala, ale byla
tehdy uvedena do kin v Polsku.

23) Mircea D umitres cu, O privire criticd asupa filmului roménesc.Bragov: Arania 2005, s. 59.
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2EE

Sprdavcova deera Mdsa neboli ,.andél strdzny
ve filmu PaviLon ¢. 6
Foto archiv

Postavy odpovidaji predloze, piibyl Sesty pacient ,,na Sestce™ a z jediné vypravéco-
vy véty*? vytvoril Pinitile symbolickou epizodn{ figuru — ml&enlivou hol¢i¢ku-andéla,
kterd doktora provdzi do nemocnice a zpdtky, sleduje ho védoucim pohledem, rozvé-
Suje po stromech sudicf se obvazy a nakonec ho jako jedina ,,poziistald” doprovodi do
kaple. Doktorovy filozofické ndzory jsou pfedstaveny nejprve ve vnitinim monologu,
pozdéji v rozpravach s Ivanem Dmitri¢em a Michailem Averjanyéem.

V mizanscéné film z&4sti odpovida komornf estetice televizniho dramatu, ve zvukové,
obrazové a stithové kompozici viak dosahuje mimofadné sugestivniho vyrazu. M4 pres
260 zabért, jejichZz primérmd délka dosahuje 21 sekund. Lze je rozdé&lit na nékolik
typti: jsou zde zabéry-refrény, jednak statické, jednak dynamické, dale zdbéry-portré-
ty, dialogy snimané klasickou figurou pohled-protipohled, sporadické detaily pred-
méth a nekolik slozitéjsich kompozic, pfi nichz se pohybuje jak kamera, tak postavy,
vyuzivé se hloubka pole, pfechdzi se z celku na detail nebo naopak a trvani takového
zabéru obvykle pfesahuje minutu. Prvnfm zdb&rem-refrénem je pohled do dvora s te-
koucf vodou; dvakrat nasleduje po zdbéru Andreje Jefimy&e v posteli, potfeti, poté, co

24) ,Mal4 spravcova deeruska M4ga, kterou doktor rdad potkdval v nemocni¢nim sadé, od ného ted, kdyz
k nf Zel, aby ji pohladil po hlavi¢ce, z nezndmého diivodu utikala.* Anton Pavlovi¢ Cechov, Pavi-
l6n & 6. In: T ¥ %, Pripady z praxe. Praha: Svoboda 1987, s. 116 (piel. Emanuel Frynta).
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spatiime doktora, jak si ¢te a pije pfitom vodku, je pointovédn tim, Ze doktor do obrazu
vstoupi a zavie kohoutek. Jako dynamicky refrén funguje opakujici se doktorova pési
cesta do nemocnice a zpét v dlouhych ,sledujicich® zdbérech:*' v pozadi zahlédneme
dva zfizence, jak vle¢ou varnici, na doktora zpravidla ¢eka mala Maga a po jisty usek
cesty jej ruku v ruce doprovazi. Zlovéstné zatizenym refrénem je pohled ze zamifzova-
ného okna pavilénu ¢. 6 na novou bilou budovu méstské véznice; v popredi hofi oheri.
Cechov zde mluvf o hrozném ohni v délce, ..ve spalovné kosti*;** v Pintilieho filmu
vyvoldva kombinace motivii m¥izi, bardku a v&¢ného ohné asociaci holokaustu. Zahé-
ry-portréty se vyskytuji v dvodu né&kterych sekvenci (doktor v posteli), zneklidiujicim
dojmem pak piisobi zdbé&r-portrét ve chvili, kdy viibec poprvé a hned zblizka spatii-
me lékate Chobotova: v beranici, s koZedinovym limcem, se zlym pohledem. Nékteré
portréty jsou v montaZi uplatnény jako refrény: drmolici a kyvajici se Mojsejka, tlusty
mu?ik s Silenym dsmévem; v sekvenci zdvéredné marné vzpoury, kdy napéti vrcholi,
jsou portréty pacienti vyuZity k rytmizaci a gradaci sekvence. Pintilie pouZiva Ej-
zen&tejniiv princip ,,montdZe atrakcioni®, Artaudova ,,divadla krutosti®, estetiku Soku
a oklivosti, kdyz ukazuje, jak se tu¢ny muzik kyva ze strany na stranu, slini nebo
krvdci po Nikitovych dderech. Divenka Mdsa je snimédna bud z ddlky v pohybu, anebo
zblizka, v rozméru portrétu, v souladu se svym andé&lskym posldnim jako ta, kterd mléf
a vidi.

Prvni slozit&jsi kompozici je doktorova dvodni cesta do nemocnice, sledovand jizdou
kamery (1’ 307); nasleduje ¢tyficetivtefinovy zdbér z interiéru, kdy doktor prochazi
mezi pacienty a kamera si v pobo¢né chodbé najde vanu s zdhadnym biologickym
obsahem; chvilkové zneklidnéni skonéf, kdyz v ndjezdu na polodetail rozezname, ze
jde jen o hromadu kli¢icich brambor. Sekvence druhé navitévy v pavilénu &. 6, kdy
dochdzi k zasadni debaté, pfi niz Ivan Dmitri¢ odhalf v doktorovi liného a zmékéilého
zahaleCe, ma ve svém stiedu déle nez tiiminutovy zdbér, pii némz [van Dmitri¢ béhem
svého vykladu pogle tlustého muZika spat, vstane, projde se po mistnosti a znovu se
piiblizi k Andreji Jefimyéi. Slozit&jii z hlediska mizanscény je bezméla dvouminutovy
zabér, jenZ zadind pohledem na hlidade Nikitu, ktery pozoruje dénf v pokoji strdZnym
okénkem ve dvefich, pFipoji se k nému Chobotov, kamera vyuZije rdmu okénka k po-
hledu dovnit¥ pokoje, zaznamen4 vzruSeny dialog Ivana Dmitri¢e s Andrejem Jefimi-
¢em, odjede zpét a zachyti spokojenou viménu gest mezi Nikitou a Chobotovem, jimiz
se shodnou, Ze doktorovi nejspi¥ preskotilo. Asi tifminutovy zabér rozhovoru Andreje
Jefimyc¢e s poStmistrem Michailem Averjanydem je pferufen prostiihem na mladého
pracovnika po&tovni stanice; odehrdva se uvniti kancelédfe s telegrafem, mezi dvéma
okny, z nichZ za jednim, zamifZovanym, ¢ekaji v ¢ekdrné klienti (a Michail Averjany¢
se od nich rdzné oddéli stazenim zavésu), zatimco za druhym vidime Zelezni¢ni zastav-
ku a koleje; na chodnik ndhle vyjde neklidny Andrej Jefimy¢ a kamera se nakratko
zvedne do mlznaté dalky. V nejdelsim zabéru (4°25”) jsme svédky doktorovy lidské

25) Pojmy ,.primérnd délka zdbéru® (pochézejicl od Barrvho Salta) a .sledujicf zabér™ prebframe z ¢lan-
ku: David B o r d w e 1 1, Zesilend kontinuita. Vizualnf styl v sou¢asném americkém flmu. lluminace
15,2003, ¢. 1, s. 5-28.

26) A.P.Cechov,c.d.,s. 138.
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Z pokoje choromyslnyeh vidi Andrej Jefimy¢ (Slobodan Perovic)

novou budovu méstské véznice
Foto archiv

degradace: Nikita mu pfindsf nemocniéni odév a doktor si ho, za nehnutého pohle-
du kamery, pomalu obléka:; vystavuje tak divdckému pohledu holou zadnici, kteryzto
motiv jsme piedtim mohli spatfit v koupaci scéné s obéznim muZikem.

V obrazech dominuji studené tény bilé, zelené, ¥pinavé hnédé. Stejné dileZity jako
obraz je zvukovy doprovod. Exteriérovym zdbérim dominuje temné, monoténni ryt-
mické bugeni na pozadi trvalého hukotu, jako kdyZ se transportuje struska na pfe-
kladovém nadrazi; kromé fyzického nepohodli, které si ma recipient smyslové prozit,
evokuje tento stistiujici zvuk blize neobjasnénou mechaniku, jez maze byt mechani-
kou ,.priimyslové™ smrti.*” Jinym opakujicim se motivem je Mojsejkovo nutkavé ritu-
alnf drmolent, které je sly3et i v ivodnf titulkové sekvenci. Sporadicky zazni klasicka
hudba, jiZ je vzdélany Andrej Jefimy¢ ctitelem.

Jako jsou v Dostojevského romanech predpovézeny hrizy nacismu a stalinismu, na-
jdeme v Cechovové novele z roku 1892, inspirované spisovatelovym pobytem mezi
trestanci na Sachalinu, modelovou charakteristiku spole¢nosti zalozené na nési-
Ii (¢asto se cituje autorova charakteristika hlidace Nikity, jenZ patif ..k tém prosto-

duchym, kladnym, horlivym a tupym lidem, kteii maji ze vieho na svété nejradsi

27) Ve filmu Carlose Saury Evizo, MC) 2ivoTE!, jenZz byl natoten o ¢tyfi roky pozdéji, evokuje podobné

primyslové buseni, pochézejici z jatek, smrt.
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pofddek, a jsou proto pfesvédeni, Ze ty dole je tfeba ml4tit*“*), na $piclovant, zneuzi-
vanf lékatské védy, zavirani nepohodlnych osob do zvldstnich zén ¢i psychiatrickych
tstavii. Pintiliemu stacilo tyto prvky jen nepatrné akcentovat: muz, ktery Andreji Je-
fimyé& klade v budové méstského dfadu zdludné jednoduché otazky, charakterizovany
Cechovem jako ,,obtloustly, b&lovlasy doktor*,2 pfipomind ve filmu Lavrentije Beriju
(hold lebka, pichlavy pohled, brejlitky). Casté motivy dveff a oken opakované rela-
tivizuji vztahy mezi prostorem uvnitf a venku, v internaci a na svobod&. V okam#i-
ku vzpoury Ivan Dmitri¢ a Andrej Jefimyé¢ v ndhlém afektu budi na dvefe s voldnim:
+To je siledzijstvo!“ (u Cechova: ,,Eto nasilije! Proizvol!®, v ¢eském prekladu: ,,To je
nésili! To je zviile!*™”); kteryzto vykiik byl pfi uvedeni v rumunské televizi v podti-
tulefch preloZen slovem: ,,Tiranie!* Protilehld budova véznice je nakonec vybavena
svétlomety, jejichZ paprsky v noci ohleddvaji vnittek pokoje choromyslnych: motiv lze
¢ist jako citdt z filmu Livia Ciuleie REFLEKTOR SMRTI podle romédnu Livia Rebreanua
Les obésenych (mam na mysli scénu, v ni% jsou distojnici rakousko-uherské armady
v prvnf svétové vilce po nocich znekliditovani svétlometem z nepidtelského vojen-
ského stanovist). Zavéredné sekvenci dava Pintilie kristovské konotace: doktorovu
mrtvolu dva zfizenci vynesou z pavilénu, poloZf ji na kdru a tdhnou do jakési temné
jeskyné, pfipominajici Bozi hrob; doprovézi je pfitom M4Sa. Nasledné se ocitdme,
v souladu s textem predlohy, v kapli, zfizenci stdhnou mrtvému pouzitelné ¢4sti odévu
a nechaji ho prikrytého splyvajicim rubdfem, ¢fmz vznikd opticky vjem p¥ipomina-
jici iluzi levitace. ,,Tam leZel na stole s nezatlatenyma o¢ima a v noci na ného svitil
mésic,” pise Cechov.*" Ve filmu je navic p¥tomna and&lsk4 MaZa, na mfsté andéla
strazného & truchlici Marie Magdaleny.

Kritik Mircea Dumitrescu spatfoval ve filmu p¥ibuznost s prozami Franze Kafky (o zfil-
movan{ jeho povidky V kdrném tdbore Pintilie také svého ¢asu usiloval) a Formanovym
filmem PRELET NAD KUKACCIM HNIZDEM. ,,Lucian Pintilie nahrazuje rusky prostor prosto-
rem psychiatrie, uzavienym prostorem, symbolem jakéhokoli netolerantniho, totalit-
niho rezimu.* Podle Dumitreska se zde prostor psychiatrie stidva zdminkou k priiniku
do temnych, propastnych zén, jako jsou afekty, psychika, lidské charaktery, podobné
wtheatru mundi®, v dvojznadném prostiedi, kde snad ani nelze identifikovat, kdo je kat
a kdo obét, kdo skutetny 3ilenec a kdo politicky vézen.*® K tomu lze dodat, Ze Pinti-
lieho adaptace neochudila latku ani o jejf existencidlni rozmér meditace nad lidskym
Zivotem a smrtf, ani o kritiku zpohodInélého intelektudlského postoje, jenz nekdy
apartné a s filozofickym zdéivodn&nim pohrd4 rozdilem mezi svobodou a vézenfm, #ivo-
tem a smrti, dokud jeho nositel tento rozdil na vlastnf kiizi nezakusi.

* % %

Za pomoc pri ziskdvdni informact dékuji Mirceovi Danu Dutovi, Ph.D.,
Fediteli Rumunského kulturniho institutu v Praze.

28) A.P.Cechov,ec.d.,s. 69

29) Tamtéz, s. 117 a 119.

30) Tamtéz, c. d., s. 140.

31) Tamtéz, s. 142-143.

32) M.Dumitrescu,c.d.,s. 59,
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PhDr. Jaromir Blazejovsky, Ph.D. (1957)

Filmovy publicista a odborny asistent FF MU,
zabyvé se mj. kinematografiemi (post)socialistickych zemd,
publikoval knihu Spiritualita ve filmu (CDK, Brno 2007).

(Adresa: Ustav filmu a audiovizudlnf kultury,
FF MU, Arne Novéka 1, 602 00 Brno; rbl@phil.muni.cz)

Pavilén ¢ 6
(Paviljon 6)
Centar film — Beograd, Televizija — Beograd (1973/1978)

Scénaf a rezie: Lucian Pintilie. Namé&t: Anton P. Cechov (stejnojmennd povidka). Kamera: Milorad
Jaksi¢é-Fando. St¥ih: Milica Policevié. Viprava: Veljko Despotovié. Kostymy: Mira Cohadzi¢. Zvuk:
Vuko Dabugko. 93 minuty.

Hraji: Slobodan Perovié¢ (Andrej Jefimye Ragin), Zoran Radmilovié (Ivan Dmitri¢ Gromov), Slavko
Simi¢ (Michail Averjany¢). Pavle Vujisi¢ (Nikita), Ljuba Tadi¢ (Jevgenij Fjodory& Chobotov), Stevo Zigon
(¢len méstské rady), Drago Cuma (Mojsejka), Dugan Vujisi¢ (vojensky velitel), Marica Popovié, Ivana
Sekularac, Dugan Potek, Mirko Bulovi¢ aj.

Dal#i citované filmy:

Archa bldznii (Ivan Balada, 1970/1990), De ce trag clopotele, Miticd? (Proc se dvoris, Mitiko?; Lucian
Pintilie, 1981/1990), Dub (Balanga; Lucian Pintilie, 1992), Elizo, mij #ivote (Elisa, vida mia; Carlos Saura
1977), Ezop (Rangel Valeanov, 1970/1990), Gospodica (Sle¢na; Vojtéch Jasny, 1980), Most (Hajrudin Kr-
vavac, 1969), Paviljon broj VI (Pavilén &islo 6; Joakim Marugié, 1968), Piata Universitdgii (Univerzitnt
ndaméstt; Stere Gulea, 1991), Probuzent krys (Budenje pacova; Zivojin Pavlovi€), Prelet nad kukaéetm hntz-
dem (One Flew Over the Cuckoo’s Nest; Milos Forman, 1975), Reflektor smrti (Pddurea spanzuragilor; Liviu
Ciulei, 1964), Sekera (Baltagul: Mircea Muresan, 1969), Sance (Rangel Val¢anov, 1971), TvdF pod maskou
(Rangel Valdanov, 1970), V nedéli v 6 rdno (Duminicd la ora sase; Lucian Pintilie, 1965). Vrdny (Vrane,
Goran Mihié; Ljubisa Kozomara, 1969).
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SUMMARY
NASILIYE - SILEDJISTVO - TIRANIE!
Notes on the Only Film in Exile by Lucian Pintilie

Jaromir Blazejovsky

Radu Gabrea, Dinu Cocea, Mircea Veroiu, Mircea Siucan and other filmmakers left their native Romania
during Ceausescu’s regime. Stage and film director Lucian Pintilie took refuge abroad after the scandal
surrounding his production of Gogol's The Inspector-General in Bucharest’s Bulandra theatre (1972). In
the period of his “royal exile” (1973-1989). when he was able to travel freely on his Romanian passport.
he created — apart from around two dozen stage productions — only two films: WarD Six (Paviigon 6) for TV
Beograd, and CARNIVAL SCENES (DE CE TRAG cLOPOTELE, MiTicA?, 1981) at the Buftea studio in Romania; this
film was banned at the time and was not premiered until 1990. The adaptation of the Chekhov story Ward
Six came about via an invilation from the editor of Belgrade television’s drama department Filip David
which came immediately after Pintilie was told he would not be able to film this screenplay at Buftea stu-
dio’s Film House No. 1. The film was made on 16mm and was screened out of competition at the Festival of
Yugoslav Feature Films in Pula in 1973. After the death of the lead actor Slobodan Perovié, the work was
adapted for 35mm and presented in competition in Pula (1978) and at Cannes in the section Un certain
regard (1979). At this time it was purchased for distribution in Czechoslovak film clubs, while Romanian
audiences were only able to see it on television in 1995, The screenplay respects the dramatic unity of
location, plot and time, and places emphasis on the character of the little girl — the “angel”. In part, the
film reflects the intimate aesthetics of television drama, its composition structured around several long
sequential shots, while the soundtrack is dominated by ominous pounding. Pintilie applies the principle of
a “montage of attractions”, coded cultural references and the aesthetics of ugliness to create a suggestive

parable of the totalitarian regime.

Translated by Karolina Hughes
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