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Rozhovor

O EXILU
A FILMOVYCH STUDIICH
V KANADE

Rozhovor s Janem Uhdem

Jiri Vorac

Jan Uhde (¥1942, Brno) je profesorem filmovych studif na University of Waterloo v kanad-
ském Ontariu. Vystudoval Masarykovu univerzitu v Brné (1960-1965), obory ném¢éina, ¢estina
a filmova véda. Roku 1968 odesel do exilu a dodnes Zije v Kanadg&. Zabyvé se d&jinami kinema-
tografie (mj. singapurské a stiedoevropské), teorif divacké identifikace a distance, problemati-
kou neautorizovanych zdsaht a manipulact filmovym dilem na cest& mezi vyrobou a uvedenim.
Od roku 1970 pisobi na University of Waterloo, kde zaloZil pii katedie Fine Arts bakalaisky
program filmovych studii. V letech 1998-1999 hostoval na School of Film and Media Studies
pii Ngee Ann Polytechnic v Singapuru. Od roku 1993 vydava akademicky filmologicky ¢asopis
Kinema. Publikuje v odbornych ¢asopisech v Kanad&, USA, Némecku, Velké Britdnii, Itdlii
a Singapuru, po roce 1989 i v Cesku. Psal také do exilovych ¢asopisti — napitklad do ottawské-
ho dvoumé&siéniku Zdpad, a podilel se i na dalgich aktivitach &eského exilu — zejména na pro-
dukei a vysilani etnické televize v Kitcheneru.

Publikace: Latent Images: Film in Singapore (Oxford University Press, 2000) a Latent Images:
Film in Singapore CD-ROM (Oxford University Press, 2003) — u obou pracf byla spoluautorkou
Yvonne Ng Uhde; Vision and Persistence: Twenty Years of the Ontario Film Institute (University
of Waterloo Press, 1990) a Ontario Film Institute Programming Activities Index 1969—1989
(Toronto: Ontario Science Centre, 1990); spolueditor Place in Space: Human Culture in Land-
scape (Proceedings from the Second International Conference of the Working Group “Culture
and Landscape” of the International Association of Landscape Ecology, Pudoc Scientific Pub-
lishers, Wageningen, Holland, 1993).

Ty jsi ve vztahu ke sledované problematice exilové kinematografie ve dvoji tiloze: jednak
Jako bdadajici subjekt — coby filmovy historik, ktery myj. psal o americkych filmech Milose
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Formana, jednak jako badatelsky objekt — coby ,.filmovy* exulant. Zacnéme tvym osob-
nim piibéhem, nejdrive tedy brnénskym détstvim, rodinou, $kolou.

Narodil jsem se v Brng&, piesnéji fedeno v Krédlové Poli, kde jsem stravil détstvi, skolnt
1 univerzitni &dst svého Zivota az do odchodu z republiky v roce 1968. Mj otec byl po-
voldnim pravnik, ale nepraktikoval, pracoval ve svém oboru na brnénském magistratu,
a to do zacd4dtku padesatych let, kdy byl jako politicky nespolehlivd osoba s nevhodnym
tifdnim ptivodem — jeho otec byl totiz Feditelem banky — n&kolikrat p¥eloZen mimo
Brno, naposledy pak do Zidlochovic, kde pracoval jako drobny trednik a kam denng
dojizdél. To, jak s nim bylo tehdy zachézeno, bezpochyby ptispélo k jeho predcasné-
mu tmrti v roce 1955 — bylo mu pouhych sedmadctyticet.

Maminka, kterd byla stfedogkolskou uditelkou, to méla po otcové smrti t&zké, kromé
préice se musela starat o dvé dé&ti — mé sestie bylo pét let, kdyZ tatinek zemiel. Né&jaky
vlivny soudruh nés chté&l témér okamzité vyst&hovat z bytu, ktery se stal tatinkovym
dmrtim ,,nadmérnym* — nastésti se mu to nakonec nepodatilo.

I na tehdejsi jedendctiletku jsem chodil v Krédlové Poli, na Slovanském ndmésti. O tom
by se dala napsat celd kniha, a kdybych byl jako Fellini, nato¢il bych o tom film.
Poslouchali jsme bldboly uéitele biologie, ktery poiad opakoval, Ze ,.kdo bude vé&fit
v tuhleten geneticky mendel-morganismus, se na medicinu nikdy nedostane®. A holky
nesmély nosit do gkoly barevné papude. N&kdy se chodivalo za mésto na mandelinku
bramborovou, ale Zddného brouka s americkou vlajkou na krovkéach nikdo nikdy nena-
Sel. Byl to takovy komunisticky surrealismus.

Jméno Uhde je (nejen) v Brné znamé predevsim diky Milanovt, jaky je vd¥ piibuzensky
vztah?

Milan je bratranec, syn bratra mého otce, jejich rodina Zila také v Kralové Poli. Milana
si velmi vdzim — je to vynikajici dramatik, za totality nebojacny disident a po devé-
taosmdesatém predni politik. Jeho hru Velice tiché Ave povazuji za jedno z nejlepsich
dramat ¢eské povialeéné literatury.

V Sedesdtych letech jsi studoval na Filozofické fakulté Masarykovy univerzity néméinu,
cestinu a také filmovou védu, coz byl roku 1963 nové otevieny obor, ktery se ovsem mohl
studovat jen fakultativné, ¢ili v omezené mife a vedle zdkladnich oborii. Jak ta studia
tehdy vypadala?

Masarykova univerzita se tehdy jmenovala Univerzita Jana Evangelisty Purkyné, ale
jinak tam vlddlo klima podstatné& inteligentn&jsi i volné&jsi, nez jsem zaZival predtim.
Samoziejmé, také doba se ménila. D4 se ¥ict, Ze i pies pretrvavajici ideologické za-
nefddéni intelektudlniho prost¥edi na univerzit&, informaé¢ni restrikce i jind dskalf
totalitniho reZimu, byla profesni troven na filozofické fakulté adekvatni. Mi piatelé
a kolegové studovali rizné humanitni obory: moderni a klasické jazyky, d&jiny umént,
historii, filozofii, etnografii — dokonce i psychologii, kterou ideologové pravé vzali na
milost jako studijni pfedmét. Hluboky vyznam této studentské neformélni transoboro-
vé komunikace jsem docenil az pozdéji.

140



ILUMINACE

Jiki Vordé: O exilu a filmovych studiich v Kanadg

Unuwersity of Waterloo, listopad 1986: Jan Uhde vede filmovy semindr
Foto archiv Jana Uhdeho

S nékterymi kolegy mné& bylo dop¥ano nepferusit kontakt ani pozdé&ji, kdyZ po roce
1968 odchazeli z republiky. Mezi nimi byl i maj dobry p¥itel, historik uméni Otakar
Macel, ktery se usadil v Holandsku. Uéi na Technische Universiteit v Delftu a jako
specialista na trubkovy ndbytek mezivale¢ného avantgardniho obdobi je dnes evrop-
skou kapacitou.

Zastavme se podrobnéji u tvého studia filmové védy. Jak tehdy vypadalo studijni kuriku-
lum? Kolik bylo studentii? A co tebe osobné privedlo k zapsdni tohoto nového oboru?

Svét filmu mi oteviela aZ univerzita. OvSem uZ za gymnazidlnich let jsem hodné& cho-
dival do kina a bral jsem tehdy, co mi p¥iglo pod ruku, no a kdyZ se na univerzité
objevila moZnost studovat film formdlné&, dlouho jsem se nerozhodoval a vedle jazy-
ka a literatury jsem si zapsal i fakultativni studium filmové védy. Byl to za¢inajici
obor, o kterém se moc nevédélo, vedeny jedinym profesorem, tim byl Zden&k Smejkal.
Musim se usmat, kdyZ si vzpomenu, 7e jsme se udili prakticky z jediné publikace,
Déjin filmu od francouzského marxistického historika Georgese Sadoula. To nakonec
ale nebyla takové zdvada, ¢lovék se alesponi naucil s textem kriticky vyrovnéavat. Kdyz
listuji nékterymi filmové-teoretickymi publikacemi vychézejicimi dnes, napiiklad ve
Spojenych stdtech, nachédzim v nich ¢asto jesté vice nesmysli, a jejich pseudoakade-
micky Zargon ¢asto nelze ani rozlustit.
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Dilezité byly predevsim studijni projekce, které se odehravaly v dnes uz zaniklém
kin& Jalta na Dominikdnském ndamésti, kam jsme dochdzeli v sobotu rdano. Na fakult&
tehdy kinosal jesté nebyl. Bylo to uzaviené, tedy nevefejné, promitdni, schazelo se nés
tam p¥iblizn& deset aZ patndct studentd, jednak z filmové védy — napiiklad Ji¥i Stejs-
kal, Marta Beranov4 a dalsi, jednak z divadelni védy od profesora Artura Zavodského,
a péar filmovych fandd odjinud. Obvykle §lo o dvojprogramy, klasika jako Bergman
a snimky z némého obdobi. Ani nevim pro¢, ale n&jak mi uvizly v paméti filmy rané
skandinédvské skoly, mezi nimi Gosta BERLING Mauritze Stillera. Filmy uvadél profesor
Smejkal, ktery, pokud si dobfe pamatuji, celou véc organizoval.

Kopie piichdzely z prazské filmotéky — tehdy jsme si ani neuvédomovali, Ze je to jedna
z nejlepsich evropskych sbhirek. Z filma, které jsem béhem svého studia zhlédl, Ziji do
jisté miry dodnes, dokonce mi to poméha p¥i vybéru tituld pro univerzitni i domdci ko-
lekei DVD. Obéas si piipomenu ta sobotni promitdn{ a diskuse na semina¥ich a chapu,
jaky vyznam musela mit pro zad¢inajict filmaie francouzské nové vilny i spoustu jinych
lidf ta prosluld Langloisova promitdni v Cinématheque francaise.

Studium jsi ukoncil némecky sepsanou diplomovou praci Der Dreigroschenoperfilm.
Die Verfilmung der ,,Dreigroschenoper® von B. Brecht von G. W. Pabst aus dem Jahre
1931 (brezen 1965). Tu jsi psal na germanistice nebo na filmové védé? A mas na diplo-
mu jako absolvovany obor i filmovou védu?

Tu diplomku jsem psal na germanistice. Slo o srovnani Brechtovy T¥igrosové opery
s Pabstovou filmovou adaptaci, na jejimz scéndii se podilel téZ madarsky filmovy te-
oretik Béla Balédzs. Dosel jsem tam k zavéru, Ze Pabstova adaptace byla podcenéna
jak kritikou, tak i samotnym Brechtem. Film byl v té dob& mnohymi chdpén jako
podi¥adnéjsi uméni, zejména ve srovnani s tradi¢nimi uméleckymi druhy jako litera-
tura a drama. | rozepte mezi Brechtem a produkéni firmou, ke které doslo po natdde-
ni a kterd skonéila u soudu, negativn& ovlivnila ocenéni Pabstova filmu. Diplomku
jsem si v osmaSedesdtém spolu s n&kolika dal$imi knihami nechal poslat do Kanady,
ale balik se ztratil, mozn4 skond&il na dn& Atlantiku. To bylo mé sezndmeni s kanad-
skou postou, kterd ma pomé&rné& nechvalnou reputaci. Diplom ud4va jen obor némdéina
a ¢estina. Mam dojem, Ze se tam tehdy tieti obory nepsaly.

Takze bylo o diiwod vic pokracovat ve studiu na FAMU?

Ano, asi jsem nemél toho filmového studia v Brné& dost, tak jsem se rozhodl jit na
FAMU, kde prave otevirali filmovou védu. Piijimaci zkousky byly v Sestasedesédtém, to
jsem jesté slouZil na vojné v Tyné& nad Vltavou jako ,,jednoroéni nedobrovolnik®, takZe
jsem do Prahy jel v uniformé&. Promitli ndm O SLAVNOSTI A HOSTECH Jana Némce — bylo
to jests pred uvedenim filmu do kin — a my dostali za tikol o tom n&co napsat. Do ro¢-
niku se nds nakonec dostalo z celé republiky pét: téi divky z Prahy a Plznég, a pak mij
pfitel Ji¥f Stejskal, ktery se mnou studoval filmovou védu uZ na brnénské filozofii. Na
FAMU jsem studoval délkové, na prezenéni studium jsem jako absolvent jiné vysoké
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Skoly uz nemé&l nérok. A pfi studiu jsem v letech 1966 az 1968 udil jazyky a literaturu
na Slévarenské priimyslovce v Brn& — to ale, musim se p¥iznat, nebyl mij élek caje.
Vyuka na FAMU zaédala na podzim 1966. Dojizdéli jsme s Jirkou Stejskalem do Prahy
jednou mési¢né vlakem, prednédsky a semindie byly nahustény do jednoho a pil dne.
Vétsinu ¢asu jsme travili na seminafich s na$im vedoucim profesorem, ing. Lubomi-
rem Linhartem. Byl to shovivavy pedagog a nechal nds pomérn& volné& diskutovat.
Casto vypravél, jak za mlada pred vélkou bojoval za komunismus a kolportoval Rudé
Prdvo — mél k tém novingm i komunismu jiny vztah nez ja. Po odchodu z Ceskosloven-
ska jsem prof. Linharta ztratil z dohledu, ale sly%el jsem, Ze to nemé&l po invazi lehké.
Domnivam se, Ze pro studenta ve formativnim v&ku hraje genius loci velmi dileZitou
tlohu, zvlast pokud jde o umélecké nebo humanitni obory. Vzdéldvéani nekonéi mo-
mentem, kdy vyjdeme z prednédskové sin&. A to kulturni prostiedi Praha bohaté déva-
la, do jisté miry i Brno. Umisténi FAMU na ndb¥eZi nedaleko Nérodniho divadla bylo
svym zpisobem inspirujici. Ovem mou studijni kariéru na FAMU ukondila invaze
a odchod z republiky.

Do exilu jsi odeSel hned v srpnu 1968: za jakych se to odehrdlo okolnosti a s jakou mo-
tiwaci a perspektivou?

M4 cesta do exilu byla antiklimakticka. Neutikal jsem p¥es dréty ani na kotimi taze-
ném povoze, jak to americky reZisér Philip Kaufman dramaticky vyobrazil ve filmové
interpretaci Kunderova roménu NESNESITELNA LEHKOST BYTI. Prosté jsem odjel s piateli
na prazdniny do Jugosldvie k moii a uZ se do republiky nevratil. Shodou okolnosti
jsem vétsinu léta 1968 stravil v zahranic¢i: z Jugosldvie jsem odjel na t¥itydennt kurs
néméiny do Salzburgu a odtamtud do zdpadniho Némecka. Invaze mé& zastihla v Biic-
keburgu (pobliz Hannoveru), kde jsem byl na takovém pracovné-diskusnim pobytu,
organizovaném, pokud si dobfe pamatuji, jednou z némeckych protestantskych cirkvi
jako souddst jejich snah o ,,mir*. Historie je cyni¢t&jsi nez lidé.

Zpravu o invazi jsem poslouchal na malém tranzistoru nékolikrét za sebou, abych se
ujistil, Ze je to pravda. Mym ptivodni zdmérem bylo studium v zahraniéi, ne emigrace,
ale brzy jsem pochopil, Ze se uz domt hned tak nevratim. Publikoval jsem mj. v br-
nénském literarnim mésiéniku Index v kvétnu 1968 ¢lanek ,,Politika, mordlka, demo-
kracie®, v némZ jsem oteviené& kritizoval monopol komunistické strany a poukazoval
na potfebu ustaveni pluralitni demokracie. VEdél jsem, Ze bych s poinvaznimi soudru-
hy asi moc dobfe nevychaézel, coz se potvrdilo pozdéji, kdyz mij ¢lanek byl citovan
v komunistickém tisku jako jeden z nebezpeénych projevi tzv. pliZzivé kontrarevoluce.
Index byl zakézén uZ predtim.

Cesta vedla rovnou na jednu z kanadskych univerzit. To byl snovy zacdtek. Jak se ti to
podaiilo? A co problémy s adaptact na novy kulturni kontext?

Do Kanady jsem odletél v zaii 1968, kdyZ jsem na katedfe germanistiky a slavistiky
univerzity v jihoontarijském Waterloo dostal nabidku doktorského studia. Ceskosloven-
sko jako obé&t vojenské invaze mélo tehdy ve svété znacny kredit. V1ady i jednotlivei se
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snazili pomoci, jak se dalo, a tak situace pro exulanty byla tehdy mnohem p¥iznivé;si
neZ treba dnes. Kanada méla novy kabinet vedeny Pierrem E. Trudeauem, jednim z je-
jich nejinteligentné&jsich statnikd. Pro vlnu ceskoslovenskych exulanti byl p¥ipraven
stédry podptirny program — ¢édste¢né nédvratné pijéky, ptjcky na leteckou prepravu,
socidlni p¥ispévky pro obdobi adaptace, kurzy angli¢tiny etc. Poéate¢ni investice do
Ceskoslovenského exilu délala pét miliont dolart, piiblizné dvacet p&ét miliond dnesni
hodnoty. Kanadsk4 vldda dobie védé&la, Ze penize investované do vysoce kvalifikované
imigrace se Kanad& vrdti i s droky, a historie ji dala zapravdu.

Cesi nejsou nérod, ktery by mél velké problémy s adaptaci v novém prostiedi, a to
platilo i pro m& osobné&. Nicmén& Kanada, vlastn& celd Severni Amerika, se v urci-
tych ohledech od Evropy dost ligi. Je to svym zptisobem relativni pocit. Nap¥iklad
v Turecku nebo Malajsku St¥edoevropan ocekdvd, 7e hodné véci bude jinych, je na to
pfipraven, zatimco Kanadu povaZuje jaksi za svoji. Tim vice je prekvapen, kdyz zjistf,
Ze tomu tak neni. Jsou tam situace a kontrasty — socidlni i kulturni —, na které jsme ne-
byli zvykli. V kanadskych obydlich najde$ nejposlednéjsi technologické vymozenosti,
ale 1 pseudoviktoridnsky ndbytek, ky¢, ktery vyhodili uz nasi dédeckové a babicky.
V obchodech je velky vybé&r lacinych potravin a masa, ale mnohé z poZivatin jsou
prochemizovany a zbyte¢né& p¥ibarveny. Elektfina je lacing, ale rozvadi se po méstech
osklivymi propletenci draté zav&Senych na dievénych sloupech — kolik energie se
tim promrh4, si ani nedovolim odhadnout. Lidé mélo ¢tou, a poezii uz viibec ne, zato
televize je zapnuté cely den a béZi i pfi jidle, anebo kdyZ je v domé& néavstéva. Kdyz
jsem poprvé piijel do Ontaria, alkohol se prodéval ve speciédlnich obchodech, kde si
¢lovék nasel v katalogu ¢islo patii¢né lahve a zaplatil u pokladny. Po chvili vygel ze
skladu prodava¢ a piedal zdkaznikovi zboZi v neozna¢eném sdcku z hnédého papiru.
Tato praxe se sice ddvno zménila, ale rum & whisky se v normélni samoobsluze poiad
nevedou.

Zminil jsi vstFicnou imigracéni politiku kanadské vlddy. 7 hlediska uplatnéni filmovych
exulantii sehrdly svou roli také dalsi faktory: jednak vynikajici povést ceskych filmarii po
EXPO 1967 v Montrealu, jednak tehdejsi prudky rozvoj kanadského filmového primyslu
a Skolstvt.

O Kanadé se v Sedesétych letech ¥ikalo, Ze to je zem& budoucnosti. Dnes se nad tim
usmivam, ale néco na tom prece jen bylo. Ekonomika zemé& se rozvijela, a nejenom to:
v Ontariu samotném vzniklo v té dobé& né&kolik univerzit, mezi nimi i University of Wa-
terloo, kterd byla zaloZena v roce 1957. Federélni i provinéni vlady $tédie podporovaly
rozvoj tercidlntho $kolstvi — pravy opak toho, co se dé&je dnes. EXPO 67 bylo svétovou
udalostf, reflektujict sebejistotu Kanadanti a jejich viru v budoucnost. T pro Cechy
a Slovaky bylo EXPO 67 jevistém, kde mohli ukézat, co dovedou. Jsem ptesvédéen, Ze
to mélo pro deskoslovensky poinvazn exil nezanedbatelny vyznam. Sedesétd a zada-
tek sedmdesétych let byly v Kanadé& jakymsi ,,homérskym* obdobim, a na univerzitdach
to bylo obzvlast vidét.

Ramcoveé mohu ¥ici, Ze deskoslovensti exulanti z osmaSedesatého roku, které osob-
né znam, se uplatnili dobi¥e. RezZisér Viclav Tédborsky zpocétku uéil na univerzité ve
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Natdadeni televizni inscenace AUDIENCE Viclava Havla v roce 1979, pro ceskoslovenské vysildani
v Kitcheneru; Jan Uhde (vlevo) jako Vanék, Vladimir Bubdk jako slddek. Poznamka JU: ,,To

pto byla opravdovskd Plzeri, Zddnd ndhrazka. Jeho ticinek pFispival k realismu inscenace.

Foto archiv Ji¥tho Vorace

Waterloo, potom v Ottawé& a zbytek své profesni kariéry stravil na filmové katedte York
University v Torontu. Jana Vosikovskd piispéla nemalou mérou k dspé&chtim Narod-
niho filmového archivu v Ottawé. Mezinarodniho tsp&chu doséhla Ivana Vagdkova,
absolventka brnénské architektury, coby scénografka ve Vancouveru, kterd za design
televizniho seridlu STARGATE SG-1 obdrZela roku 2000 Gemini Award, cenu Kanadské
filmové a televizni akademie; od roku 2004 pracuje na populdrnim televiznim seridlu
BATTLESTAR GALACTICA.

Cesky exil v Kanad@, ktery se soustredil zejména v provincii Ontario, vynikal ¢inorodosti.
Jak jsi vnimal Zvot tamni exilové komunity, jak se v ¢ase vyvijel a jak si stdl ve srovndni
s jinymt minoritami?

Kanada je pf¥ili§ velkd zemé& a kdo se odst€hoval z Ontaria, feknéme do Britské Ko-
lumbie, zmizf z dohledu prakticky navzdy. Clovek tim ,ztrdci® pidtele a zndmé daleko
snadnéji, nez je tomu naptiklad v Evropé&. Z Prahy do Brna jsou to dvé hodiny autem,
z jednoho konce Svycarska na druhy t¥i hodiny. Z Toronta do Vancouveru ¢ty¥i a pil
hodiny, ale letadlem. TakZe ma zkuSenost je v tomto ohledu omezena.

To, #e Cesi v zahrani¢f #jf individudlngji nez napiklad Ukrajinci, Loty&i nebo Ci-
nané, je castedné dano jejich pomérn& nizkym poctem, takZe se mezi obyvatelstvem
v nové zemi &asté&ji rozplynou; myslim si ale, Ze na to md vliv i ndrodni povaha. Vétsina
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¢eskych imigrant se pomérné rychle naué¢i jazyk zemé& a navazuje socidlni styky
1 v zamé&stnani a se sousedy, nevyhledédva socidlni vyZiti exkluzivn& uvnitf své etnické
komunity. N&kte¥i Cei a Slovdci se moznd obdvali provincidlnosti a tzkoprsosti, kterd
se n&kdy do ,,krajanského* zpisobu Zivota vkrada. Generace tzv. osmaSedesétnikii se
s timto fenoménem ustrnulosti setkala po svém piichodu do Kanady, kdyZ se dostala
do kontaktu s tzv. osmadtyficatniky, ktefi na mnoho nové piichozich ptsobili dojmem
starosvétskosti.

Nicméné fungujici Ceskoslovenské ndrodnt sdruzent a jeho pobotky priib&zné existo-
valy a existuji v nékolika kanadskych méstech, véetné& ontarijského soumésti Kitche-
ner-Waterloo, ¢itajictho dnes uZ témé&i 400 tisic obyvatel. V bezprostiedné poinvaznim
obdobi méli nasi exulanti — v soumé&sti Kitchener-Waterloo nés zilo tehdy asi pét set,
v celém Ontariu kolem t¥iceti péti tisic — vétsi potfebu soudrznosti a svépomoci nez
dnes, do jisté miry i proto, Ze jejich kontakty s matefskou zemi byly naruSeny a vétsina
z nich neméla ani moZnost tam zajet.

Podle o¢ekdvani ¢innost exilovych komunit po zhrouceni totality v zemich stfednt
a vychodni Evropy erodovala, nebot n&které z jejich ptivodnich funkei ztratily vyznam.
Nebyly to jen politické zmé&ny, které radikdln& proménily situaci, nybrZ i rozmach no-
vych technologii. Vzpomindm si, Ze na podatku sedmdesatych let stala minuta tele-
fonntho rozhovoru s Ceskoslovenskem t¥i dolary, p¥iblizn& patnéct soutasnych dolard,
zatimco dnes tam mohu volat za n&jakych pét centi, a ,,skypovat* p¥es poéitaé¢ dokon-
ce zadarmo, v&etné& videoobrazu a v redlném ¢ase. Dopisy, rodinné fotografie a ¢lanky
obstard e-mail lépe nez Canada Post a sledovat domadci tisk a televizi pies internet
rovnéZ neni problém. A cestuje se volné&.

Vv

K nejpozoruhodnéjsim fenoméniim naseho exilu v Kanadé patrily lokdlni etnické televize,
které béhem sedmdesdtych a osmdesdtych let fungovaly mj. v Ottawé, Torontu, Londonu
a Kitcheneru, pFicemz na programu posledné jmenované jsi nékolik let spolupracoval.

To, 7e Cesi a Slovdci jsou kulturnimi ndrody, si ¢lovek dasto uvédomi, a# se z rodné
zemé& odstéhuje nékam jinam — tieba do té Kanady. Na%i exulanti si tam s sebou vzali
lasku ke knizkdam, divadlu, filmu i vytvarnému uméni. Tak v Torontu vzniklo Nové
divadlo, zatimco v Kitcheneru i jinde krajanské odbodky vyuZivaly od konce sedmde-
sdtych let nafizeni kanadské vlady, které davalo etnickym skupindm a spole¢enskym
organizacim moZnost obdrZet zdarma studiovou techniku a vysilacf ¢as na televiznich
kandlech kabelovych spolecnosti. Vysilalo se v ¢esting a slovensting: zpravy, humor-
né scénky i divadelni piedstaveni. N&kolik let jsem v Kitcheneru ty televizni pora-
dy spolureziroval. A dokonce jsem i hral — v jednoaktovce Viaclava Havla AubiEnce.
Jeji kitchenerska televizni inscenace z roku 1979 byla de facto svétovou premiérou
v ¢eském jazyce. Ve stejném roce jsme natodili a odvysilali Smoljakovu a Svérdkovu
cimrmanovskou HosPODU NA MYTINCE a o dvé 1éta pozdé&ji i Havlovu VERNISAZ. Velkou
zésluhu na téchto dspé&sich mél Vladimir Bubék, nadany herec — podobal se trochu
Janu Werichovi — a zapédleny connoisseur klasické hudby. Bubék redigoval praktic-
ky az do své smrti Novy domov, &tvrtletnik kitchenerské odbotky Ceskoslovenského
narodniho sdruZeni. Pro nds exil hodn& udélali i manzelé Josef a RaZena Mdrovi. Ti
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v ontarijském Londonu zaloZili firmu VideokEl, kterd proddvala a ptj¢ovala videokaze-
ty ¢eskych a slovenskych filmt, tehdy vétSsinou nedostupnych, a dél4 to dodnes.

Udrzoval jsi néjaké vazby i s evropskym extlem?

Jedna Zivotni dimenze, kterd se mi odchodem z komunistického Ceskoslovenska rozsi-
fila, bylo cestovéni. Jezdil jsem po Evropé, po Kanadé a Spojenych statech a dohénél,
co mi rezim doma odpiral. Jako mnoho jinych lidi i mé& fascinovala Paiiz. Ta méla
pro mé&, ¢lovéka zabyvajictho se kinematografii, zvlasini p¥itazlivost: jeji kina — téch
bylo, jak jsem to jednou pocital, asi t¥i sta padesat — oplyvala nabidkou filmt jako
74dné jiné misto na svété. Byla to prosté mekka filmového divdka. No a v PaiiZi jsem
se také sezndamil s Pavlem Tigridem, to byla opravdu velika osobnost, ktery tam mé&l
redakei Svédectvi. Tigrid se mé& jednou zeptal, necht&l-1i bych se p¥ipojit k tymu, ktery
z réiznych mist svéta posflal do Ceskoslovenska specidlni ,,separaty* Svédectvi — vibér
¢lankd, tistény na tetounkém japanu, ktery se vesel do standardni dopisni obdlky.
Bylo nds asi padesit, ktefi jsme ty separéty rozesilali, kazdy jich dostal okolo dvou set.
To znamend, Ze do republiky $lo pokaZdé p¥iblizné& deset tisic vytiskd kazdého &isla.
Tigrid mél spolehlivy kontrolni systém, takze védél, kolik z nich se dostane k adresé-
tim, jednotlivetim 1 institucim, bylo to, nemylim-li se, néco pres sedmdesét procent.
Ani ty zabavené nepovazoval Tigrid za ztracenou investici. ,,VSak on si to kazdy esté-
bék predte, neZ to odevzda nebo zahodi,” ¥kéval.

KdyZ jsme ve Francii, vzpomindm si jesté na jedno pamatné setkani, které se odehralo
na festivalu animovaného filmu v Annecy 1985, kam byl pozvén do poroty Jan Svank-
majer jakoZto drZitel Velké ceny z piedeslého roéniku za Moznosti piarocu. Uspotdadali
mu tam i retrospektivu. Komunisté Svankmajera za hranice sice pustili, ale nenechali
ho vymeénit prakticky zddné valuty. S tim nastésti nebyly problémy, jeho piatelé a ko-
legové ve Francii se o n&j dobfe postarali. Po skon&eni festivalu jsem Jana a jeho
tlumo¢nici Susanne Rothovou vezl autem do PatiZze. Po cesté ndam vykldadal o svém
pfipravovaném filmu KyvapLo, JAMA A NADEJE. Jeho vypravédské uméni bylo dokonalé;
kdyz jsem si ten film pozdé&ji promital, jako bych jej uZ znal. Susanne, adkoliv to byla
rozend Svycarka, mluvila perfektnim ¢eskym idiomem. Byla zndm4 jako prekladatelka
Bohumila Hrabala a Milana Kundery do némdiny; publikovala také vynikajici hraba-
lovskou monografii Laute Einsamkeit und bitteres Gliick (1986).

Nyni k tvé akademické kariéie na University of Waterloo. Otdzka nejdrive sméfuje k za-
vedeni filmovych studii do univerzitni vyuky, respektive jejich ustaveni jako akademické-
ho oboru. Jak v tomto ohledu viibec vypadala situace na kanadskych univerzitach?

Jak uZ jsem ¥ikal, na University of Waterloo jsem p¥isel hned po invazi na postgradu-
alni studium. Doktorét v oboru filmovd véda nenabizela tehdy z4dnd severoameric-
k& univerzita; pokud se nemylim, prvni doktorsky program byl otevien v New Yorku
roku 1970. Katedra germanistiky a slavistiky, presné&ji mij Dissertationsvater, Dr. Si-
egfried Hoefert, ovSem nic nenamital proti mému p¥ani zvolit si filmologické téma
o vlivu Brechtovy Verfremdungstheorie na dilo Jean-Luca Godarda. Otédzka tzv. zcizent
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ve filmu — distancing, dnes nazyvané také metacinema — mé moc zajimala a byla to
problematika, o niZ se v té dobé& prakticky nepsalo. NaceZ jeden z profesord, ktery ve
Waterloo piednésel Antonioniho a Felliniho, mné& doporuéil, abych se uchézel o misto
asistenta p¥i pravé se rodici kated¥e Fine Arts. Byl jsem piijat a roku 1970 jsem tam
zacdal prednaset film. Nejdiive to byly dé&jiny svétového filmu, k nim jsem p¥idaval
dalsi kurzy, véetn& francouzské nové viny, filmové estetiky, klasické animace a v po-
sledni dobé& také nové kinematografie Vychodni Asie.

Béhem nékolika let se mi podaftilo dat dohromady bakaléisky program filmovych stu-
dif pfi Fine Arts, ktery vedu dodnes. Musim se p¥iznat, Ze se mi program nepodafilo
roz§itit, jak jsem si kdysi pldnoval, takZe zistalo jen u toho bakaléd¥ského stupné.
Kanadskd ekonomika progla v poslednim étvrtstoleti nékolika hubenymi obdobimi;
jedno z nejhorsich bylo v prvni poloving sedmdesatych let, vyprovokované naftovou
krizi, ipadkem smé&nné hodnoty amerického a kanadského dolaru a inflaci aZ pies 15
procent. Univerzity to pocitily neuvétitelné tvrdé€ a humanitni obory byly, jako skoro
viude jinde, popelkou. Waterlooskd univerzita se napiiklad musela vzdat planu na
zfizeni druhého kampusu, ktery by byl de facto zdvojnasobil jeji velikost. I kdyz se
ekonomick4 situace zemé& b&hem doby stabilizovala, univerzity zistaly pozadu. I je-
jich charakter se podstatn& zménil — zkorporatnél. Ze studenta se stal zdkaznik a ze
studia investice. Stit a provincie p¥iskrtily financovani vysokého udeni, které je dnes
ponechéno tkolu dopliiovat hubnouci stédtni dotace piisp&vky od korporaci a jinych
privatnich subjekti. Ty ovSem nepiichazeji bez podminek, a tak se na nasi, prede-
v§im technicky orientované univerzité, obory rychle rozdélily na bohaté — pocitacové,
technické, inZenyrské a ddetnické, a chudé — vétsina humanitnich obort, zejména ty
malé.

Je to paradoxni, ale mohu s klidnym svédomim ¥ici, Ze v oblasti filmu mé&la ma stu-
dentska generace daleko lepsi piehled o tematickém a stylistickém rozpéti svétové
kinematografie nez studenti nyni a zde. To, Ze ¥ada film@, domdcich i zahrani¢nich,
byla komunistickym reZimem ocertiovdna anebo se na platna kin vibec nedostala,
nebylo rozhodujici — védélo se o nich a élovek se k nim p¥i vhodné piileZitosti néjak
probojoval. Méli jsme docela slugny prehled o svétové kinematografii a jejim vyvoji,
protoZe se do kin dostdvaly filmy z riiznych zemi a riznych kultur, reprezentujici rtizné
ndrodni styly a osobni tviiréi perspektivy. To v Kanad& nenachédzim — vétsina mych
studentt znd prakticky jenom Hollywood a né&jaky ten francouzsky hit. Maji zna¢né
problémy interpretovat napiiklad filmy ze st¥edni a vychodni Evropy, historicky, filo-
zoficky 1 stylové, o irdnské ¢i asijské kinematografii ani nemluvé. Vyslovit nebo napsat
cizi jméno je pro mnohé z nich neptekonatelnou prekédzkou. Nenf to nutné jejich vina,
protoZe dostat se k $irsf paleté filmt nebylo doneddvna v Severni Americe lehké, ale-
spofi mimo nejvétsi metropole. S p¥ichodem a popularizact technologie DVD a Siroko-
pasmového internetu se ovSem situace podstatné zlepsila, takZze nevidim budoucnost
v tomto ohledu pfili§ ¢erné, s dtrazem na ,,prilis®.

Nedostatek kritického p¥istupu a postupujici juvenilizace studentt (n&kdy 1 dospé-
lych) je oviem souddsti svétového trendu: neni potfeba, aby lidé nabyli vzdélant (edu-
catton), ale dovednost (skill) a dostali préaci (job); neni potfeba, aby lidé kriticky mys-
leli, ale bez odmluvy pracovali na tom, co jim naiidi jejich §éf nebo brzy poéitad, jako
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Vancouver Film Studios, srpen 2005: Jan Uhde (uprostred); scénografka arch. lvana
Vasdkovd a asistent reZie Troy Scott (jeden z Uhdeho absolventii na University of
Waterloo) zde pracovali na televiznim sci-fi seridlu BATTLESTAR GALACTICA
Foto archiv Jana Uhdeho

v Godardové ArpHAVILLU. Proto také se z Universitas vytraci pravé ta univerzalita, tedy
jeji duse.

Ziistarime jesté u otdzky, jak je obor filmovych studii vystavén, jakd je jeho ndplii a po-
Zadavky, kolik je tam studentii? A vyuZil jst néjak pri budovdni oboru svych ceskych zku-
Senosti, podobné jako treba FrantiSek Daniel, ktery se v USA hldsil k tomu, Ze praktic-
kou vyuku p¥i American Film Institute, kde byl pronim dékanem, zaklddal podle vzoru

FAMU?

Jakymsi zdkladem jsou dva semestrové kurzy Dé&jin svétového filmu. Prvni zahrnuje
némé obdobi a rany zvukovy film, druhy za¢ind Wellesovym OpcanNem Kanem. Mé&lo by
se to dnes uZ znovu rozdélit, tak nékde u francouzské nové vlny, to oviem znamend
mit moZnost p¥ijmout uditele — ted je nds asi Sest a jsme rozhazeni po celé univerzité.
Zbylé kurzy jsou bud historické ¢i monografické, a pak ty, co se zabyvaji filmové-es-
tetickymi, popiipadé teoretickymi problémy. Mdj limit ¢ini pé&tadvacet studentii na
jednu skupinu v jednom kurzu, ale v posledni dobé& vzriistd tlak nahustit do n&kterych
kurzt az dvé sté dusi. Kmenovych studentd na Fine Arts je asi jen dvacet, ostatni jsou

z jinych oborii a filmové kurzy si berou ze zdjmu. Film lze na na$i univerzité studovat
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v rtiznych kombinacich, napiiklad double major, minor atp. Normou je u nés jedno-
oborové studium, kombinace s druhym oborem zdleZi na iniciativé studenta. Diplom
se ale ddva jeden, za nds obor je tam napsano Fine Arts — Film Studies, coZ také od-
razi skute¢nost, Ze filmové studia jsou samostatnym oborem, nikoli v8ak samostatnou
katedrou.

Myslim, Ze ma zkuSenost z ¢eskych studii a Zivota se promitla do dtrazu, ktery kladu
na to, aby studenti vidé&li co nejvic kvalitnich filmt z riznych zemi, kulturnich oblasti
i historickych obdobi. Proto jsem na katedie také zaloZil pro filmové studenty sbir-
ku DVD, kdyZ jsem zjistil, Ze univerzitni knihovna o filmy neméd zdjem. SnaZim se
o takovou malou créme de la créme svétového filmu — zatim mame asi osm set tituld.
Frantisek Daniel byl v odligné situaci, FAMU byla svétové uzndvan4 filmova skola
s tradici, teoretickd studia byla ale tehdy jest& v plenkach, takze v podstaté nebylo
nac¢ navazovat.

Vedle akademického oboru filmovych studii jsi pii University of Waterloo zaklddal téz

s N

akademicky ¢asopis Kinema, ktery 1idis od jeho pocdtkii v roce 1993.

Zadali jsme tehdy s jednim &islem a dekalo se, jakd bude odezva. Ta byla pozitivni,
a tak jsme se rozhodli pokracovat. Kinema vyddvame dvakrit roéné v malém tisténém
nékladu a paraleln& na internetu (<www.kinema.uwaterloo.ca>). P¥istup k interneto-
vému vydani je bezplatny, oviem dvé nejnovéjsi ¢isla jsou vidy publikovana jen ve
zkrdcené formé&. Kinema nema sponzory, takZe si nemiize dovolit ¥fadu véci jako jiné
dasopisy, ale zato jsme si udrZeli nezévislost. Profil ¢i filozofie ¢asopisu je ne-ideolo-
gi¢nost a tematickd i ndzorova riiznorodost. P¥ispévky p¥ichazeji z riznych ¢4asti svéta.
VEts1 ¢ast obsahu jednotlivych &isel je vénovana ¢lankam, zbytek pak tvofi reportaze
z festivalti — evropskych, americkych i asijskych — pop¥ipadé recenze filmové literatu-
ry nebo vybranych tituld DVD.

V akademickém roce 1998/1999 jsi hostoval na School of Film and Media Studies pri

Ngee Ann Polytechnic v Singapuru a s tim jisté souvisi i tviyj zdjem o singapursky film.

O singapursky film jsem se zadal zajimat v polovin& devadesatych let. Zeptal jsem se
tenkrat ze zvédavosti manZzelky, kterd odtamtud pochdzi, co by mi fekla o tamé&jsi ki-
nematografii. Odpovédéla, Ze z4dné neexistuje. Singapurskd produkce, kterd v pade-
sdtych a Sedesatych letech zaZila pomé&rné produktivni ,,zlaty vék* — lo témér vylueéné
o filmy v malajsting, s malajskymi herci a tématy —, upadla koncem sedmdesatych let
do t&zkého spanku, z néhoZ se zacala probirat aZ v poloviné devadesatych let. Hledal
jsem v pramenech, co bylo o singapurském filmu napséno, ale Zddnou publikaci jsem
nenaSel, a tak jsem si fekl, Ze je nejvyssi ¢as v tom néco podniknout.

Koncem roku 1997 mi pfisla od singapurské School of Film and Media Studies nabid-
ka na ro¢ni pobyt jako hostujici badatel a profesor. Vzesla z toho kniha, kterou jsem
napsal se svou Zenou, Latent Images: Film in Singapore, vydal ji Oxford University
Press roku 2000. JelikoZ to byla prvni kniZni publikace na téma singapurské kinema-
tografie, shromaZdovani prament, zejména ze starSich dob, bylo dost ndro¢né, nebylo
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o¢ se opfit. Singapur je mlady méstsky stat, fixovany na p¥itomnost a budoucnost; co
bylo pred tiiceti a vice lety si malokdo pamatuje. Dokonce ani asijsti filmovi giganti
jako Shaw Brothers se ke své minulosti donedédvna chovali macessky: kdyz jsem po-
prvé piisel do jejich ,,archivu®, byl jsem $okovédn neuvéfitelnym zmatkem a neporad-
kem. Dnes uz je situace po této strdance trochu lepsi.

Pozdéji (2003) jsme knihu aktualizovali a publikovali v hypertextové formé& jako CD-
ROM. V soudasné dobé pi¥ipravujeme revidované a aktualizované vydani ptavodni
knihy. Je nejvyssi &as, singapurska celovederni produkce totiz v poslednich letech
stédle vzrista: oproti druhé poloving devadesétych let se vice nez zdvojnéasobila. Rozvi-
ji se 1 infrastruktura: napiiklad roku 2007 byla v novém kampusu umélecké akademie
LaSalle oteviena i novd Puttnam Film School; na podzim 2008 se rozjizdi program
asijského kampusu Tisch Film School newyorské university. Asijsky filmovy archiv,
zaloZeny roku 2005, je zase vysledkem privatn{ iniciativy. Paralelné s celovederni pro-
dukei se vyvinula bohat4, vibrantni a kritickd produkce kratkometrazni, vytvarena
nejmladsi reZisérskou generaci. Stoji za pozndmku, Ze filmaii mé&stské republiky jsou
mladi, vétSinou t¥icdtnici, a i tém ,,senioriim™ je sotva pres ¢tyficet. Na singapurském
filmu pracuji vétSinou se svou Zenou, kromé& knihy a toho cédécka jsme publikovali
fadu ¢lankd, nékolik kniznich kapitol a prednesli piispévky na akademickych konfe-
rencich. Je s tim v§im dost préce, ale zajimavé.

Tim jsme se dostali k tvé badatelské a publikacni ¢innosti, kterd je vedle singapurské ki-
nematografie zaméfrena také na déjiny instituct a zahrnuje prdce vénované cenzure nebo
déjinam Ontario Film Institute.

Film mé& zajimé nejen jako umélecké dilo, ale v§imam si i toho, co se s filmem dégje,
nez se dostane na promitaci platno. Spadaji do toho témata jako producentské zésa-
hy, cenzura, institucionélni i privatni manipulace, zkracovani, redukce $irokoihlého
formétu na standardnf a fada jinych dprav. Cenzura z toho vyénivé jen jako Spicka
ledovce, zbytek je pod vodou.

Souddsti tohoto komplexu problémii — musim zddraznit, Ze se vracim predevsiim do
doby pted rozsifenim DVD a do urdité miry i videokazet — je otdzka, které filmy se
viibec k divakovi dostanou a které on nikdy neuvidi? V Paiizi nap¥iklad nebyla o na-
bidku v kinech nikdy nouze, ale jinde to uz bylo horsi. Proto m& v osmdesétych letech
upoutala ¢innost Ontario Film Institute (OFI), vedeného jeho zakladatelem Geraldem
Pratleym. Od doby zaloZeni koncem Sedesétych let OFI uvadél v torontském Science
Centre $pickova dila svétové kinematografie, kterd nebylo mozno vidét jinde, a kromé
toho disponoval slu§nou knihovnou a referenénim archivem. Pratley odchazel do di-
chodu a vypadalo to, Ze ontarijsk4 vldada, kterda OFI financovala, instituci zrusi, coZ se
ptes jejich sliby nakonec stalo. Hovoiil jsem s Pratleym, ktery mél oprdavnéné obavy,
ze az OF1 zmizi z povrchu zemského, na dvacetiletou &innost této instituce a jeji pfi-
spévek k rozvoji filmové kultury Ontaria se zapomene. To byl hlavni divod, ktery mé&
pfimé&l napsat historii OF1 Vision and Persistence, knihu vydala University of Water-
loo Press roku 1990. Tato publikace ztistava dodnes jedinym dokumentem shrnujicim
existenci OFL.
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A co kanadsky film, ten t& neldkd jako predmét badatelského zajmu? Jak se tato kine-
matografie vyvinula od doby tvého prichodu, kdy byla oproti ceské kinematografit dost
pozadu?

Shrnout dé&jiny kanadského filmu se neodvazuji. Chtél bych ale poznamenat, Ze to jsou
vlastné kinematografie dvé: anglofonn{ a frankofonni. Jsou mezi nimi dileZité tema-
tické, filozofické i stylistické rozdily a jejich distribuce uvnit¥ zemé& je nerovnomérna.
Filmy z Quebeku, tod¢ené vétsinou v Montrealu, se do kin v ostatnich provinciich do-
stanou jen malokdy. Proniknou jen ty nejznamé;si z nich, napiiklad Jezi§ z MONTRE-
ALU a INvAZE BARBARU Denyse Arcanda. Frankofonni produkce ma doma uz tradiéné
silnou divackou podporu. Anglofonni filmy se to¢i v Torontu a hlavn& pak ve Vancou-
veru, kterému se piezdiva ,,Hollywood North* a orientuji se na Severni Ameriku jako
celek. Mezi filmaf¥i tu vynikaji zejména David Cronenberg a Atom Egoyan. J4 osobn&
si cenfm nepocetného dila Zachariase Kunuka, eskyméackého reziséra mladsi genera-
ce, jehoZz ATANARJUAT — THE Fast RunNeR (2000) z eskyméckého — politicky korekiné
Hinuitského — prostiedi je distojnym néslednikem Flahertyho NaNuka.

Ne nadarmo se hovoii o vztazich mezi anglofonni a frankofonni Kanadou jako o ,,dvou
samotach® (two solitudes). Vystiznym p¥ikladem poslouZi situace v kanadské televizi:
ze vSech frankofonnich kandld je jen jeden jediny k dispozici ve v8ech provinciich
— Télévision de Radio-Canada, frankofonni dvojée Canadian Broadcasting Corpora-
tion CBC-TV. Vefejnopravni quebeckéd stanice Télé-Québec, zndmd svou kvalitou,
neni k dispozici ani v sousednim Ontariu, piestoZe tam kabelovy gigant Rogers nabizi
témér sto kanéli, vétsinou americkych.

Tématem tohoto ¢isla je exilovy film. Co soudis o konceptu Hamida Naficyho, ktery
pojednal souhrnné v knize An Accented Cinema. Exilic and Diasporic Filmmaking
(2001)? Naficy reflekiuje zejména exil z Irdnu, respektive ze zemi trettho svéta v USA —
nakolik shleddvds jeho koncept pFenosny na cesky filmovy exil.

Naficyho koncept ,.filmu s akcentem* se objevil v dobg, kdy tradi¢ni model ndrodnich
kinematografif znaéné& erodoval v disledku vzristajictho poétu riznych koproduke-
nich kombinaci, doasnou i permanentni migraci a emigraci filmait z jedné zemé do
druhé, a v neposledni fadé& i tvorbou doma sice narozenych, ale od domaciho obyva-
telstva etnicky, kulturné i tematicky se odligujicich filmait. Na takto zméné&nou a mé-
nici se situaci tradiéni filmov4 historiografie p¥ipravena nebyla. V Némecku narozeny
a plsobici reZisér s tureckym rodinnym zdzemim Fatih Akin (Proti zp1), kanadsky
Atom Egoyan arménského pivodu (KALENDAR) 1 uZ zminény Zacharias Kunuk, ame-
ricky ¢ernogsky rezisér John Singleton (CHLAPCI ZE SOUSEDSTVI), madarsky imigrant Mi-
chael Curtiz (autor proslulé CasaBLANKY Mihély Kertész, tchaiwansky Lee Ang (TYGR
A DRAK), Milo§ Forman a Ivan Passer — to je jen nepatrny vzorek tviirci, jejichz dila
nelze uchopit skrze konvenéni prizma ,,ndrodni* kinematografie. Naficyho piistup je
tudiZ pro filmové-historické badani cennym piinosem. Nemyslim, Ze jeho teoreticka
perspektiva plati pouze pro zemé tiettho svéta, i kdyZ na piikladech z téchto oblasti
uréitd problematika z¥etelngji vystupuje, protoZze kulturni rozdily jsou tam ostiejsi.
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Ndrodni knihovna v Singapuru, kvéten 2000: Book launch — vernisdZ knihy Latent

Images: Film in Singapore, zleva v proni fadé Dr. Victor Valbuena (vedouci School
of Film and Media Studies, Ngee Ann Polytechnic v Singapuru), Yvonne Ng Uhde
(spoluautorka knihy a manzelka Jana Uhdeho), Jan Uhde
Foto archiv Jana Uhdeho

Naficy se ve svych teoretickych tdvahach ¢dsteéné opird o vlastni zkusenost. Jsem pre-
svéd&en, Ze se brzy objevi dalsi teoretikové, ktefi vezmou v tvahu i jiné ,,akcentové™
situace.

O Formanovi nebo Passerovt, ktefi piisobilt v USA, jsi sam psal. V Kanadé pracovali
mj. Jan Kaddr, Emil Radok a Vojtéch Jasny. MiiZeS v této souvislostt vyloZit sviij pohled
na piisobeni ceskych filmarii v Severni Americe? Jak se zapsali do dé&in tamni filmové
kultury? A jsou tato jména zndmd alespori univerzitnim studentiim?

Na tuhle otdzku lze odpovédét bud velmi krétce, anebo velmi dlouze, a tak si vybirdm
tu prvni moZnost. Dnes uZ se d4 ¥ici, Ze ¢eskoslovensky filmovy exil po osmasedesa-
tém roce byl opravdu tspésny. Velmi si cenim MiloSe Formana, kterému se podatilo
preklenout tu témér nepieklenutelnou propast mezi evropskym a americkym pojetim
filmu, aniZ by obé&toval své Zivobyti &i profesiondln{ integritu. Ivan Passer uz nemél
takové Stésti, anebo jeho styl neslo pro Hollywood G¢inné& adaptovat. To ¢asto ani neni
otdzka kvality, ale schopnosti nebo moznosti film prosadit, prodat. Mnoho dobrych
rezisérl, hercii a jinych tviréich osobnosti, ¢eskych 1 odjinud, odeslo do Ameriky
z nutnosti ¢i za Stéstim, ale vétSinou to skonéilo velkymi kompromisy, nedsp&chy nebo
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navratem. Jan Kadar byl v Kanadé odménén za Co M1 TATA NALHAL (1975) z montre-
alského prostiedi — obdrzel za ten film ¢ty¥i Canadian Film Awards. Emil Radok je
zndm hlavné& mezi profesiondly. Vojtéch Jasny tvofil vétSinou pro némeckou televizi,
takZe k této &dsti jeho tvorby jsem se nedostal. Mné& ale budou navzdy staéit jeho
VSIcHNI DOBRI RODACI, jedno z nejlepSich dél ¢eskoslovenské filmové viny, a pro mé& to
nejcennéjsi.

Citované filmy:
Alphaville (Jean-Luc Godard, 1965), Atanarjuat — The Fast Runner (Zacharias Kunuk, 2000), Audience
(CS TV Kitchener, 1979), Battlestar Galactica (TV seriél, 2004 —dosud), Casablanca (Michael Curtiz,
1942), Co mi tdta nalhal (Lies My Father Told Me; Jan Kadar, 1975), Gosta Berling (Mauritz Stiller,
1924, Hospoda na mytince (CS TV Kitchener, 1979), Chlapct ze sousedstvi (Boyz n’ the Hood; John Sin-
gleton, 1991), Invaze barbari (Les Invasions barbares; Denys Arcand, 2003), Jezis z Montrealu (Jésus de
Montréal; Denys Arcand, 1989), Kalenddr (Calendar; Atom Egoyan, 1993), Kyvadlo, jima a nadéje (Jan
Svankmajer, 1983), Moznosti dialogu (Jan Svankmajer, 1982), Nanuk, ¢lovek primitivni (Nanook of the
North; Robert Flaherty, 1922), Nesnesitelnd lehkost byti (The Unbearable Lightness of Being; Philip Kauf-
man, 1988), O slavnosti a hostech (Jan Némec, 1966), Ob¢an Kane (Citizen Kane; Orson Welles, 1940),
Proti zdi (Gegen die Wand; Fatih Akin, 2004), Stargate SG-1 (TV seriél, 1997-2007), Tygr a drak (Wo hu
cang long; Lee Ang, 2000), VernisdZ (CS TV Kitchener, 1981).
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