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Clanky k tématu

PRO SAME SLZY UVIDET

,Femininni* televizni Zanr soap opera
a jeho publikum v procesu uvédomovdni si
genderovych identifikact

Iva Baslarova

Kdyz se koukdam na OrvivNaci, tak je to ¢as jenom pro mé. Libi se mi, Ze jsou tam miminka.
Nikdo mé nesmi rusit, to jsem pak vztekld. Kuchyri zaviu o t7i ¢torté na osm a nikomu uz nic
newvarim, jak to déldvam jindy. A kdyz jednou déti a manzel schvdlné rvali a otravovali mé, protoze
Je asi Stvalo, ze Je nﬂ)bskﬂkuju juim jind}-; tak Jsem se nastvala. pm’sk!u dvermi a §la spdt.

Oni to pak uz nikdy neudélali a byl klid.

Miroslava, 37 let, vyzkumny rozhovor, 18. 8. 2007

Divim se s partnerem, a tak aspori néjaky ¢as travime spolu. Sice mi do toho mluvi, postuchuje mé
a trochu se mi posmiva., ale mné to nevadi. Je to ¢as na udreagmfdm' se, Zadné velké umeéni.
Jednou mé o prestavee, kdyz béZela reklama, zamkl na zichodé. Pry éekal. jak budu vyvdadét., kdyz se

O w . ’ 73 . v v .
nemiizu divat ddal. Kopala jsem do dvefi a on mé zase pustil.
Kléra, 26 let, vizkumny rozhovor, 12. 7. 2007

3

Divim se sama a manzel i synové se mi sméji. Mame jesté jednu televizi, tam se trebas divaji
rm_ﬁ;!bu/. nebo mé jdrm potésit a di vaji se chvili se mnow, co to rl_rrirff'. A A‘d_}'.‘z' uz se vysmivaji hodné,
Fikdm jim: Vidyt uz jsem vdm navafila, poklidila, pradlo vyZehlila. Tak mé nechte,
tohle je miy seridl.

Dagmar, 48 let. vizkumny rozhovor, 30. 8. 2007

Média, predevsim pak televize a jeji obsahy, hraji vyznamnou roli pfi utvifeni modeli
genderovych identifikaci ve spole¢nosti. Tyto identifikace souviseji s procesem gendero-
vé socializace, kdy se v priibéhu Zivota neustdle u¢ime byt muzem ¢i Zenou podle spole-
¢enskych norem, pravidel, konvenci a stereotypli a v této své roli se neustéle utvrzuje-
me." Vzory maskulinity a femininity, zakomponované do p¥ibéhi ,.jako ze Zivota®, pak
pomdhaji reprodukovat tyto stereotypni obrazy v kazdodennim kontextu. Proto jsou di-
lezitym zdrojem genderovych identifikaci pravidelné vysilané televizni seridlové narati-
vy, piedevsim pak soap opera, kterd byvd oznafovédna za takzvany femininni televizni
zanr, nebof se od pocdtku svého vzniku zamétovala predevsim na Zenské publikum.

1) Ann O a k| ey, Pohlavi, gender a spolecnost. Praha: Portal 2000.
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Serialové narativy (sitcomy, detektivni, adventure a sci-fi seridly, soap opery a telenove-
ly)* dnes patii mezi nejprodukovanéjsi televizni zanry. V Ceské republice (a nejen zde)
tvoif znacnou &4st obsahu komerénich televizi 1 médii vefejné sluzby. Od roku 2000
vznikd stdle vice plivodnich ¢eskych soap oper, telenovel a sitcomii. Nériist produkee
souvisi mimo jiné s dlouhodobou popularitou téchto formati, s jejich ekonomickou ne-
ndro¢nosti i s jejich vétsim osvojenim domdacimi tviirci. V soucasnosti vysild Ceskd tele-
vize na svém prvnfm kanalu (CT1) v prime-time dva seridly vlastni produkce tydné (NE-
MOCNICE NA KRAJI MESTA — NOVE 0SUDY A HoP NEBO TROP 2). Stejny pocet, ale s vétsim poctem
dil&i, ma na programu i TV Prima (O3krivka KATKA, VELMI KREHKE vZTARY 3). Nejsilné)si
soukroma televizni stanice a zdroven stanice s nejvétsim podilem na trhu® TV Nova pak
vysild tii seridly (s vétsi Eetnosti uvddénych dilt — ORDINACE Vv RUZOVE ZAHRADE 2, CoME-
BACK, Ponistovna Stisti 4)." Seridlové narativy tak od pondélka do péatku dominuji vysi-
lani na ¢eskych televiznich stanicich od osmé hodiny ve¢erni. Divodem jejich oblibe-
nosti u publika méze byt pfedeviim specifickd narativni forma a potencidlné nekonecné,
pravidelné vysilani, které rytmizuje Zivot divakil a divac¢ek a nabizi pocit soundlezitosti
a identifikace s postavami. Obrazy maskulinity a femininity tak pfed nami pravidelné
defiluji a v procesu recepce publikem nabyvaji dalstho vyznamu (a to jak na védomé, tak
nevédomé trovni). Stavajf se nositeli kulturnich norem pro ,,muzské™ a ,.zenské* chova-
ni, které miize bud potvrzovat, nebo naopak vyvracet identifikaci, stereotypné pfipsanou
danému pohlavi.

Tento text se na piikladu pivodni ¢eské soap opery ORDINACE V RUZOVE ZAHRADE 1 zaby-
va dvéma rovinami genderovych identifikaci, jeZ spolu tGzce souviseji. Na jedné strané
zkouma utviieni medialniho obsahu, na druhé jeho naslednou recepei. Jeho zdkladem je
empiricky vizkum divdki a divatek této soap opery, vyriabéné a vysilané televizi Nova.
Vyzkum se snazi odhalit kauzalni vztah mezi vyrobou textu a jeho recepci, tedy pficinu
a disledek genderovych identifikaci. Dand studie je soucasti disertaéniho projektu”
a vychazi z dat ziskanych z hloubkovych rozhovort, focus groups, ziacastnénych pozoro-
vani a experimentfi. Vyzkumu se pfitom tcastni jak Zeny, tak muzi, ktefi (Casto spolu)
pravidelné OrpINAct sleduji. Vyzkum probiha ve stiedné velkém mésté Ceské republiky. re-

spondentky a respondenti tak piedstavuji jednu konkrétni interpretaéni komunitu.”

3) TV Nova si dlouhodobé drzi nejvétsi podil na trhu. Ve 13. tydnu roku 2008 jeji podil v prime-timu ¢inil 42,29 %
pricemz druhd CT1 ziskala 22,55% a TV Prima 17.25 %. ATO — MEDIASEARCH: <www.ato.cz/>.

4)  Aktualni programova nabidka v dobé dokoncovani tohoto textu (30. 10. 2008).

5) Tento text vychizi z autoréina disertaéniho vyzkumu na Fakulté socidlnich studii, Masarykovy Univerzi-
ty v Brné.

6) Zikladnim vizkumnym vzorkem je desel az patndact heterosexudlnich pard sledujicich pravidelné Orni-
NACIV ROZOVE ZAHRADE. V¥zkum je realizovan v okresnim mésié do tficeti tisic obyvatel a obyvatelek. Vy-
bér probihd jednak pomoci metody snéhové koule, kdy oslovuji zndmé zeny, o kterych vim, ze pfislusny
televizni produkt sleduji a od nichz ziskdvam tipy na dal&i divacky, pfipadné diviky. kieré do svého vy-
zkumu také zahrnuji. O moznosti zicasinit se vyzkumu se lidé dozvidaji také z inzerdtt v ordinacich lé-
kait a lékarek v daném mésté a v taméj3i nemocnici. Spolupracuji dva gynekologové a dvé gynekolozky,
ktefi maji nejvétsi pocet pacientek a v tomto mésté patif mezi nejvyhleddvanéjsi. Jejich kol spocivi
v distribuci leta¢ki a doporudovani Géasti na tomto vyzkumu. Uréujici je, Ze viechny respondentky a re-
spondenti budou 7it ve stejném mésté, vizkum tak nezkresli riizné podminky pro Zivot ve velkych a men-

ich méstech &1 na venkove. S piry provadim rozhovory a, pokud mi to umeini, také provadim zacastinéné
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Televize plni roli vypravécky piibéhd. Jejimu sledovani lidé v Ceské republice denné
vénuji primérné 3 hodiny a 21 minut svého ¢asu.” John Fiske a John Hartley ve svém
textu Reading Televiston identifikuji ,,bardskou® funkei televize, ktera plni stejnou tlo-
hu jako kdysi tradi¢ni kmenovy basnik, napiiklad Homér, ktery opévoval epické hrdiny
a jejich hrdinské ¢iny. Televize tak jako bard predava kulturou ocetiované hodnoty a vzo-
ry sebehodnoceni.?” Narativni struktura nejvice souzni s nasim Zivotem a je zdkladnim
zptisobem, jakym lidstvo dava svétu smysl.” Obklopuji nds piibéhy, slychdme je od dét-
stvi a stdle do nich dor@stame; neunikneme jim ani ve spanku — po probuzeni to, co se
nam zdalo, pfetransformujeme do tvaru piibéhii. Narativ predstavuje fetézec udalosti ve
vztahu pfi¢iny a Gi¢inku odehrdvajicich se v ¢ase a prostoru.'” Kazdy narativ se pfitom
déli na dvé ¢asti: na pifbéh (co se komu stalo) a diskurs (jak byl piibéh vypravén).'"
Podle jedné z hypotéz tohoto vyzkumu se do uvedeného diskursu promitd vztah mezi
prumyslem, jenz narativ produkuje, a publikem, které jej konzumuje. Jinymi slovy,
v souvislosti s divackou recepei je nutné se podivat na zpiasob produkee, distribuce
a spotfeby serialdi, ktery urcuje, jaké obsahy, jakym zplisobem a kdy jsou predkladany
publiku. Pravé tento diskurs je pfitom v kombinaci s recepei divacek a divaki zdsadni
pro vyzkum publika OrDINACE. Je dileZity 1 pro propojeni vzajemné interakce mezi insti-
tuci média a publikem, kde komunikétorem je zvoleny medialni obsah.

Televizni Zinry zdviseji na svém publiku, které jejich tviirei a tviirkyné . predvidaji®.
Snazi se tedy cilit na urc¢itou skupinu, pficemz genderové rozlozeni publika je jednim ze
zakladnich kritéri tohoto procesu. Stereotypné tak miizeme piedpoklddat existenci tzv.
femininnich a maskulinnich zanri. Tato typologie do jisté miry kopiruje rozvrzeni filmo-
vych zanrfi, které muzim pfisuzuje film noir, detektivky, horrory, dobrodruzné, sci-fi
a akéni filmy, zatimco zZenam predevsim melodrama.’™

S narativitou je spojend 1 dalsi dilezita hypotéza vyzkumu, jehoZ je tento text fragmen-
tarnim vystupem: Ze narativni struktury jsou oblibené u publika obecné, tedy Ze stejnou
strukturu vykazuji tzv. femininni 1 maskulinni (televizni) zanry. PfestoZe u soap opery
a telenovely je tento aspekt jasny, pro muze byva stereotypné dohledavén ,,vySsi eil —
napiiklad pfitazlivost techniky v Zéanru sci-fi, dobrodruzstvi a zobrazeni syrové maskuli-

nity ve westernu a dobrodruzném filmu ¢i potreba logického mysleni u detektivek (filmu

pozorovant pii sledovdni nékteré z epizod uvedenym parem (rodinou). V dalsi ¢dsti vyzkumu pak prove-
du focus groups se skupinou Zen a skupinou muzii. Ziroven se snazim sledovat interakci mezi médiem
a puhlikt.'m. pii¢emz v ramei média jesté mezi zadavatelkou (televizi Nova) a dodavatelkami (scendrist-
kami a scendristy uvedeného serialu). Déle sleduji korektury, které do seénife zanesli ti, kdo vystupuji
v tzv. expertni poziel, ltedy odborni poradei — gynekologové, chirurgové a pediatfi.

7) ATO — MEDIARESEARCH: <www.alo.cz/>.

8) JohnFiske—JohnHartley. Reading Television. London: Methuen & Co. Lid 1978, s. 56-78.

9)  Arthur Asa B e r g e r. Narratives in Popular Culture. Media, and Everyday Life. London: Sage 1997,

8. 9=12,
10) David Bordw el Il =Kristin T h o m p s on, Film History: An Introduction. New York: McGraw-Hill
1994. =

11) Sarah K o z | o { {, Narrative Theory and Television. In: R. C. A1l e n (ed.), ¢. d., s. 67-101.

12) Lieshet van Z 0 0 n e n, Feminist Media Studies. London: Sage 1994; TaniaM o d | e s k i, Loving with
a Vengance: Mass-produced Fantasies for Women. New York — London: Routledge 1982; David M o r -
I ey, Family Televison. Cultural Power and Domestic Leisure. New York — London: Routledge 1988.
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noir).'? Jesté sofistikovanéji pak piisobi Zinr sportovniho zpravodajstvi a publicistiky.
které byva povazovdno za hdjemstvi muzii/maskulinity.'” S narativni strukturou nema
zdanlivé nic spolec¢ného, ale princip ziistéva stejny — televize vypravi piibéhy. Narativni
struktura je tedy vSem uvedenym Zanriim spolednd — pro¢ je potom tolik diilezité rozli-
Sovat mezi tzv. femininnimi a maskulinnimi televiznimi Zanry, kdyZ se nabizeji a jsou
sledovany muzi 1 Zenami? Samotny vyzkum ramuje sada vyzkumnych otazek: Sleduji
soap operu ORDINACE V RUZOVE ZAHRADE pouze Zeny, nebo 1 muzi? Jaké atributy vyzaduji
od tohoto televizniho Zanru Zeny a jaké muzi? Jak se publikum vztahuje k této soap ope-
re? Jakou funkei pro né sledovani plni — socidlni, emocni, terapeutickou ¢i jinou? Ten-
to text se v8ak zabyva pouze vySe uvedenymi dvéma rovinami, které spolu souviseji: tedy
produkei medidlniho textu, jeho recepei publikem a jejich korelaci.

Historie a charakteristika Zanru soap opery

Soap opera vznikla pivodné jako rozhlasovy Zinr ve tiicatych letech 20. stoleti, kdy se
v USA v dopolednim ¢ase vysilaly deseti az patndactiminutové epizody pofadii uréenych
pFedeviim Zendm v domécnosti. Proto také termin soap (mydlovd) opera.'” Poukazuje na
typ divacek, které se pii poslechu a pozdéji pii ,.sledovani* vénovaly pfedeviim pracim
v domdcnosti. Navie je zpravidla produkovaly ¢i sponzorovaly firmy vyrdbéjici hygienic-
ké a &istici prostfedky.' Opera pak ma byt ironickym odkazem k emocni zikladne
a emotivni sile spojeni divadelniho a hudebniho Zanru.

Na zacatku padesatych let se v USA vysilalo sedmdesat soap oper v dennim vysilacim
¢ase. Vysilani poslouchala zhruba polovina viech Zen v domacnosti.'” S ndstupem nové-
ho média — televize — piisly také prvni televizni soap opery. Protoze se soap opery uka-
zaly byt vyhodnym nizkondkladovym formatem, jejich pocet se zafal rychle mnozit.
Tvaréi tymy nejprve sahaly po osvédéenych rozhlasovych soap operich, které prevadély
do obrazové podoby — jejich tspéch tak byl pfedem zarucen. Prvni dvé vznikly v roce
1944, kdy spoleénost Lever Brothers sponzorovala televizni verze dvou velmi dspésnych
rozhlasovych soap oper — Bic SisTER a AUNT JENNY'S TRUE Lire Stories, O dva roky poz-
déji vznikla prvni ptvoedni televizni soap opera Faraway Hill producenta Davida
P. Lewise. Ten sviij porad charakterizoval slovy:

13) Anthony E a st h o p e, What a Man's Gotta Do: The Masculine Myth in Popular Culture. New York —
London: Routledge 1990

14) DeborahChambers—LindaSteiner—CaroleFlemin g. Women and Journalism. New York
— London: Routledge 2004, s. 82-101.

15) Dile v textu budu pouzivat termin soap opera, klery se etabloval ve svétovich medialnich a kulturdlnich
studiich. Mydlové opera budu uvadét tehdy, pokud to zaznélo ve vipovédich respondentek a responden-
ti.

16) Prvnimi z nich byly Procter & Gamble a Colgate — a to nejen v USA, ale také v dalsich mekkach soap
oper a telenovel — Mexiku, Argentiné, Brazilii, Kolumbii a jinde.

17) Ron S i m o n, Living in Other Worlds. In: Worlds without End: the Art and History of the Soap Opera.
New York: The Museum of Television & Radio 1997, 5. 11-26.
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Uzili jsme takové technické prostiedky a zvolili takovou formdlni strukturu, aby
nevyzadovala plné sousttedéni hospodynky. Koresponduje tak s vyuzitim jejiho
tasu, kdy si prosté zapne televizi a mfize u ni loupat brambory ¢i plést.'®

Soap opery maji zpravodajskou strukturu, protoze zde slovo dominuje nad obrazem. Tato
nevyvazenost devalvuje prostfedky klasického filmového stylu. CoZ nejen umozituje
rychlou a levnou vyrobu, ale je jednim z diivodii, pro¢ je soap opera ,,vysmivanym® zdn-
rem ¢i tzv. obsahem nizkého vkusu. Dominance zvuku je ddna predevsim faktem, ze zeny
mohou pfi ,,sledovani® stile vykondvat domdci prace, piicemz zaméstnavaji pfevazné je-
den ze smyslfi — sluch. Staéi ¢as od ¢asu zkontrolovat scénu na obrazovce, kterd je vét-
Sinou téméF neménnd a statickd — opakuji se prostiedi (ordinace, bar, domacnost hlav-
nich hrdini, nemocnice — vétsina tedy v interiérech), dramatické vrcholy déje navic
doprovazi jasny hudebni doprovod a sada znélek, které upozornuji na rozdilné emocni
naladéni jednotlivych mist — publikum tak mize sledovat pravé tu éast epizody, kterou
preferuje (romantickd sekvence, dramaticka sekvence, komicka sekvence apod.).
Charakteristikou soap opery je predevsim nikdy neuzaviena narace a orientace na sou-
Casnd témata s diirazem na rodinnou problematiku. Nikdy neuzaviena narace umoziuje
kdykoli znovu navdzat na jiz skonc¢enou fadu epizod a ,,nastavit* tak soap operu o dalsi
a dalsi fady. Metapiibéh, ktery obsahuji, dovoluje vypravél neustdle dokola, zaménovat
jednotlivé postavy, vyostifovat konflikty, proménovat charaktery jednotlivych hrdinek
a hrdinfi.'” Rodinnd problematika pak ma divackdm a divdkdim piibliZzovat témata, kte-
rd jsou jim vlastni a kterd koresponduji s jejich kazdodennim Zivotem, aby tak pro né
produkt nabyval na atraktivité a aby medidlni realita co nejvice splynula s realitou spo-
le¢enskou. Publikum tak, pfestoze si je védomo nerealnosti postav, miize soap operu po-
kladat za redlnou nejen strukturou pocitii, které u nich vyvolava pii sledovani jim zna-
mych ¢i blizkych charakteri,”” ale i snahou o splyvéni televizniho a redlného ¢asu.?”
Dorothy Hobsonova ve své eseji Soap Opera at Work® doklad4, Ze soap opera je souéds-
ti kazdodennich Zivot svého publika. Velkou ¢ast potéseni, které plyne ze sledovani
soap oper, tvofi rozhovory o nich s jinymi lidmi. Televizi sleduji divaci doma, af uz sami
¢1 s nékym dal$im, ovS8em hlavni potéSeni jim ¢ini az ndsledny hovor po skonceni pro-

18) Tamtéz, s. 20,

19) Produkéni tymy pochopily, ze diilezita je predeviim poceind sada postav, na které mohou v jednotlivych
epizoddch zaostfoval, opoustél je a znovu se k nim vracet. Tento trend vreholi v poslednich letech, kdy
napiiklad v seridlu Zrracent vystupuje tak velké mnozstvi Gstiednich postay, ze je moiné produkt vylvi-
fet doslova donekonecéna.

20) len A n g, Watching Dallas: Soap Opera and Melodramatic Imagination. London — New York: Routledge
1985.

21) Tvareél tym se snazi propojit viednodenni plynuti ¢asu se serialovym — iluzorni je samoziejmé uziti stii-
hu a vyjmuti zajimavvch okamzikfi. K ukotveni v ¢ase tedy slouzi shodujici se svitky, roéni obdobi, uda-
losti politického i kulturniho Zivota (napi. volby ¢ viznamny koneert, coZ je oviem spojeno s praktikou
product placementu — napiiklad v ¢eském seridlu ULiCE vystoupila stale oblibenéjsi pévecka dvojice Eva
a Vasek.

22) Dorothy H o b s 0 n, Soap Opera at Work. Housewives and the Mass Media. In: Stuart H a | l et al. (ed.),
Culture, Media, Language: Working Papers in Cultural Studies, 1972—-1979. London — New York: Rout-
ledge 1980.
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gramu. Tyto hovory se ¢asto odehrdvaji mimo domov, s pfiteli, ve Skole, v prici ¢i ve vol-
ném case. Proces komunikace je tak rozsiten o slast, kterd se odvozuje z vimény pohle-
d a ndzorl na sledované programy. Soap opera tedy ,nezije” pouze v case, kdy se
vysila, ale i v redlném ¢ase, ktery vypliiuje prostory mezi vysilanim jednotlivych epizod.
Seridl vystupuje z prostoru medidlni reality do reality socidlni, aby tak v dalsi dimenzi
plnil funkei zdroje dalsi slasti — ne ze sledovani, ale z hovoru o ném. Podle Hobsonové
soap opery potfebuji, aby publikum bylo loajilni a sledovalo je pravidelné. Publikum
pfitom nabyva na objemu pravé diky tomu, Ze hovor o soap opefe tvori ¢dst kazdodenni-
ho zivota divacek a divaki. Pokud je hlavnim pfedmétem konverzace na pracovisti, je to
divod, aby ho sledovali i ti, ktefi tak normdlné neéini — jednoduse proto, aby nebyli vy-
lou¢eni z hovoru. Mluvit o televiznich programech a o tom, co se v nich déje, je zasadni
pro to, aby program ziskal popularitu a stal se souc¢dsti obecného diskursu.

Posledni kli¢ovou teoretickou koncepcei, jez piispiva do metodologického ramee tohoto
textu a ktera charakterizuje vztah publika k soap opefe uvadéné v hlavnim vysilacim
¢ase a snazi se objasnit vyznam sledovani pro divacky a divaky, nabizi price len Ango-
vé vénovand populdarni americké soap opere ze sedmdesdtych let DaLias. Angova zde
pfisla s terminem emociondlni realismus: fada lidi podle ni shleddva DaLias redlnym,
protoze piijimaji kritéria z denotativni roviny vyznami.*” Konkréini situace v soap ope-
fe nehraji nejdiilezitéjsi roli, primarni jsou v tomto smyslu emoce, které vyvoldvaji — na-
piiklad stésti, beznadéj, litost, strach, radost... Angova hovofi o ..tragické™ struktufe po-

#Y které maji moc udrzet pozornost divakf svou variabilitou (tragické proto, ze nic

citi,
nemiize trvat vééné, tedy ani §tésti). Podle Angové neexistuje pouze jeding pii¢ina poté-
Seni ze sledovani soap opery. Kazdy ma k programu unikétni vztah, jenz vyplyvd z zivot-
nich osudt diviki a divacek, ze socidlnich situaci, v nichz se sami nachdzeji, z jejich
estetickych a kulturnich preferenci.* Angova se zabyvala také funkei postav v soap
opefe. Participace divdkt a divacek na seridlu je umoznéna jejich vtazenim do svéta se-
ridlu, které stimuluje sama struktura textu. Popularitu seridlu udrzuje casto jen jedina
¢ast piibéhu, jedina postava (v piipadé DaLLasu to byla role J. R., ktery zde ptisobil jako
esence zla). Na vtazeni publika do déje se podle Angové podileji i dalsi aspekty textu —
zplisob vypravéni a inscenovani. Zptisobem reZirovani hercti a heretek, kdy jejich viko-
ny pisobi velmi civilnim dojmem, tedy .,jako ve skute¢ném Zivoté™, dochdzi k minima-
lizovéani rozdilu mezi hercem/hereckou a postavou, kterou ztvirnuje, takze vznikd iluze
redlné osoby. Postavy proto vypadaji, jako by existovaly nezdvisle na situacich popisova-
nych v seridlu. Pisobi, jako by vedly autonomni Zivot mimo fikei seridlu. Pro své publi-
kum se stdvaji jednémi z nds. Schopnost pfedstavit si postavy jako redlné tedy vytvari
nezbytny predpoklad pro vtazeni publika a pozitek ze sledovani.?”

Svou strukturou emoci, o niz mluvi Angova, vytvaii soap opery miizku, jez se dobie hodi
k nasim vlastnim Zivotim, ¢imZ publiku umoziuje proZivat nékterd zklamdni &i potése-
ni o to intenzivnéji. Postavy pronikaji do redlnych zivotii — a co vie — prekryvaji se nejen

23) L Ang c.d., s 51-86.
24) Tamtéz, s. 77.

25) LAng c.d.,s. 86117
26) Tamtéz, s. 13-51.
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s realitou publika, ale také s herci a here¢kami, ktefi v soap opefe vystupuji. Kdyz tedy
jedna divacka ozndmi druhé: ,,Gita je téhotni*, miiZe to znamenat fakt, Ze v rdmci nara-
tivu (v medidlni realité) otéhotnéla hlavni postava v soap opefe ORDINACE V RUZOVE ZA-
HRADE, nebo Ze je v redlném Zivoté gravidni piedstavitelka postavy Gity Daniela Sinko-
rovd, jiz si lidé pamatuji prosté jako ,,Gitu®. A mluvit o Gité mizZe byt nejen moznosti
konverzac¢niho tématu na pracovisti, ale i platformou, kterd v socidlni realité slouzi jako
prostor pro feSeni nékterych dalezitych témat & problémi. Diskurs soap oper tak muze
otevirat novou dimenzi na pomezi medidlni a socidlni reality.

Soap opera, telenovela, ¢esky serial

V souvislosti s tzv. femininnimi televiznimi Zanry je zapotiebi rozliSovat mezi soap ope-
rou a telenovelou. Oznaceni seridl pfitom neslouzi jako Zdnr, ale oznacuje formu — je vy-
silan pravidelné, jednotlivé dily na sebe navazuji, seridlovou naraci prochazi zakladni
sada hlavnich postav. Nédstavbou je piibéh, ktery se v pfipadé telenovely uzavird po
ukongeni jedné fady, v piipadé soap opery je viak nekonetny — umoziuje stile navazo-
val.”” Pro soap operu je typickd specifickd prace s ¢asovymi charakteristikami. Jelikoz
volné nakldd4 s neomezenym ¢asem, piibéhy nejsou jasné sméfovany, ¢imz neni posilo-
vano o¢ekavani konce. Zapletka neni hlavni dominantou textu, diilezity je pro publikum
dojem redlného ¢asu. Telenovela viak navazuje postupné z dilu na dil, cely piibéh je tak
naporcovany do nékolika desitek (€1 stovek a ziidka dokonce tisic®) ¢asti, které smé-
Fuji k jasnému ($fastnému) konci.”” Soap opera i telenovela stavi své pifhéhy predeviim
na vztazich (partnerskych, mileneckych, rodi¢ovskych, piatelskych), a tudiz i na emo-
cich, které s sebou tyto vztahy pfinaseji.

Jeden z hlavnich zptisobti diferenciace soap oper a telenovel spo¢ivd v urceni, pro ktery
vysilaci ¢as je produkt vylvaren. V americké medialni terminologii se proto nékdy obje-

vuje ¢lenéni na dramata vysiland v prime-timu (prime-time drama) a dramata vysilana
30

| v denni dobu (day-time drama).”” V porovnéni se soap operou telenovela jesté vice sle-
‘ vuje z formélniho zpracovani. Vznika jako nizkondkladovy produkt, ktery byva vétsinou
prodavan v tzv. baliku, kde doplnuje zadanéjsi a lakavéjsi potady. Televizni stanice ji
proto zatazuji do méné atraktivniho denniho vysilactho ¢asu. I odtud prameni predpo-
klad, Ze ji budou sledovat spiSe Zeny, které ¢astéji zlistavaji doma s détmi na rodicovské
dovolené ¢i aby se staraly o domécnost. Mezi lidmi v diichodovém véku, ktefi jsou jed-
nou z cilovych skupin, je obeené také vice Zen. Neni vSak vyjimkou, Ze se telenovela sta-
ne natolik divacky atraktivni, Ze ji televizni stanice pietadi do hlavniho vysilaciho ¢asu,

27) Neni piitom vyjimkou, Ze na nékteré Gspésné seridly navdzal film, ¢i naopak. Jako pifklad mazeme uvést
MesTeECKO Twin PEAKS, SIMPSONOVI, SEX VE MESTE nebo TAKOVOU NORMALNI RODINKU, pFi¢emZ zanrové n1/|.°1:2e~
me tylo produkty rozdélit na sci-f, thriller, animovany sitcom, soap operu a hrany sitcom.

28) Nejdel&i telenovelou v historii televize je TAk JDE Cas, klery ma vice nez dva tisice dild.

29) R. C. Al l e n, Speaking of Soap Operas. Chapel Hill — London: The University of Nort Carolina Press
1985, 5. 45-61.

30) R.Simon, e d.,s. 31-36.
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a to 1 navzdory tomu, Ze viechny ostatni slozky zaostdvaji za tou, kterd nejvice laka, coz
je nejéastéji pravé piibéh.*!

Dal&i z rozdilti mezi soap operou a telenovelou je struktura produktu. Soap opera je roz-
délena do jednotlivich epizod, kieré maji své vlastini podtéma (kromé astfedniho ,,vel-
kého* pribéhu), jako celek vSak nikdy nekonéi. Telenovela oproti tomu smétuje k uza-
vienému, Sfastnému konci. V rdmei typologie soap oper a telenovel rozliSujeme tii
zakladni zanry: dynastické, kdy soap opera vypravi piedeviim o prozitcich rodinného
klanu a jejich piitel i nepidtel (napf. DaLLAs, DYNASTIE, ZIVOT Na ZAMKU); dyadické, kde
se jadro zapletky odviji od variovani zdkladnich (nejéastéji heterosexudlnich) milenec-
kych dvojic (napf. BEVERLY Hiris, MELROSE PLACE); a komunitni — tzv. britsky model za-
hrnujici socidlné-realistické soap opery, otevirajici ¢etnd aktudlni socialni témata (napf.
EASTENDERS, CORONATION STREET, ULICE).*

Jak soap opera, tak telenovela umoziuji svou produkei reagovat na chovani publika.
Tvaréi tym nenatadi celou fadu nardz, ale pracuje pritbézné, zatimco seridl jiz bézi v te-
levizi.*” ProtoZe sledovanost je hlavni ukazatelem Gspégnosti, produkce si mize dovolit
akceptovat néktera hlavni pfani ¢i stiznosti publika.* Marsha Duceyova ve svém vyzku-
mu sledovala stiznosti amerického publika soap oper v letech 2006—-2007. Jako nejcet-
néjsi kategorie identifikovala stiznosti na diskuse o incestu, zobrazovani incestu, disku-
se 0 gay a lesbickém sexu, zobrazovani gay a lesbického sexu, li¢eni pachdni nésili,
rouhdni a nahotu.*” StéZovat si ¢i obecné reagovat je zvyklé také ¢eské publikum. Di-
vac¢ky a divdci se vyjadfuji k charaktertim postav, jejich jednani, sleduji vulgarismy a do
televize pisi ¢i volaji také kviili vzhledu jednotlivich postav.*”

V procesu hybridizace zianru, kdy se v soap operach stéile ¢astéji objevuji napiiklad prv-
ky reality show, se aktivita publika neomezuje na formdlni stiznosti, ale rozsifuje se
o moznost rozhodnout o osudech nékterych hrdinek ¢i hrdin. Odménou je pak napii-
klad Sance zahrat si v seridlu epizodni roli.’” Televizni stanice Prima napfiklad u soap
opery RODINNA pouTA vyhldsila soutéZ, v niz divdk ¢i divacka pii spravném zodpovézeni
otazky (coz mélo motivovat k vys&i sledovanosti) mohli ziskat ceny od hrnicku s logem
stanice az po G¢ast v komparsu jejich oblibeného seridlu. V pripadé Orbinack se divdci
a divacky dokonce mohli za¢astnit soutéze, jejimz tkolem bylo vymyslet novou postavu.
Predstavuje to jednu z moznosti propojeni mezi publikem a médiem. Médium povzbuzu-

31) Nova tak v roce 2000 uspéla s kolumbijskou telenovelou O3kLivka BETTY, variaci na pohddku o Popelce.
Vysilala ji dvakrit tydné od 20 hodin, pozdéji ji navie reprizovala v ramei desdtého virodi svého vaniku.
Scéndf OSKLIVKY BETTY koupila také ¢eskd televize Prima a vysild svou nepatrmé upravenou verzi, kterou
nasadila opét v hlavnim vysilacim ¢ase od 20 hodin (dvakrit tydné) s nazvem OSkLIvka Karka,

32) Sonia Livingstone — Tamara L1 e b e s, European Soap Opera: Diversification of Genre. New
York: Sage 1998, s. 147-180.

33) V pripadé OrbINACE se to¢f zhruba dvacet minut denné (1ydné je pak odvysildno sto minut).

34) Povéstny je predev&im ndvrat Bobbyho Ewinga do seridlu Dairas, Publikum si svou oblibenou postavu
vyZzidalo statisici dopisii, postava se proto po jedné celé fadé vritila do seridlu. Jeho zmizeni bylo vysvét-
leno jako snova pasaz ostatnich hrdinek a hrdind.

35) Marsha D u ¢ e y, PCA/ACA Conference, San Francisco 2008.

36) Predevsim pro komercni televize je velmi dilezité dbat na sledovanost a tedy i na reakee publika. Stiz-
nosti tedy skuteéné predstavuji jeden z faklorti, ktery miize ovlivnit vivoj seridlové narace.

37) Graeme T u r n e r, Cultural Identity. Soap Narrative and Reality TV. Thousand Oaks: Sage 2005.
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je diviky ke sledovani nejriznéjsimi zplisoby vtahovani do textu a do jeho produkce, kdy
. v  ws W i o - ” ¥ o 4 @ G e i . -
publikum mizZe ¢dstetné utviret sviij oblibeny pofad tim, Ze participuje na jeho tvorbé.
Lze predpokladat, Ze timto zpsobem miZe publikum generovat své hodnoty a pienaset
je prave pomoci reprezentace zen a muzi v podobé jednotlivych postav. Teoreti¢ka San-
dra Hardingovd mluvi o genderovaném universu, které se projevuje v nékolika rovinach

38)

— individudlni, ekonomické (trh prace) a symbolické,™ pii¢emz nejkomplikovanéjsi je

rovina symbolickd, v niz se konzervuji a reprodukuji stereotypy a myty. Zménit rovinu
individualni je pomérné snadné, u symbolické je viak dosdhnout zmény t8251, nebot z ni
¢erpame po cely sviij zivot. Medidlni texty pfitom piispivaji pravé do této trovné, nebot
se podileji na vytvifeni genderovych identifikaci — af uZ stereotypnich éi inovativnich.
Jejich tvorba pritom tedy nespociva pouze na autorském tymu, ale i na publiku — oba
cerpaji z individudlni i symbolické roviny a zpétné do ni opét piispivaji.

V Ceskoslovensku a7 do roku 1989 vznikala pfevdiné televizni seridlova dramata, je-
jichz zanrovost splyvala. Tyto seridly byly charakteristické prevazné orientaci na social-
ni témata, Sifrovanim politické ideologie ¢i explicitnim agitdtorstvim, ale formalné také
propracovanosti, diirazem na obrazovou skladbu, rigidni délkou epizod, tésnym sevie-
nim piibéhu do klenutého dramatického oblouku, ktery zpravidla vyiistil ve tfindct dil@
— NEMOCNICE NA KRAJl MESTA, ZENA ZA PULTEM, MUZ NA RADNICI, OKRES NA SEVERU, SYNOVE
A DCERY JAKUBA SKLARE... Ceskoslovenské seridly tedy mély své specifika, jez vyplyvala
z izolace od ostatnich evropskych &i svétovych seridlovych narativii i z povahy statniho
rezimu. Irena Reifovd a Petr Bednaiik se ve svém vyzkumu zabyvali seridlem SyNovE
A DCERY JAKUBA SKLARE jako vzorkem populdrnim fikce produkované v osmdesatych le-
tech Ceskoslovenskou televizi. Uvadéji, ze zdkladnim ndstrojem tvorby byly tzv. ideové
plény, které schvalovala komise UV KSC. Scénéf byl nadéle korigovan dle p¥ipominek
~predbéznych® ¢tendit a étendrek, televizni dramaturgy predstavovali élenové a ¢lenky
strany.”” Do procesu vyroby tedy navic jesté vstupovala ideologickd supervize vladni
garnitury. Po roce 1989 v souvislosti s nastupem novych televiznich formétfi i zptisobi
programovani zacCali CeSli reZiséfi a rezisérky natacet pavodni ¢eské soap opery a tele-
novely, které si postupné co do formalniho zpracovani ¢asto braly za vzor americky Zdn-

rovy styl.* Pionyrskym pocinem v oblasti ¢eskych soap oper byl ZivoT NA ZAMKU reZisé-
ra Jaroslava HanuSe v produkei Ceské televize, nasledovala Sirkova RiZEnka, RoODINNA

POUTA, POJISTOVNA STEST, VELMI KREHKE VZTAHY, ORDINACE V RUZOVE ZAHRADE a dal$i.

Takzvany ,,Zensky Zanr® a feministky

Tzv. femininni zanry, at jiz v televizi, ve filmu ¢i v literatufe, se logicky staly zdjmem ba-
diani a kritiky feministickych teoreti¢ek. Janice Radwayovd v osmdesatych letech

38) Sandra H a r d i n g, The Science Question in Feminism. Ithaca: Cornell University Press 1986, s. 15-30.

39) IrenaReifova—PewrBednafik, Synové adeery Jakuba sklaie: Dominantni a rezistentni vyzna-
my televizni populdrni fikce ve druhé poloving 80. let. Medidlni studia 1, 2007, ¢. 1, s. 32—-65.

40) Uvadéni do déje pomoci série kritkych zabért — misto, kde se bude ndsledujici scéna odehrdvat (kupii-
kladu budova), déle ostatni prostory budovy, pak kanceld¥, kde ndsledné probéhne dialog. R. C. A | -
I e n, Speaking of Soap Operas, s. 65.
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20. stoleti zkoumala ¢tendrky milostnych romdnt ve mésté Smithton v USA.*" Radwayo-
va vysla z teoretickych ramet birminghamské Skoly a také z feministické revize psycho-
analyzy. Zaméfila se na analyzu procesu, ve kterém se Zenské publikum dostava v kaz-
dodennim Zivoté do kontaktu s medidlnimi texty. Jeji vizkum a pfedevsim metoda jsou
velmi relevantni také pro vyzkum divacek soap opery a poskytuji jeden z hlavnich na-
strojui pro projekt vyzkumu publika, z néhoz tento text vychazi. Radwayova dohledavala
svoje respondentky — ¢tendiky milostnych romanti — prostfednictvim prodavacky v knih-
kupectvi stiedozdapadniho amerického mésta Smithton. Provadéla s nimi hloubkové roz-
hovory a déle si s nimi dopisovala, stejné jako s prodavackou. Také tento vyzkum ome-
zil pole svého zdjmu na stiedné velké mésto v Ceské republice, kde pfi vyhledavini
respondentek napomdhaji 1ékaii a 1ékaiky, stejné jako divacky a divdci sledovaného me-
didlniho textu.

Radwayova vytvorila model recepce oznacovany jako ,.kontextualni konstruktivismus®,
kdy Zeny-¢tendrky milostnych roméant pfedstavuji ¢lenky interpretaénich komunit, jez
imaginativné doplfiuji text. Samotné ¢teni milostnych romand vnimala Radwayova jako
souddst a formu socidlniho chovani odehrédvajici se v rodinném kontextu. Ve svém vy-
zkumu dola k témto zavériim: Cteni tohoto typu literatury ma pro Zeny kompenzaéni
funkei. UmoZituje jim totiz uprostfed rodinného kruhu .,uniknout® z reality patriarchal-
niho manzelstvi. Radwayova dokonce mluvi o vyhldgeni nezdvislosti téchto Zen. Podle ni
si toti% dokdzaly najit &as pro sebe uprostied praci pro rodinu. Cteni ma tedy emancipaé-
ni potencidl, kdyZ pfedstavuje prostor vymezeny jen pro Zeny samotné. Soucasné viak
autorka upozoriuje na lzv. ,,provinild potéSeni* (guilty pleasures), ktera jeji respondent-
ky pii éteni pocituji (citi se tak kviili ¢asu, ktery stravily ¢tenim na dkor své rodiny ¢i
domdcich praci a nakonec také kviili penéziim, které za tuto literaturu utrdceji, byt je
velice levnd). Ctenéfky mély tendenci sviij koni¢ek ,,obhajovat® tvrzenimi, Ze se pfi ¢te-
ni vzdélavaji — dozvidaji se vice o redliich historické doby ¢i kultury, v niz se dany pf¥i-
béh odehrava.

Radwayova vSak konstatovala, Ze ¢teni milostnych romanei nema pouze emancipacéni
potencidl, ale ze se tak paradoxné ddle reprodukuje struktura patriarchalni spole¢nosti,
nebot narativni forma a rigidita tohoto Zanru konzervuje dominantni ideologii. Podle je-
jiho zjisténi totiz idedlni milostny roman napliiuje patriarchélni predstavu, Ze ,,potése-
nim Zeny je muz®. Pokud tedy Zeny sni, sni opét o heterosexualni milostné romanci —
o muZi spasiteli, hrdinovi, ochrdnci. Jejich volny ¢as tak sice miiZe piedstavovat
subverzivni Gnik z reality, aviak prostor pro snéni je jiz pfedem naplnény obsahem, kte-
ry ma pro Zeny predstavovat kontrolované a ovladnuté potéseni, pramenici opét ze vzta-
hu a zédvislosti na muzi. ldealni hrdina pfitom podle Radwayové vykazuje androgynni
charakteristiky — je silny, statetny a neohrozeny, zdroven viak jemny, citlivy a chapavy
(coZ jsou znaky piipisované stereotypné maskulinité a femininité)."

Teoreticka Tania Modleski povaZuje soap operu za jednu z forem feministické estetiky.
Podle ni totiz oslovuje decentralizovany subjekt, ktery pfesahuje patriarchalni zptasoby

41) Janice R a d w a y, Reading the Romance: Women. Patriarchy and Popular Literature. Chapel Hill —
London: The University of North Carolina Press 1991.

42) A.Oakleyec. d
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) Modleski se na rozdil od jinych feministickych kriti¢ek médii

konstrukce subjektivity.
nebriani oznac¢ovani soap opery jako ,,femininniho zanru®. Tvrd{ totiz, Ze soap opera pod-
le ni odpovidd socidlni situaci zeny v domdcnosti a umoziuje Zendm vndset do patriar-
chalniho fadu vlastni zptisoby vnimaéni, touhy, slasti i mysleni, ¢imz dochdzi k naboura-
ni dominantniho kédu (subverzivni potencidl soap opery). Soap opera umoZfiuje
identifikaci divacek s riznymi postavami a také proZivani situaci, které béiny (kazdo-
denni) Zivot neskyta. Podle Modleski navic struktura a formalni zpracovini denniho te-
levizniho vysilani odpovidaji rytmu Zenské prace v domdcnosti. Televize tedy hraje di-
leZitou roli p¥i pFivykdni Zen na rozptyleni pozoznosti a odbihdni od dennich domécich
praci. Charakteristickym rysem soap oper jsou podle Modleski hrdinky jako silné osob-
nosti, které bojuji za uchovani svého mikrosvéta, jenz je ohroZzovan muzskou slabosti
a nespolehlivosti. Modleski z toho odvozuje skrytou touhu po moci, fizeni vlastniho Zivo-
ta, piipadné po ur¢itém druhu pomsty. To odporuje tradiéni predstavé o Zenské submisi-
vité, kdy je soap opera protikladem k ,,muzskému Zanru®, jenz skytd stimulaci masku-
linniho potéSeni. Modleski také mluvi o ,,mechanismu o¢ekavani®, kdyz tvrdi, Ze soap
opera pracuje s pocitem bezmoci — klade mezi touhu po ideélu a jeho skuteéné naplné-
ni extrémné komplexni piekézky.

Gynekologie v ruzové zahradé

Soap operu ORDINACE V RUZOVE ZAHRADE 1 zacala televize Nova produkovat a vysilat v ro-
ce 2006. Sledovanost prvni fady byla velmi vysoka. Na jeho 34. dil se divaly rekordni
2 160 000 lidi (v kategorii 15+), coz piedstavovalo 22 % téch, kteii v danou dobu sle-
dovali néktery z programit domécich televiznich stanic. PordZela pfedevsim konkurenc-
ni Pojistovnu StEsTi, jiz vysilala stejnd televizni stanice a vysoce ji favorizovala. Pro-
dukéni tym se proto rozhodl dile pokracovat v této soap opefe na tkor jinych, méné
Gspésnych. ORDINACE si tak ziskala pomérné stabilni misto na trhu a ve vysilani. Aktual-
né televize uvadi jiz druhou Fadu, kterou viak vytvai{ jiny autorsky tym neZ prvni fadu.™”
Prostiedi gynekologie,* do néhoZ je déj soap opery situovin, vybrala sama autorka na-
métu a hlavni scendristka prvni fady seridlu Lucie Konecna. Soap opefe ptitom v ptivod-
ni autor¢iné verzi dominovala postava emancipované lékarky Gity Petrové. Koneéna se
pii tvorbé scéndie inspirovala Gspésnym seridlem televizni stanice HBO SEX VE MESTE,
jehoZ ¢eskou obdobu nabidla uvedené televizni stanici. Ta vSak téma posunula a ,,objed-

nala® si u autorky serial v ponékud pozménéné podobé. Hlavnim prostredim zistala gy-

43) T Modles ki, e d.

44) ORDINACE V RUZOVE ZAHRADE 1 1 2 si stile piipisovaly rekordy sledovanosti. V Zebii¢ku za 42. tyden roku
2008 byla OrpiNACE na 12. misté v top 20 vEech poradi TV Nova, pfi¢emz ji predbéhly pouze zpravodaj-
ské bloky v hlavnim vysilacim Case. 7

45) Ukotveni déje do oblasti gynekologie je v deském televiznim prostiedi unikétni, a nejen v ném. Seridly
z lékatského prostiedi jsou obecné velmi oblibené u divaké a divadek po celém svété i v Cesku, za
viechny lze jmenoval kupfikladu seridly Nemocenice Chicaco Hore, CHigurcove, Doktor z Hor, Ponoro-
vost &1 Ceskoslovenskou Nemocnict Na krajt MESTA. V USA dokonce vznikl seridl PrastickA cHiRURGIE. Me-
didlné tabuizované 1éma gynekologie se viak na obrazovku dostavd velmi vyjimecné.
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nekologie, scendristkou proteZovanou postavu v8ak upozadila vyZzidanou .,romantickou
hrdinkou* — zdravotni sestrou Kamilou Vachovou.*”

Mezi charakteristikami téchto dvou hlavnich postav je pfitom velky rozdil: Gita je gyne-
kolozkou, tedy vysokoskolsky vzdélanou Zenou, kterd také pifleZitostné predndsi (v jed-
né epizodé dokonce odjela pracovné do USA); ma pomérné velky pocet nezdvaznych se-
xuélnich vztahi, pii¢em? (op&t na zakazku televize) jeji ,.osudovy* muz — priméf Cestmir
Mizl — do nich neustile vstupuje a opét z nich vystupuje, aby s Gitou nakonec utvoril
manzelsky par. Gita Petrova tedy spise odpovida ,,novému® typu televizni hrdinky (viz
zminovany SEX VE MESTE), kterd se nékterymi svymi charakterovymi vlastnostmi vymyka

) Naopak klasickou romantickou hrdinku v seridlu zpodob-

typické hrdince soap opery.
nuje pravé zdravotni sestra Kamila. Sebeobétovani a pecovatelstvi, v euroamerické kul-
tufe vnimané jako typicky femininni, vyplyva uz z volby jejiho zaméstnani. Kamilu
opousti nevérny manzel, posléze za¢ne chodit se svym nadfizenym — doktorem Micha-
lem Sebkem. Nakonec se pii oSetfovani znovu sblizi se svym nemocnym exmanzelem
a porodi postizené dité.*

Z prvnich vysledka vyzkumu vyplyva, Ze divacky a divdci ¢astéji sympatizuji s Gitou
Petrovou, ktera jim pripada ,,zajimava®, ,razna”, ,sebevédoma®, ale i ,,v pravu® (mys-
leno v ramei déje, kdyz Gité néktefi z jejich milenct ublizuji). Kamilu Vachovou pak
pomérné ¢asto shodné vnimaji jako ,,nesmyslné jednajici®, ,,protivnou™ a ,.tu, kterd si za
spoustu véci miize sama®." Oblibenost postavy lékarky Gity, viceméné tolerované tele-
vizni stanici Nova, a naopak divacka neoblibenost televizi vyziddané zdravotni sestry Ka-
mily, potvrzuje, Ze publikum se seridlem naklad4 jinak, nez producenti a producentky
zamysleji. Celkova neoblibenost postavy Kamily Vachové, na niz Nova paradoxné pie-
nesla tézisté vSech vztah@ prvni fady seridlu, nakonec vedla k jasnému vysledku — sta-
nice Kamile v dalsi fadé vy¢lenila méné dilezité postaveni, na coz herecka Linda Rybo-
vd zareagovala tak, Ze ze soap opery odeSla — do jiné konkurenéni televizni stanice.
Kamila Vachové tedy z ORDINACE v RUZOVE ZAHRADE ,,zmizela®, zatimco Gita Petrova zii-
stala po celou prvni fadu soap opery, dokud ze seridlu neodesla autorka nimétu a scéna-

fe Lucie Konecna.

46) Tyto informace Cerpam predeviim z vyzkumného rozhovoru se scendristkou Lucii Koneénou, ¢dstecné
viak také z oficidlnich propagacnich materiali televizni stanice Nova.

47

—

Typologii hrdinek milostnych romanef utvofila ve svém vizkumu Janice Radway. Podle ni ¢tendiky vy-
Zaduji urtité charakteristické vlastnosti, kterd ma idedlni hrdinka mit, vymezuji také ty, jez jsou naopak
nezidouci. Pokud zde mluvim o ,,novém* typu zenské hrdinky, mam na mysli predeviim dosavadnf zpo-
dobnéni Zen ve filmu a v televizi, které doposud Zeny velmi marginalizovalo stereotypnim zobrazovanim.
Tato ,,nova™ hrdinka tedy neni prototypem idealni postavy, nezatizené v syzetu ocekavanimi spojenymi
v kulturnim kontextu stereotypné s maskulinitou &i femininitou. Hovoiim o vyvoji. kterym zenska hrdin-
ka prochazi, tedy o jistych piekrocenich hranic, ndstupu subjektivizace postav, jejich aktivnim jednani,
odsexualizovdni pohledu apod.

48

Handicap Kamilina ditéte byl zvolen zimérmé proto, aby herecka Linda Rybova mohla ze seridlu odejit.
V syZeltu je proto lento odchod umoiznén pravé nutnosti umistit nemocné dité do jiného prostiedi, nez je
ordinace a nemocnice v Kamenici. Nicméné fakt, ze tvar¢i tym odévodnil toto zmizeni postavy ze seria-
lu privé novou pecovatelskou ilohou, svédéi pouze o dalsi stereotypni prici s Zenskou postavou (Kami-
la mohla napfiklad s otevienim pracovniho trhu stejné tak odjet pracovat do nékteré ze zemi EU).

49) Citovana slova uvadim tak, jak je shodné volili/y respondenti a respondentky.
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Konec¢nd s Novou prestala spolupracovat pravée kvili ¢astym zdsahim do déjovych linek.

V rozhovoru pro Mladou frontu scendristka uvedla:

Piivodné jsme méli naplanovany tplné jiny konec, ale pravé jsem dostala piikaz
shora, Ze musim akceptovat jejich zasah a napsat konec a la televize Nova. Jsem
z toho naprosto Sokovana. Myslim, Zze mé budou fanousci Ordinace nenavidét. Mu-
sim piepsat tii dily, coZ je v tomhle fofru vrazedné.™

Do procesu tvorby mediédlniho obsahu vstupuji vedle zasahti média (motivovanych pro-
sazovianim vlastnich osvéd&enych schémat pro dany Zanr ¢i reakcemi publika) dalsi fak-
tory, jakymi jsou napiiklad rozhodnuti spolupracovniki — véetné herecek a hercti —, zda
chtéji v dlouhodobém projektu pokracovat. Tato rozhodnuti se pak promitaji rdznymi
zptisoby do narace. Piikladem je odchod predstavitelky hlavni role Daniely Sinkorové,
kterd se rozhodla seridl na konei prvni fady opustit. Televize Nova vyuzila jejiho rozhod-
nuti k posunu serialu ke klasi¢téjsim romantickym soap opernim vzorcum. Donutila sce-
naristku k .,zabiti“ Gity. Ve v{ge citovaném rozhovoru padla i nasledujici otdzka: ,,Rika
se, ze v dobrém seridlu ma nékdo umfit. Bude Ordinace dobry seridl?* .,V tom pfipadé

>l Pres-

to bude vynikajici serial! Jen z toho nemam vibec radost,” odpovédéla Koneéna.
toze Konecnd nechtéla Gitu ,,pFipravit o zivot”, nakonec k tomu byla nucena, pfestoZe
méla se svou oblibenou postavou jiné plany (mohla ze seridlu odejit i jinym zptisobem,
kupfikladu odjet na dlouhodobou staz do zahranici). Sviij tviiréi zamér s postavou dok-
torky Gity i osobni vztah k ni popisuje Kone¢na ve vyzkumném rozhovoru z 16. ¢erven-

ce 2007 nasledovné:

Gita je moje oblibend hrdinka. Nechovd se priavé tak pitomé jako jiné Zenské
z mydlovych oper, které se pofad pro nékoho obétuji, fikaji hloupé fraze a porad
jen hystericky kii¢i. S dialogy si davam opravdu zilezet, nékdy je vypilovdvdm az
do rdna. Gita méla byt jakousi privodkyni divacek, kterd jim umoziiuje ztotozné-
ni s nékym, kdo nepodléha randm osudu, ale naopak jim nastavuje tvaf. Mam ji
rada, zatimeo Kamilu, kterou jsem musela napsat na pokyn Novy, vyloZzené nesné-
§im. Je to zvlastni psat postavu, kterou nesnasite a ktera vam svym chovanim vii-

bec neni blizka, ale nic s tim nenadélam.??

S kritikou zdsahii televize Nova do procesu tvorby seridlu vystoupila Konecna i ve-

fejné:

50) Milan E i s e nhamm e r, Scendristka Ordinace seridl opusti, Mazla umfit nenechd. iDnes.cz, 5. 10.
2007. Online: <kultura.idnes.cz/scenaristka-ordinace-serial-opusti-mazla-umrit-nenecha-piu-/filmvi-
deo.asp?c=A071005_111943 filmvideo_ob>.

51) Tamtéz.

52) Vyzkumny rozhovor, 16. 7. 2007.
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Jak moc vam Nova do psani zasahovala?

Nékolikrat mi dil vratili, ale kdyz to md diavod, je to v pofadku. Hlavné ze zadit-
ku mi pfichdzely shora pokyny, Ze je tam milo lasky, emoci, Ze se postavy mélo li-
baji. Bylo dané, Ze to je mydlova opera, kterd md jasnd pravidla. A také velmi
omezeny rozpocet. Idedlné by se viechno mélo odehravat v péti mistnostech, aby
to stdlo pét korun padesit a aby se z toho vymlatilo pét set dili. Nakonec to doslo
tak daleko, Ze jsem méla pocit, jako by nikomu ,shora® ani moc nezilezelo na

23

tom, co v téch dilech je. Pipadala jsem si jako délnik slova.
V soucasnosti Nova vysila ORDINACI V RUZOVE ZAHRADE 2, kterou jiZ vytvaii novy autorsky
tym, piestoze pievzal nékteré postavy z prvni fady véetné nékolika déjovych linek. Stej-
né jako postavy se 1 prostiedi vzdaluje od progresivnéjiiho pojeti. Kromé oddéleni pedi-
atrie, jez na piani Novy piibylo jiz do prvni fady seridlu, se nyni prostiedi gynekologie
roz§itilo pfedevsim o divacky velmi oblibenou chirurgii.”” Hlavni romantickou hrdinku
tentokrat predstavuje chirurgyné Pavla Barnova (Barbora Munzarova). V syZetu prvnich
odvysilanych dil je Pavla opét onou ,,typickou* soap-operni hrdinkou — tedy tou, ktera
kopiruje nékolik osvédéenych schémat, jak o nich mluvi Radwayovd. V ramei atributii
femininity napfiklad dostala here¢cka Munzarova do smlouvy bod, podle kterého musi
v seridlu nosit paruku polodlouhych hnédych vlasii — ve skutecnosti je ma totiz krat-
ké..'):')]
Prestoze tedy Konecnd pfimo nezamyélela svou soap operou emancipovat televizni di-
vacky, ¢astecné se ji to podafilo pfedeviim diky postavé Gity, jez méla sviij predobraz
v nezdvislych americkych postaviach. Prostiedi gynekologie, kde nechala svou hrdinku
pracovat, pak umoznilo oteviit fadu témat, ktera souviseji s aktudlnimi problémy ces-
kych Zen. Zajimavé je také sledovat, jakym zplisobem se podafilo toto prostiedi ,,vyjed-
nat” v interakci mezi scendristkou a produkénim tymem — scenaristka kupiikladu pro-
sazovala ndazev ,,Ordinace”, Nova doplnila ,,v riizové zahradé*. Mozna pravé kompromis,
kdy se nevSedni témata odivaji do kligé romantického Zanru, mize o to silnéji pasobit
u publika navyklého medidlnim konvencim.

Soap opera jako socidlni zreadlo

Pokud bychom metodu Janice Radwayové méli aplikovat na ORDINACI V RUZOVE ZAHRADE
1, pak z priibéznych vysledkd vyzkumu vyplyva, ze tento medidlni obsah ma sviij edu-
ka¢ni i emancipaéni potencidl. Souvisi to pfedeviim s postavenim Zen-pacientek ve
zdravotnictvi, konkrétné pak s jeho odvétvim, v némz je nejcéetnéjsi postaveni muz-lékaf
— Zena-pacientka, tedy s gynekologii. Parcidlni visledky vyzkumu ukazuji, ze divacky
ORDINACE si pii sledovdni této ptivodni ¢eské soap opery zacaly uvédomovat své nerovné

S53)M.Eisenhammenr,ec.d.

54) Tato obliba je dolozitelna sledovanosti Fady serialfi z prostfedi chirurgie, Nova tak opét zvolila jistotu.

55) Do redakce televize Nova viak pFisla fada nespokojenych divacek a divaki, kieff proti .nepfirozené™
paruce protestovali — tento fakt opét zveiejnila média.
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postaveni, kdy se jim pfi navitévach gynekologie nejen nedostdva patfiéné pozornosti,
ale predeviim sluiného zachazeni a dostate¢né informovanosti o nemocich, ziakrocich
a metodach 1é¢by.>

Soap opera tak pro své publikum plni hned nékolik funkei. Pro Zenu mize z genderové-
ho hlediska na jednu stranu predstavovat osvobozeni od role, ktera ji spoutava a predur-
Cuje ji v rdmei systému jistou pozici, na druhou stranu vSak vytvaii pouze iluzi védomé-
ho tniku, kdyZ pravidla neurc¢uje Zena samotna, ale instituce, v tomto pFipadé média.
Respondentky se shodovaly v tom, Ze jim soap opera pfinesla fadu novych informaci
o jejich télech, k nimz dosud nemély pfistup, a Ze jim pomohla uvédomit si, jak by sprav-
na navstéva gynekologa/gynekolozky méla vypadat. Velmi ¢asto vypovidaly o ponizuji-
cim zachédzeni od sexistickych osloveni typu .,prdelko” az po vulgarismy. Zmifovaly
i velmi nepfijemnd vySetfeni (kterd by nemusela byt tak bolestiva, jak respondentkdm
piipadalo) ¢i zneuZivani expertni pozice (zimérné nepodavani vsech informaci a podob-

né). Jedna z respondentek se svéfila se svym zdzitkem z porodu:

Bylo to stragné, doted mam 2ok z toho, jak se mnou doktor zachizel. Kdyz jsem se
ho pred nastiithovanim ptala, jestli budu mit velkou jizvu, odpovédél mi: ,,Neboj-
te se, pani¢ko, néjakou diru vdm tam nechdm, to by mé vag manzel hnal!™ Bylo to
hrozné ponizujici. Doted si ten zazitek pamatuju, i kdyz se to stalo uz docela dav-
no.

(Dagmar, 48 let)

Vétsina respondentek se pak shodovala na tom, Ze se jim libi, jak lékafi v seridlu zacha-
zeji se svymi pacientkami. Jmenovaly podéani rukou pii pfichodu a pfi odchodu z ordina-
ce, vlidné zachdzeni, fakt, Ze 1ékafi své pacientky podrobné informuji a probiraji s nimi

moznosti [é¢hy.

Ja si teda nemiizu stéZovat, ze jako je milj doktor $patny nebo tak. Jako ze by mé

Zpatné 1é¢il nebo tak. Ale kdyZ jsem to pak vidéla v televizi, pfislo mi hezké, jak

se tam k pacientkdm chovaji. A uvédomila jsem si, Ze bych to takhle chtéla. Mi;

doktor mi vzdycky jen fekne ,je tam zdnét™ a napife mi léky. Ani nevim, kde je

vlastné ten zanét. A kdyz jsem se jednou zeptala, odbyl mé. Jako bych byla hlou-
’ - o rd

pa, ze se vithec ptam.

(Lenka, 32 let)

Neni pfitom dillezité, jestli svét soap opery odpovida socidlni realité — zda se tedy léka-
fi takto chovaji ke svym pacientkdm. DileZité je, Ze timto sdélenim vyvolal potiebu to-
hoto pozadavku, ktery si zeny pii sledovani uvédomily. ProtoZe se ¢eské zdravotnictvi po
roce 1989 postupné rozpadlo na statni a soukromy sektor, je dnes vice moznosti vybrat
si lékafe. Nicméné tento vybér je limitovany finanénimi moznostmi pacientky a také lo-

56) Tato nerovnopravnost vede napiiklad az k extrémnim pfipadiim svévolné sterilizace romskych Zen, kte-

ré se (nejen) v Ceské republice objevily a objevuji.
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kaci jejiho bydlisté. Scendristka Koneéna pfipustila, Ze si pro svou gynekologii vybrala
jako vzor soukromé zafizeni v blizkosti Prahy, kam sama dochézi. Nieméné pozadavek
na rovné a spravné zachazeni by mél byt spolecny pro viechna lékarska pracovisié, bez
ohledu na jejich statut.

Vyzkumu se kromé Zen tcastnili také muzi, ktefi se svymi partnerkami soap operu pra-
videlné sleduji. Nebylo jednoduché je objevit a pii vipovédich také ¢asté)i nez zeny své
jednani ,,omlouvali®, nejéastéji tim, Ze chtéji potésit svou partnerku a stravit s ni vecer-
ni ¢as spolednym sledovanim.”” V tomto piipadé to viak podle nich bylo velmi zajima-
vé, protoze zaCali prozkoumavat novou dimenzi. Svét zenského téla je totiz pro muze sta-
le tabuizovin. Respondenti se shodli na tom, Ze se diky Orpinact dozvédéli to, co pro né
dosud ziistdvalo skryto — tedy jakd onemocnéni mohou Zeny trapit i jak probiha samotné
gynekologické vysetieni (samozfejmé v limitech zobrazeni v seridlu, kde je ukazdno ku-
piikladu vySetfeni ultrazvukem, ne v8ak samotné vySetfeni na gynekologickém lehatku,
které ziistavd za paravanem). Muzi-divéci tedy také pfiznali seridlu eduka¢ni potencial,
byt ponékud marginidlnéjsi nez jejich partnerky.

Nevédél jsem, jak to tam probihd, jak bych taky mohl? Zeptat se manzelky by mi
pripadalo hloupé a nikde se o tom nemluvi. Takhle to mézu sledovat a vim, taky
se dozviddm hodné véei o gynekologickych onemocnénich. Manzelka mi ale
vzdycky vysvétluje, Ze néco z toho neni pravda, tieba aby se doktor o zpiisobu lé¢-
by radil s pacientkou.

(Milan, 38 let)

Nabizi se namitka, Ze pravé diky edukacénimu prvku a jisté tajemnosti specifické expert-
ni pozice jsou pro své publikum pritazlivé viechny seridly z lékatského prostredi. V tom-
to pfipadé viak mtizeme pozorovat zajimavou genderovou diferenciaci, kterd neni ani tak
disledkem fyzické rozdilnosti muzského a Zenského téla, jako spise genderové sociali-
zace, kterd v euroamerické kultufe disledné tabuizuje pravé zenské télo.™ Z vypovédi
respondentek a respondentil tedy miizeme odvodit, Ze soap opera ORDINACE V RUZOVE ZA-
HRADE 1 pfispivd k procesu socializace — tedy co se tyce fyziologickych procesi viza-
nych k zenskému télu a genderovanosti systému zdravotni péte — méné stereotypnim
zptisobem, nez jak je tomu v piipadé jinych soap oper. V jinych aspektech piisobi tato

soap opera odlisné, coz oviem neni pfedmétem tohoto textu.”

57) Nékieii z nich fakl, Ze se na soap operu divaji, pred svim okolim taji. Jeden z respondentii uvedl, 7e se
na pracovisti ,,podiek]” jednomu z kolegli. ktery je na tom stejné. coZ jim oviem napfisté umoznilo povi-
dat si o tomto pofadu.

58) Tuto skutecnost nevyvraci ani sexualizovini Zenského téla, nebot ho pouze obnazuje s jasnym ekonomie-
kym cilem — proddvat pres sex. Tabuizoviny jsou naopak tak béiné projevy, jako je menstruace. Dodnes
se vefejné nemluvi napfiklad o menstruaéni krvi, ale o tekutiné” — v reklamach je pak tato absurdita
dovriena vzitim modré tekutiny pro ilustraci absorbénich schopnosti nabizenych vlozek.

59) Tato soap opera je v mnoha ohledech velmi stereotypni — viz napf. postavy zen, které ztélesiiuji stereoty-
py o tradiénich femininnich dlohdch jako matefstvi, pecovatelstvi atd. Stejné je to s muzi. Cast z nich vy-
stupuje jako machistiéti viidei, dalsi jako nezodpovédni floutei a suknickari.
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Do procesu kontroly mediélniho textu zasahovala kromé televizni produkce dalsi autori-
ta — lékafi vystupujici v expertni pozici. Lékafi dohliZeji na ztvarnéni jednotlivych 1é-
kafskych témat a koriguji nejen terminologii, ale ¢dsteéné i to, jak se bude pfibéh v jed-
notlivych epizoddch odvijet. V této soap opefe proto dochazelo k Eetnym stietiim
zastankyn/cfi 1zv. alternativnich porod@® a téch, kteii preferuji (¢i dokonce nadfazuji)
porody klasické. Scendristka Koneéna a jeji tym méli k dispozici nékolik lékait-muzi,
ktefi pracovali jako odborni poradei. Provadéli tedy spolu s produkei a hlavni scenarist-
kou korektury déje a dialogii, ale také sami vybirali a poskytovali témata z gynekologic-
ké teorie i praxe, kterd se tim dostdvala do déjovych linek. I proto do déje pronikla pie-
deviim mainstreamovd témata, ale chybéla napfiklad problematika stejnopohlavnich
rodi¢tl ¢ pecujicich otefi. Podle této agendy lékaiti se odvijely i charaktery nékterych
postav a situace, v nichz vystupovaly. | takovéto mechanismy prispély k efektu, ktery
popsala Radwayova — navzdory emancipatnimu potencidlu soap opera provadeéla i kon-
zervovani statu quo tradiéniho patriarchdlniho fadu. Na koneéném vysledku se tak ne-
podepisuji pouze genderové stereotypy a myty, zakofenéné ve spolecnosti a vyjadrené
prostiednictvim jednotlived podilejicich se na vyrobé soap opery, ale také instituce mé-
dii jako takova.

Piestoze tedy do vyvoje a vyroby pofadu zasahuje fada sloZek na strané medialniho prii-
myslu i samotnych divaka a divacek (vietné politickych & ekonomickych intervenci),
diisledkem je podle pfedbéznych vysledkil to, Ze se média podileji na upeviovani status
quo a na cirkulaci patriarchdlnich hodnot ve spole¢nosti. Emancipovana a sebevédoma
hrdinka Gita Petrovd — v rdmci vyzkumu hodnocend publikem velice kladné — tak opous-
ti soap operu ne kviili ziméru scendristky, ale protoze odchazi herecka. Jeji odchod pro-
dukce obratem vyuzivd k pifklonu k tradiénéj§im postavam, prostiedi i témattiim, jez
maji piinést zvyseni sledovanosti. Genderovou logiku tak naruguje logika ekonomicka,
jez zapada do konceptu vztahu mezi ekonomikou a kulturou Stuarta Halla. Hall, jenZ na-
zird masova média optikou marxistické kulturalni teorie, navrhl interpretacni nastroj
v podobé myslenky ,.kulturniho obvodu®, ktery propojuje praktiky na strané produkce
a konzumpce s hodnotami reprezentovanymi v obsahu.

Obvod tvofi pét vzdjemné propojenych fazi — regulace, produkce, konzumpce, reprezen-
tace a identity. Tento ndstroj tedy nahlizi, jakym zptsobem se produkce (¢ili ekonomi-

°D Ve zde zkouma-

ka) vztahuje k utvdfeni kulturniho produktu a jak se do néj promita.
ném pripadé mizeme konkrétné sledovat producentské hodnoty a hodnoty prezentované
v konkrétnim medialnim textu. Z uvedenych preferenci produkce, ktera usiluje prede-
v&im o sledovanost soap opery a zdroven o co nejnizsi vyrobni ndklady, lze vystopovat in-
tence kulturnich hodnot, jez v tomto piipadé vykresluji Zivotni drahu emancipované hr-
dinky. Ukazuje to, jak se z jednoho konkrétniho zajmu, kterym je vydélek, vytvaii v jiné
fizi podpora patriarchilni ideologie. To znovu potvrzuje, Ze se na utvdreni genderové

60) Nejsou to pouze porody doma, ale také s dulou (porodni asistentkou), porody do vody ¢i ve stoje nebo
v sedé apod.

61) DavidMorley—Kuan-HsingChen,Swart Hall. Critical Dialogues in Cultural Studies. Lon-
don: Routledge 1996.
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identifikaénich vzorl podileji pied samotnou recepei publikem kromé tviired a tvirkyn
i ,nezamyslené™ procesy. Ty v tomto pfipadé predem vedou ke zplosténi v duchu domi-

nantni ideologie.

Miuzete se obléknout

Pfi vyzkumu publika soap opery ORDINACE V RUZOVE ZAHRADE 1 se pfedeviim ukazalo, ze
tento potad sleduji jak Zeny, tak muzi. Vétsina z nich se shodla na tom, Ze jim vyhovuje
ptibéh, korespondujici s jejich Zivotni realitou, kdy lidé mezi sebou fesi vztahy a nejriz-
néjsi kazdodenni problémy. Seridlovd narace s pestrou $kédlou postav pfitahuje pozornost
muzil i zen piedevSim proto, ze do jisté miry odrdzi socidlni realitu dané spolecnosti.
Oznaceni femininniho Zdnru tak v tomto piipadé postrada logiku. Publikum netvoii vy-
hradné Zeny, stejné jako jeho obsah neni uréeny pouze pro né. Co ledy zistava stereotyp-
ni, je predeviim tato Zanrova znacka.

ORDINACE V RUZOVE ZAHRADE 2 ztratila se svou plivodni hlavni scendristkou nékteré rysy,
jez se vymykaly tradi¢nim schématiim osvédéenych soap oper. Produkce si vyzadala vice
romantickych prvki, déj nyni jesté vice stavi na vztazich na tkor odborné lékarské te-
matiky, pficemZ vztahy jednotlivych (heterosexudlnich) part jsou tradi¢néjsi. Odchod
Koneéné a Petrové tak umoznil véisi koncentraci publika na klasické milostné zapletky.
Tematickd a narativni vyjime¢nost ORDINACE V RUZOVE ZAHRADE 1 vSak podle dosavad-
nich vysledkdi vyzkumu u divacek a divdkt dosdhla efektu, ktery by v idedlni situaci
mohl vést a7 k celkové zméné pfistupu lékafi k pacientkam, tedy ke spole¢enské zmé-
né. Z vypovédi gynekologh a gynekolozek vyplyva, ze se Zeny v ordinacich osmélily a vi-
ce se vyptavaly na své diagnézy, nékteré dokonce prisly s problémy, které by je dfive ne-
napadlo Feit. Diky seridlu si uvédomily, Ze jejich potize znamenaji pfiznaky urcitého
onemocnéni. Konkrétni reakce publika neni obecné nijak vyjime¢ny jev, nejc¢astéji ma
ale pasivni formu dopisii ¢i telefonati televizni stanici s ndvrhy, prosbami a stiznostmi.
Aktivni reakce publika ORDINACE tak ukazuje na vliv, ktery ma genderovi ukotvenost této
soap opery na jistou emancipaci divacek.

Plisobeni ¢eskych soap oper v domdcim kulturnim prostredi zatim ¢ekd, vzhledem k je-
jich pomérné kritké historii, na rozsihlejsi vyzkum. Divackam, kdysi zvyklym na zeny-
-trpitelky — kupfikladu Anna Holubova v ZENE ZA PULTEM —, se dnes nabizeji nové vzory
a modely Zen, jejichZ charakter neni tak ¢ernobily. Napfiklad v seridlu ULiCE je jich
hned nékolik — lesba, ktera prodéla coming out; Zeny, jez odchazeji ve stirednim véku od
svych muzi, protoZe jim nevyhovuje muz jako stiedobod jejich Zivota; nezédvisla Zena.
kterd Zije sama a postupné se dopracuje az na vedouei post atd. Prestoze tedy soap ope-
ry za noc nezméni svou povést vysmivaného zanru, uréeného pouze pro zeny, tradice mo-
bilizace socidlnich témat, jez je vlasini ceskoslovenskym seridléim, dava tusit mnohem
rozmanitéjsi publikum s vicevrstvou perspektivou.
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So-called Feminine Television Genre Soap Opera
and its Audience in the Process of Realizing of Gender Identifications

-
P

Iva Baslarova

The article focuses on two levels of the specific television genre soap opera in Czech cultural context and on
the role of mass media in co-creating gender identifications. Using particular results of a conducted qualita-
tive research of the media audience, the authoress analyses a reception of the Czech soap opera SURGERY IN
THE ROSE GARDEN by mixed (male and female) audience. The chosen soap opera is contemporary one of the
most popular in the Czech Republic and is broadcasted twice a week in prime time on the TV station Nova
that also produces it. The soap opera is set in a gynaecological surgery located in the rose garden. Precisely
this location characterizes and symbolizes the romantic genre originally intended for the female audience.
Television is considered to be the most significant socializing factor in the media sphere. People can gel the
“right” gender skills from everyday consumption of media products and their contents. In addition to that, in
the process of the history of media arise so-called feminine and masculine genres. The analysis starts with an
assumption that this kind of media content is important and attractive for mixed (both female and male) au-
dience. This appeal partially engenders from the narrative structure. Soap operas are dependent on already
existing discourses to represent the Real World, which is relevant for theirs audiences. But the representa-
tions they produce also contribute to our understanding of what that world is. Feminists have argued tha
dominant discourses in this culture are ones that both devalue women and repeatedly insist on the social pow-
er of sexual difference. It is these dominant definitions that are most powerful in constructing our image of
what the Real World is. Thus, on one hand. the text focuses on the process of realizing of gender identifica-
tions by audience on the other it examines the way audiences react.

In this respect, the text further explores the relation between economy and culture that is directly linked 1o
the gender representations. From the gender perspective, the media are owned. controlled and managed
mainly by men, and it is in their interest 1o maintain the status quo and control of the patriarchal order. There
are ltlall)‘ l'hal'a(:lt‘rs ﬂf illd(“l)f‘l“l(’nt women iinli ﬂllt‘\\’“ men (!(‘Signl’.(l h} lh(" h‘(friplwri[t‘r a"li kllﬁl! “lﬂn'\ con-
servalive characters and plot twitst ordered directly by the television station which doesn’t correspond to each
other and raise numerous questions not only about the rules of the media production but also about the ways
these rules contribute to the reinvigoration and maintanence of the patriarchal order. The text accordingly to
the whole original research tries to answer the following questions: Who is watching the chosen soap opera
and why? Is there any correlation in the process of creating media text between the audience and the produc-
tion? How much do they cause each other?

Translated by Iva Baslarova
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