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POSTFEMINISTICKY KONTEXT

Redefinice feminismu v populdarni kulture

od roku 1980 do dneska

Sarah Projansky

Pouzijeme-li nejjednodussi kritérium, tedy slovnikovou definici virazu ,,post™ jako ozna-
) J
¢eni &ehosi nasledujiciho ,,po™ né¢em, pak texty popularni kultury operujici s terminem

e

»postfeminismus® implikuji, ze pfitomny okamzik se nachdzi ,,za* feminismem. Tyto
texty vyjadiuji jakysi pFislib toho, Ze postfeminismus nés posunul do vyssiho stadia, neZ
jaké piedstavoval feminismus, pfitom oviem zdroven samy produkuji pravé ony konkrét-
ni verze feminismu, jez maji byt Gdajné zaniklé. Takové pojeti postfeminismu pak de
facto udriuje feminismus, a to pravé tim, jak naléhavé tvrdi, Ze je dnes pFekondn. Jaky
feminismus se tu vSak perpetuuje? Jak uvadi Judith Staceyova," postfeminismus pied-
stavuje ,,soucasné inkluzi, revizi a depolitizaci fady stézejnich cilé feminismu druhé vl-
ny“.? Podle Staceyové postfeminismus absorbuje a transformuje rizné aspekty feminis-
mu tak, 7e v disledku dochdzi pfinejmensim k vydéleni feministickych koncepci
z oblasti politického a spolecenského aktivismu. Suzanna Danuta Waltersova tvrdi, Ze
tato ,revize [...] feminismu druhé viny* nejenze feminismus depolitizuje, nybrz miize
zajit a7 tak daleko, Ze ho zcela zlikviduje. Waltersovd pise, Ze ,,[postfeministicky] dis-
kurs [...] prohlasuje [feministické] hnuti (pfedvidatelné&, byt v rozporu s logikou) stiida-
vé za mrivé, vitézné & definitivné netspésné®.” Podle Waltersové postfeminismus defi-
nuje feminismus jako cosi mrtvého a piezitého, a to bud proto, Ze dosahl aspéchu, a tudiz
uz ho neni zapotiebi (je ,,vitézny*), nebo proto, Ze tspéchu nedosahl, a je tudiz prokaza-
telné nepotiebny (je ,,netispéiny“). Jakych vitézstvi podle postfeministickych diskursii
feminismus dosahl? A v jakych ohledech selhal?

V této kapitole se soustiedim na genezi pojmu postfeminismu v popularni kultuie v ob-
dobi od pocdtku osmdesétych let 20. stoleti. Vytkla jsem si tu dva hlavni cile: za prvé
identifikovat a analyzovat definice postfeminismu cirkulujici v oblasti popularni kultury
zhruba za posledni dvé desetileti a za druhé podrobné popsat a kriticky zhodnotit kon-
krétni verze feminismu predkladané témito postfeministickymi diskursy. Kladu si tedy

1) JudithStac ey, Sexism by a Subtler Name? Postindustrial Condition and Postfeminist Consciousness
in the Silicon Valley. Socialist Review, 1987, &. 17, s. 7-28.

2) Cit. dle Bonnie J. D o w. Prime-Time Feminism: Television, Media Culture, and the Woman’s Movement
since 1970. Philadelphia: University of Pennsylvania Press 1996, s. 87
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dvé zdkladni otdzky: ,,jak4 témata a okruhy z4jmfi jsou charakteristické pro postfeminis-
mus?* a ,,jaké typy feminismii jsou témito tématy a zdjmovymi okruhy diskursivné vy-
tvareny?" Jakkoli se v této kapitole pfimo nezabyvam konkrétnimi pfipady zobrazeni
zndasilnéni, jsou odpovédi na uvedené otdzky mimoiadné dilezité pro pochopeni piibé-
hii 0 zndsilnéni, o nichZ pojednavam ve zbyvajicich ¢astech knihy a jez jsou vesmés po-
stfeministickymi diskursy tak ¢i onak ovlivnéné nebo je svym zptisobem dopliiuji.

V nasledujicim rozboru se budu zabyvat pétici vzajemné provdzanych kategorii postfe-
ministickych diskursii, jeZ se uplatiiuji na strankdch populdrniho tisku. Nejprve se za-
méfim na to, co sama oznacuji jako linedrni postferninismus, ¢ili na reprezentaci histo-
rického vyvoje od prefeminismu pfes feminismus az po konecny bod predstavovany
postfeminismem. Konstrukce linedrnich historickych souvztaznosti mezi feminismem
a postfeminismem vyluc¢uje moznost koexistence feminismu s postfeminismem. Jelikoz
postfeminismus zdsadné nastupuje na misto feminismu, je logické, ze feminismus uz ne-
existuje. Druhou kategorii postfeministickych diskursii, o niz pojednam, je postfeminis-
mus zaloZeny na konceptu zpétného ideru (backlash) proti feminismu. Namisto prostého
odepsani feminismu jako ¢ehosi, co skonéilo, se tyto diskursy poustéji do zpétnych tto-
ki (lash back) proti feminismu. Tak napfiklad pfistup, ktery lze oznadit jako .,antifemi-
nisticky feministicky postfeminismus®, zavadi ,,novy* typ feminismu ve smyslu korekti-
vu problematického trpitelského feminismu (victim-feminism)." Alternativni p¥istup
zaujima ,,novotradicionalisticky postfeminismus®, ktery apeluje na nostalgii za predfe-
ministickou minulosti, v niz spatiuje feminismem znic¢eny idedl. VSeobecné se da Fici,
ze se linearni i backlash postfeminismus vaci feminismu vymezuji svrchované negativné.
Oproti tomu tfeti ze mnou stanovenych kategorii postfeministickych piistupti, postfemi-
nismus rovnosti a volby, zahrnuje popisy ,,ispésnosti™ feminismu pii prosazovani gende-
rové ,,rovnopravnosti a v tom, ze dal Zenam ,,volbu®, zejména s ohledem na pracovni
prileZitosti a postaveni v rodiné. Zalimco tento typ postfeministického diskursu nahlizi
feminismus v relativné pozitivnim svétle, naznaduje nicméné, Ze Zzeny maji dnes Zirsi
piistup k volbé, a tudiz se bojem za rovnopravnost nadile nemusi zabyvat; zeny tak uz
vlastné feminismus nepotiebuji. Ctvrta kategorie postfeministického diskursu, jiz se tu
zabyvam, je pozdéjsiho data, nebot se neobjevila v osmdesatych letech, nybrz az v letech
devadesatych. Tato verze postfeminismu definuje feminismus jako antisexudlni, nacez
se sama nabizi coby soutasnd a pozitivnéjsi alternativa, tedy (hetero)sexudlné pozitivni
postfeminismus; tato verze nicméné zaroven zahrnuje ony aspekty feminismu, jez s sebou
nesou piislib nezdvislosti Zen. Odmitd tak antisexudlni feminismus, ale zdroven se hlasi
k feminismu zaméfenému na individualitu a nezdvislost. Pro valnou ¢dst postfeministic-
kého diskursu tvoii muzi jakési pozadi pFedstavujici predméty touhy, Zivotni vzory ¢i pa-
douchy. Pata kategorie postfeministického diskursu ovSem stavi muze piimo do stiedu
pozornosti. Jelikoz podle ni feminismus dosahl tispéchu a Zeny jsou rovnopravné, mohou
ted byt feministy ¢ muzi. Zatimco ovSem tyto postfeministické diskursy opét predstavuji

3) Suzanna Danuta W a 1t e r s, Premature Postmortems: “Postfeminism™ and Popular Culture. New Poli-
ties 3, 1991, ¢&. 2, s. 106.
4)  Victim feminism — zalozeny na predstavé zeny jako bezmocené a nevinné obéti muizské agrese a ntlaku

(pozn. red.).
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relativné pozitivni verzi feminismu, do jehoz ramce zahrnuji jak Zeny, tak ¢ muze, nijak
neprekvapi, ze muzi se pak jevi jako lepsi feministé nez Zeny.

Uvedena pétice kategorii skytd jisty podklad k pochopeni sloZitosti postfeministickych
diskursti operujicich v populdrnich médiich. Nazorné doklddd pruznost a vieobecnou
roz&ifenost ndzoru panujictho v oblasti populdrni kultury, Ze totiz feminismus existoval,
byl bezvyhradné absorbovian hlavnim proudem, a tudiz uz ho neni zapotiebi. JelikoZ tedy
postfeminismus je a mize byt takto rliznorody, dd se oznaéit za silny, vSeobecné rozsive-
ny a univerzalni kulturni koncept. Jak ovSem jesté vylozim, je postfeminismus zaroven
limitovany svym pievaznym zaméfenim na bilé heterosexudlni pFislusnice (¢i pfipadné
piislugniky) stiedni tiidy. Jeho komplexnost a adaptabilita ve spojenti s esencialistickou
a univerzalistickou logikou jeho chdpéni ,,zen™ a ,,genderové rovnopravnosti® vede k za-
stirdni rasovych, sexudlnich a tiidnich specifik postfeminismu. Postfeministické diskur-
sy tak nejenze formuluji definice toho, co je feminismus a jaké je postaveni Zen ve vzta-
hu k prici, rodiné a sexualité, nybrz ¢ini to tak, Ze tim popiraji relevanci rasové
piislugnosti, sexuality a tifidniho zafazeni pro tvahy vztahujici se k genderovym otaz-

kdm, a tudiz pro feminismus.

Linedrni historie feminismu,
na jejimz konci je smrt

Obalka tydeniku Time z 29. kvétna 1998 je nazornou ilustraci onoho typu linedrni his-
torie, ktery pfejimd valnad ¢dst postfeministického diskursu.” Na zminéné obalce jsou
oddélené hlavy ¢tyf Zen, trojice redlnych osobnosti a jedné fiktivni postavy — Susan B.
Anthonyové, Betty Friedanové, Glorie Steinemové a Ally McBealové. Kazda z Zen ma
nad hlavou uvedené jméno, snad pro piipad, Ze by ¢tenaf tyto slavné feministky nepo-
znal nebo ze by si hlavu televizni hrdinky Ally McBealové ,,chybné interpretoval jako
hlavu Calisty Flockhartové, herecky, kterd postavu Ally ztvarmiuje. Allyina hlava je jako
jedind vyvedena v barvich, ostatni jsou ¢ernobilé. Tato opozice mezi barevnosti (zastu-
pujici fikeéni p¥itomnost) a nebarevnosti (zastupujici skute¢nou minulost) naznacuje, Ze
Allyin feminismus nahradil trojici diivéjéich, ,zastaralych® verzi. Jeji feminismus je
viak neurcity. Magazin Time podsunul pod Allyinu bradu otazku: ,,Je feminismus mr-
tev?* Otazka je vytiSténa ¢ervenym pismem, coz jesté zesiluje jeji autoritativnost, proto-
7e se tak barevné shoduje s titulem Gasopisu a rdmeckem titulni strany obdlky.

Tato obdlka zobrazuje linedrni historii feminismu, kterd je bélogska, stiedostavovska
a heterosexudlni a ktera v postavé Ally McBealové konéi ,,smrti*. Ve vztahu k rasové
problematice oddéluje ¢asopis Time, ztotoziujici pocdtky historie feminismu s postavou
Susan B. Anthonyové, jeZ se patrné nejvic prosadila jakoZto sufrazetka, feminismus
mprvni viny® od jeho rangjgich kofenti v abolicionistickém hnuti z poloviny 19. stoleti,

5) Casopis Time vénoval temalizaci postfeminismu zvIastni pozornost. V§im4 si toho Amelia Jonesova, kte-
rd v rdmei tF roénikf zminuje pét éisel, jez se postfeminismem zabyvaji: 4. 12. 1989; 20. 1. 1992; 9. 3.

&

1092: 4. 5. 1992, Viz Amelia J o n e s, Feminism Incorporated: Reading “Postfeminism” in an Anti-Fe-

minist Age. Afterimage 20, 1992, ¢. 5. 5. 10-15.
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a pomiji tak analyzu fenoment rasy a genderu coby historicky spoleénych konstitutiv-
nich prvk feministického aktivismu.” Sama Anthonyova se do abolicionistického hnu-
ti osobné zapojila,” byt v sedmdesétych letech 19. stoleti uz pouzivala ve své argumen-
taci ve prospéch volebniho priva Zen rasistickou rétoriku.” Navic to, ze tydenik Time
zvolil pravé portrét Anthonyové, kterd vénovala nejvie ¢asu boji za volebni pravo zen,
nebere v Givahu Fadu dal3ich aspekti feministického myslent, jez s Gsilim o volebni pra-
vo tizce souvisely, kromé jinych napiiklad otdzky prav zaméstnanych zen, prava tykajici
se reprodukce a sexudlni svobody.” Jestli étenaf ¢asopisu Time o téchto detailech osob-
niho vyvoje Anthonyové ¢i historie feministického mygleni a aktivismu néco vi, je veel-
ku nepodstatné; tim, Ze jako ,,prvni* feministku pfedstavuje Anthonyovou, a nikoli dej-
me tomu Angelinu Grimké, Sojourner Truthovou nebo Fredericka Douglasse, zavadi
obalka ¢asopisu patent na explicitné bélossky orientované a implicitné rasistické zobra-
zeni ,,pocatk’ amerického feminismu.'”

Time pak poskoc¢i témér o stoleti dopredu a predstavi jako zosobnéni nasledujici faze fe-
minismu portrét Betty Friedanové. Historické momenty feminismu, které tak obalka pro-
poji, jsou sice nesourodé, nicméné obéma je spoleéna orientace na pifslugnost k bilé
rase a stfedostavovsky Zivotni styl. Bestseller Friedanové The Feminine Mystique se za-
méfuje predevSim na bélosské piislusnice stiedni tiidy (coZ je nedostatek, vezmeme-li
v tivahu absenci rozboru rasovych a tfidnich specifik v jeji knize), ¢imz konceptualizuje
ur¢itou verzi feminismu, kterd nebere v ivahu barevné zeny a bélosské pifslugnice dél-
nické tiidy."" Friedanovou nasleduje na obélce Gloria Steinemovd, jez se proslavila ak-
tivnimi nezavislymi a heterosexudlnimi feministickymi ndzory. Steinemova se jako mla-
dd, v tradi¢nim slova smyslu atraktivni a nepokryté heterosexudlni bélogka stala
v sedmdesatych letech 20. stoleti (a zfistdvd dodnes) feministickou osobnosti piijatelnou

0) Betty Friedan, The Feminine Mystique. New York: Norton 1963. K debaté o kofenech feminismu
v abolicionistickém hnuti 19. stol. srov. Barbara R y a n, Feminism and the Women’s Movement: Dyna-
mics of Change in Social Movement Ideology and Activism. New York: Routledge 1992, s. 14-16; Ange-
laY. D avis, Women, Race and Class. New York: Vintage Books 1983, s. 30-45.

7) B.Ry an, Feminism and the Women's Movement, s. 14.

8) Napiiklad v projevu z let 1872-1873 (,,Constitutional Argument*) Anthonvovi prohldsila: , Oligarchie
bohatstvi, kde majetni vladnou nemajetnym; oligarchie védomosti, kde vzdélani vlddnou nevzdélanym:
nebo dokonce oligarchie rasy, kde Anglosasové vladnou Afri¢antim, moznd pretrvaji; ale tato oligarchie
pohlavi, kterd &ini z otel, bratrii, manzelii a synl oligarchy vladnouei matkdm a sestrdm, man¥elkdm
a deerdm viech domdcnosti; jeZ ustanovuje viechny muze panovniky a véechny Zeny poddanymi — ta pri-
nasi neshody a vzpoury do kazdé rodiny v celém narodé.” Susan B. A n t h o n y, Constitutional Argu-
ment. In: Sheila R u t h (ed.), Issues in Feminism: An Introduction to Women’s Studies. Mountain View,
CA: Mayfield 1992, s. 473. Pro analyzu rasismu v nékterych vétvich feminismu 19. a pocdtku 20. stole-
ti srov. téz2 A. Y. D a v i s, Women, Race and Class, s. 110-126.

9) K historii feminismu ,,prvni viny™ srov. napi. Nancy F. C o t t, The Grounding of Modern Femintsm. New
Haven: Yale University Press 1987: A. Y. D a v i s, Women. Race and Class: B. R y a n, Feminism and
the Women’s Movement.

10

—

Nemluvé o dlouhé a bohaté historii zenského aktivismu, ktery predchizel pojmenovani severoamerické-
ho zenského hnuti jako feminismu v poloviné 19. stoleti. Srov. napr. antologii EugeniaC.Delamotle
—NataniaM e e k e r—Jean F. O " B a r r (eds.), Women Imagine Change: A Global Antholoogy of Wo-
men’s Resistance from 600 B. C. E. to Present. New York: Routledge 1997,

11) B.Friedan, The Feminine Mystique.
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pro populami tisk.'” Misto ni mohl Time opét zatadit jakozto feministicky symbol konce
Sedesdtych a zacatku sedmdesatych let tfeba portrét Angely Davisové, Ti-Grace Atkin-
sonové ¢i Rity Mae Brownové, misto toho oviem volil stfedostavovské heterosexudlni bé-
losky Friedanovou a Steinemovou. Nejproblematictéjsi je viak pravdépodobné vybér
Ally McBealové, z niz tu Time déla reprezentantku sou¢asného feminismu. Namisto vol-
by portrétu jedné z mnoha dnesnich aktivnich feministek zviditelnovanych na strankach
populdarniho tisku, napiiklad bell hooks,"” Alice Walkerové nebo i Ellen DeGeneresové
(v jeji civilni podobé, tedy ne v jeji fik¢ni televizni roli), si Time zajistuje alespon poten-
cidlni nadéji na kladné zodpovézeni své otazky ,,je feminismus mrtev?* tim, Ze otiskne
portrét imagindrni (tj. neZijici) televizni postavy zosobiujici heterosexualitu, posedlost
péci o télo a agresivni pribojny profesionalismus.

Nejde mi nyni o to, Ze zafazeni obrdazka zminénych jinych feministek ¢i feministd (nebo
libovolnych dalsich osobnosti) by bylo tak ¢i onak pfipadnéjsi, ani o to, ze feminismus
v podani ¢asopisu Time vlastné feminismem neni. Spise chci poukazat na to, ze uvede-
né vyobrazeni de facto zosobnuje (pfinejmensim ve smyslu reprezentativniho piikladu)
to, ¢im je feminismus pro populdrni tisk; je pfikladem toho, jak se média ujimaji vy-
znamné role pii definovani feminismu. Tato verze feminismu — jiz Time a Fada dalSich
populdrnich médii soustavné traktuji ve svych ¢ldancich o feminismu, o zaniku feminis-
mu a o postfeminismu — vznikd od pocdatku osmdesatych let 20. stoleti. Je to verze post-
feminismu, podle niz se feminismus vyvijel v ramei linearniho historického procesu za-
néfeného, jak podrobnéji vylozim v dalsim textu, téméf vyluéné na ,,zrovnopravnéni*
bilych heterosexualnich ptislugnic stiedni tiidy. Naznacuje, ze feminismus dnes dospél
ke konei (je mrtev), nebol, jak ukazuje piiklad Ally McBealové, Zeny jiz bezezbytku zis-
kaly pristup k nezavislosti a k dobfe placenym povoldanim, a ted maji i pravo volby, zda
se v ramei téchto kontextd zapoji i do heterosexualizovanych prezentaci vlastniho téla,
nebo nikoli.

Antifeminismus, novy tradicionalismus
a ntoény zpétny ader (backlash)

Zminéna obdlka ¢asopisu Time navic obsahuje i implicitné Gto¢ny vypad proti témuz fe-
minismu, jehoZ se ¢asopis zdroven proklamativné zastava. Otdzka ,,je feminismus mr-
tev?* neni nova; populdmi tisk ji klade soustavné od poc¢dtku osmdesatych let minulého

v v

stoleti, ¢imz ji zabezpecuje jak kladnou, tak zdpornou odpovéd.'™ Je-li totiz na jedné

12) B. J. D o w, Prime-Time Feminism, s. 29-30. Srov. obdlku &asopisu Time z 9. 3. 1992, kterd zobrazuje
Steinemovou a Susan Faludiovou jako reprezentatky feminismu 90. let.

13) Americka feministka Gloria Jean Watkinsova piSe sviij pseudonym . bell hooks™ systematicky malymi
pismeny (pozn. red.).

14) Patrice MeDermottovi tento trend popsala na pocitku 90. let, kdyz citovala titulni &lanky z éasopisti Mo-
ther Jones a Atlantic. Viz P. M ¢ D e r m o t 1, On Culture Authority: Women’s Studies, Feminist Poli-
tics, and the Popular Press. Sign 20, 1995, ¢. 3, s. 668—-684. Srov. téz Arlie Ho ¢ hsc hild, Is the
Left Sick of Feminism. Mother Jones, 1983, s. 56-58; Erica J o n g. The Awful Truth about Women’s

89




ILUMINACE

Sarah Projansky: Postfeministick ¢ kontext

strané tfeba tuto otdzku pokliadat opakované kazdych par let (nebo i kazdorot¢né), a to
mnohdy na obdlce rozsifeného celostatniho ¢asopisu, jakym je Time, pak feminismus
dozajista mrtev neni. Zije dél, byt tfeba jen proto, aby poskytoval podnét k pokladanf té-
hle otazky. Na druhé strané oviem opakovini otdzky, a to zejména ve spojeni s graficky-
mi prvky podobnymi tpravé obdlky ¢asopisu Time, kterou jsem zde popsala, nechdva
oteviena vritka i pro odpovéd ,ano, je mrtev®. Z tohoto hlediska je pak i zminéna otédz-
ka jako takovd v jistém smyslu zpétnym tiderem proti feminismu. Jak uvddi Amelia Jo-
nesovd, zatimeo text obsahujici tuto otdzku ,,jako by se jen nevinné ptal’, jestli ma fe-
minismus pred sebou néjakou budoucnost’, ve skute¢nosti vesSkeré tvahy o takové
budoucnosti vylucuje, a to tim, Ze pouzije termin ,postfeminismus’, ¢imz feminismus ne-
Gprosné propoji s velice ozehavym obrazem ¢ehosi ,drydénického a lesbického’, tedy se
stavem ,byti‘, ktery je implicitné nezddouci®.'"” Obdlka ¢asopisu Time sice nabizi defi-
nici feminismu zprostfedkovanou portréty Anthonyové, Friedanové a Steinemové, spise
nez ¢imsi ,,drydénickym a lesbickym®, jako je tomu v pfipadé, jimz se zabyva Jonesova,
nicméné i Time implikuje, ze feminismus neméa Zadnou budoucnost, v jeho pfipadé pro-
to, Ze se uz sam zaradil do . historické® ¢ernobilé galerie portréta Anthonyové, Frieda-
nové a Steinemoveé.

Jiny druh vypadu proti feminismu vedeného v ramei postfeministickych diskursti pfi-
chézi ze strany antifeministicky zaméfenych (samozvanych) feministek, mezi néz patii
napiiklad Shahrazad Ali (The Blackman’s Guide to Understanding the Blackwoman,
1989),' Sylvia Ann Hewlettova (A Lesser Life, 1986, 1987), Wendy Kaminerova (A Fe-
arful Freedom, 1990), Daphne Patai a Noretta Koertgeova (Professing Feminism, 1994),
Katie Roipheova (The Morning After, 1993, 1994), Christina Hoff Sommersova (Who
Stole Feminism, 1994)'7 ¢i Naomi Wolfova (Fire with Fire, 1993, 1994), z nich? mno-

Lib. Vanity Fair. 1986, ¢. 92/93, s. 118-119; Mary Anne D o | a n, When Feminism Failed. New York
Times Magazine, 26. 6. 1988, s. 66; Claudia W a | 1 i s, Onward Women. Time, 4. 12. 1989, s. 80-82,
85-86, 89; Gail Collins, Why the Women Are Fading Away. New York Times Magazine, 25. 10.
1998, s. 54-55. ,Is Feminism Dead*”; ,Is There a Future Feminism?* (¢ldanky inzerované na obdlce
Time.) Ackoli n¢které ze jmenovanych ¢lankdi byvly napsdany docela dobfe zndmymi autory, ktefi se pova-
zuji za feministy a kteii usilovali o zdchranu urc¢ité verze feminismu (jako Arlie Hochschildova a Erica
Jongovi), samy jejich nazvy vybizeji k obavam o feminismus a sugeruji, ze mize byt mrivy ¢i umirajici,
bez ohledu na konkrétni predstavu toho kterého autora o této smrti.

[
[ ¥}
—_—

Amelia J o n e s, Feminism Incorporated, s. 11. Jonesova ve své kritice odkazii na ,,drydénické a lesbic-
ké* feministky cituje ¢lanek Claudie Wallisové z ¢asopisu Time (viz pozn. 14).

16) Kniha The Blackman’s Guide to Understanding the Blackwoman byla pouzita jako pifklad antifeminis-
tického zpémého tderu. Viz Kimberlé C r e n s h a w. Mapping the Margins: Intersectionality, Identity
Politics, and Violence against Women of Color. Stanford Law Review, 1991, ¢. 43, s. 1253.

Shahrazad A | i, The Blackman’s Guide to Understanding the Blackwoman. Philadelphia: Civilized Pub-
lications 1989; Sylvia Ann H e w | e t 1, A Lesser Life: The Myth of Women’s Liberation in America. New
York: Morrow 1986; Wendy K a m i n e r, A Fearful Freedom: Women's Flight from Equality. Reading.
MA: Addison-Wesley 1990; Daphne P a t a i — Noretta K o e r t g e, Professing Feminism: Cautionary
Tales from the Strange World of Women’s Studies. New York: Basic Books 1994; Katie R o1 p h e, The
Morning After: Sex, Fear, and Femintsm. Boston: Littlle, Brown 1993, 1994; Christina Hoff S o m m e r s,
Who Stole Feminism? How Women Betrayed Women. New York: Simon and Schuster 1994, Patrice Mc-
Dermottova pise o nékterych z téchto autorii v souvislosti s ranymi 90. lety, pfi¢emz se primirné soustie-

_
=

{

di na Sommersovou —viz P. M ¢ D e v m o t 1, On Culture Authority, s. 671. Nicméné jiz o desetileti dii-

ve Arlie Hochschildovi v casopise Mother Jones poznamenala, Ze na zpétném dderu proti feminismu se
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hym se dostiva velkého prostoru na strankdch tisku.'® Tyto autorky se sice samy ¢asto
oznacuji za feministky, jejich postoje viak jsou soucasné antifeministické, nebof zaroven
s formulaci vlastniho pojeti feminismu volaji po ,,smrti* (jiné verze) feminismu. Kon-
krétné se to projevuje tak, Ze antifeministicky zaméfené feministické postfeministky sice
proklamuji svou vérnost zdasadé ,,rovnosti® Zen a muzi, pritom vSak zdroven odmitaji tr-
pitelsky feminismus, ktery ma podle nich rozsahly kulturni vliv zejména na stredogkol-
skych a univerzitnich kampusech. Jak zdaraznuje Patrice McDermottova, tyto knihy
a pfizen, kterou jim vénuje populdrni tisk, zaméfuji svou pozornost i ostif svych datok na
jednu konkrétni verzi feminismu, ¢imz ji vlastné zaroven definuji (jako trpitelsky femi-
nismus); mezitim ovSem opomijeji fadu dalSich verzi feminismu, jejichz existenci tak
neguji. V dasledku toho pak mohou tvrdit, Ze ,,pfemrsténad feministickd propaganda |...]
je piic¢inou dtlaku Zen v soucasné spolecnosti®.'” bell hooks poukazuje na ,,znepokoju-
jici lhostejnost a preziravost vaci feministickym snahdm v politice, ktera je zakladnim
vychodiskem® zejména v piipadé knihy Naomi Wolfové Fire with Fire.® Jinymi slovy
svaluji tyto antifeministicky zaméfené postfeministické feministky vinu za utlac¢ovani
zen na jistou verzi feminismu, jejiz existenci piedpokladaji. Tu pak je tfeba odstranit
a nahradit ,,lepsim* feminismem.

Uvedené dva typy vypadul proti feminismu — tedy dotazovini se, zda je feminismus mrtev,
a svalovani viny za utlak Zzen na jakysi imaginarni feminismus — tvof{ souédst $irsiho po-
stfeministického kulturniho zpétného tderu (backlash) vaci Zendm a feminismu. Susan
Faludiova (1991) tento tito¢ny proud podrobné rozebira ve své velice ispésné knize Ba-
cklash, kde se zaméfuje na formy zlehc¢ujictho zobrazeni feminismu a Zen. Faludiova se
tu zabyva i explicitné antifeministickou a protizenskou rétorikou vyskytujici se v médi-
ich, politice a popularnim tisku, jez se stavi do vyhranéné opozice vii¢i feminismu a né-
kdy i v@i¢i Zendm jako takovym.?" Souhrnné vzato se diskursy tohoto typu ani neobtézuji
kladenim oné ,,otazky™, zda je feminismus mrtev (jeZ by pfinejmensim mohla implikovat
jisty zdjem o jeho budoucnost), ani snahou o nahrazeni jaksi problematického feminis-
mu néjakym jinym, uzite¢néjsim. Misto toho vedou proti feminismu explicitni dtok.
Jednim z piikladii takového zpétného tderu je koncept ,,nového tradicionalismu®. Jone-

sovd dokldda vznik nového tradicionalismu na vyskytu rétorickych odkazli na nostalgii

podileji levicovi® badatelé, a to zvlasié Jean Bethke Elshtainova ve své knize Public Man, Private Wo-
man: Women in Social and Political Thought (Princeton: Princeton University Press 1981). Viz A. H o -
¢ hschild,lsthe Left Sick of Feminism.

Vihala jsem, zda do uvedeného soupisu zafadit Wolfovou, protoze one je jedind z téchto autorti, kdo by

18

se mohl objevil na seznamech povinné cethy pro posluchace women’s studies jakozto pitklad profeminis-
tické feministky, a protoZe jeji prvni kniha, The Beauty Myth (New York: Anchor 1992), méla na femi-
nismus velky vliv a obsahovala diilezité analyzy a kritiku kultury krasy. Nieméné zv1asté jeji prace Fire
with Fire: The New Female Power and How It Will Change the Twenty-first Century (Nerw York: Random
House 1993) sdili s ostatnimi texty zminénymi v mém soupisu charakteristiku viech feminismi odlis-
nych od toho autor¢ina jako trpitelskych (victim feminism), a tim implikuje, Ze Zeny, které se ,,nerozhod-
nou™ k prevzeti moci a neziskaji piistup k vlastni ,sile”, si za svjj dtlak mohou samy. V tomto smyslu si
dovoluji tvrdit, ze Wolfova v knize Fire with Fire prosazuje antifeministicky feministicky postfeminismus.

19) P.Mc¢ D ermott On Culture Authority, s. 671.

20

—

bell h o o k s, Dissident Heat: Fire with Fire. Outlaw Culture: Resisting Representations. New York:
Routledge 1994, s. 97.
21) Susan F a | u d i, Backlash: The Undeclared War Against American Women. New York: Crown 1991,

91




ILUMINACE

Sarah Projansky: Postfeministicky kontext

a pastordlnost v populdrnim tisku.” Tyto texty vytvéfeji jakysi konstrukt postfeministic-
ké Zeny jakoZzto kohosi, kdo bezvyhradné odmita feministickou ideologii a obraci se zpét
k ¢astim, kdy se (ddajné) tésily oblibé tradiéni hodnoty. Jonesova uvadi jako piiklad sé-
rii reklam z pocatku devadesatych let, jez se tehdy objevila v nejriiznéjsich ¢asopisech,
véetné magazint Woman's Day a Good Housekeeping. V téchto reklamédch vystupuji
predstavitelky ,,novotradicionalistickych® postojii, mimo jinych napiiklad Barbara Bu-
shova, v tloze postfeministickych nastupkyti ,,profesiondlné zdatného [...] feministické-
ho subjektu®, jakym byla napfiklad Murphy Brownova. Zobrazeni feminismu (podle Jo-
nesové tu jiz jde o ,,omezenou” verzi feminismu) jako ¢ehosi ohrozujiciho rodinu
v téchto konkrétnich novotradicionalistickych postfeministickych prezentacich ,legiti-
muje jeho odstranéni a de facto je prohlasuje za nezbytné®.*

Jonesova tvrdi, ze feminismus je ter¢em ttokl vedenych nejen ze strany novotradiciona-
listického diskursu, nybrz i z Zanrové oblasti filmi, jeZz sama oznacuje jako ,,neo-noir™.
V téchto filmech, jako jsou nap¥iklad Osubova pRitazLivost (1987) ¢i PopezReni (1990),
tak ,,problémové™ (,.bad news*) zeny piijimaji ,,trest nebo zdhubu ze strany patriarchal-
niho systému, proti némuz se oteviené prohfesuji“.*" Novy tradicionalismus i filmy ve
stylu ,,neo-noir* vidi feminismus jako hnuti, jeZ ¢ini z Zen obéti a ohroZuje instituci ro-
diny. Tyto postfeministické diskursy nejprve oznadily feminismus za viemocny, aby vza-

péti zacaly ,,propagovat™ jeho ,,smrt*.*”

Rovnopravnost a volba
mezi zaméstnanim a rodinon

Faludiové a Jonesova se zabyvaji postfeministickymi texty, jejichz cilem je likvidace se-
xudlné a profesiondlné nezavislé feministické ,,nové Zzeny™. Viechny postfeministické
diskursy oviem tuto ,,novou Zenu* neodmitaji. Nékteré texty oznacuji feminismus za ne-
sporny uspéch v intencich postfeminismu, kde jsou Zeny reprezentovany jako ,,rovno-
pravné” vzhledem k muziim. Tyto pFiklady sice stile jesté obsahuji nizor, ze dalsi exis-
tence feminismu jiZ neni nutnd, avSak na rozdil od hlediska zpétného tderu chvali
tdajnou historickou uzite¢nost feminismu pro zeny. Tak napiiklad fejeton publikovany
v rubrice ,,Cheers’n’Jeers™ magazinu TV Guide z roku 1985 tvrdi, Ze v tomto roce se Zen-
ské postavy priblizily stavu ,,poc¢etni rovnovihy s postavami muzskymi®. Ze 143 novych
postav uvedenych v dané sezoné na obrazovky tvorily zeny 46,85 %. Tentyz ¢lanek na-
vie uvadi, ze 76 % dospélych Zenskych postav vystupujicich v televiznich pofadech po-
loviny osmdesatych let pracovalo v zaméstnani mimo domov.

22) A.J o n e s, Feminism Incorporated; A. ] o n e s, Postfeminism, Pleasures, and Emhodied Theories of
Art. In: Joanna Fru e h — Cassandra L. L a n g e r — Arlene R a v e n (eds.), New Feminist Criticism:
Art, Identity, Action. New York: HarperCollins 1994, s, 16—41.

23) A.J o n e s, Feminism Incorporated, s. 11.

24) A.J o n e s, She Was Bad News: Male Paranoia and the Contemporary New Woman. Camera Obscura
20, 1991, é. 5, s. 297.

25) A.J o n e s, Feminism Incorporated, s. 10.
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Nancy Gibbsova ve své recenzi knihy Faludiové Backlash pro tydenik Time z roku 1992
uvazuje do jisté miry v podobném duchu jako uvedeny text z magazinu TV Guide, nicmé-
né vychazi z komplexnéjsiho pojeti ,.rovnopravnosti®. Gibbsova pripousti existenci zpét-
ného tderu proti feminismu, poté viak stavi do kontrastu k Faludiové kritice postav
ztélesnénych Hope Steadmanovou (,,submisivni manzelka™ v televiznim serialu THIRTY-
SOMETHING) a Glenn Closeovou v roli Alex Forestové (,,potfesténa profesionalka™ v Osu-
DOVE PRITAZLIVOSTI), kterou poklada za opravnénou, ,.feministicka™ zobrazeni televiznich
hrdinek Roseanne a Murphy Brownové.*” Zatimco na prvnich dvou strandch ¢lanku je
nékolik fotografii tu¢né velkym pismem oznaceno jako ,.stereotypy zpétného dderu®,*”
nékolik fotografii na dalsich dvou strandch je stejné oznaceno jako ,,feministické obriz-
ky“.* Grafickd aprava je v obou piipadech identickd, shodny je i pocet ,,backlash*
a ,feministickych™ obrazkia. Timto zasazenim Murphy Brownové a Hope Steadmanové
do vzdjemné opozice naznatuje umisténi jednotlivych fotografii a piislusnych titulkd pa-
tovou situaci ve sporu mezi kritickym postojem Faludiové a piistupem Gibbsové, zaloze-

r * . . 1 W _kf }v 29
nem na ,.zajlmave spolecenske nre

spotivajici ve vymysleni kontrastnich obrazki.
JelikoZ vZak tu jsou ,feministické obrazky™ zatazeny a7 za ,,backlash stereotypy®, do-
chézi k tomu, Ze tyto ,feministické obrazky" nepfimo popiraji Faludiové kritiku retribu-
tivniho postoje vii¢i feminismu. Jakkoli Gibbsova nepoklada soucasny stav za jedno-
zna¢éné idedlni pro zeny, redukce rozpravy o feminismu na prostou dichotomii mezi
pozitivnimi a negativnimi ,,obrazky* vyuziva pouhé existence Roseanne a Murphy Brow-
nové ke zdiraznéni pozitivni utopické ,.feministické™ interpretace ,,postfeministického
véku*.3

Tyto dva piiklady postfeminismu zaméfeného na rovnopravnost podobné jako viechny
postfeministické diskursy neéinf rozdilu mezi odli€nymi spole¢enskymi a kulturnimi ka-
tegoriemi a zkuSenostnimi ramei Zen; misto toho vyzdvihuji li¢eni Gspéchii dosahova-
nych stiedostavovskymi heterosexudlnimi béloskami jakoZzto ukazateld predpokladané
GspéSnosti zen obecné. Ani v téch ¢lancich o postfeminismu, kde se objevi zminky o ba-
revnych Zendch nebo bilych piislusnicich délnické tiidy ¢i jejich fotografie, se nepise
o tom, jak se na jejich zafazeni do postfeministického kontextu mohly podepsat jejich
specifické zkuSenosti podminéné rasovou ¢i t¥idni piislusnosti. Herman Gray ma pro po-
dobné prezentovani Afroameri¢antt oznaceni ,,asimilacionistické®”. Se zvlastnim zfete-
lem na oblast televize konstatuje: ,,Tyto programy pokladam za asimilacionistické v za-
vislosti na mife, v ni7 se svéty, jez se v nich konstruuji, vyznacuji naprostym vylou¢enim
nebo v nejlepsim piipadé marginalizaci spoletenské a kulturni odliSnosti ve prospéch
spole¢né univerzalni podobnosti.“*" Vyskytuji-li se v postfeministickych diskursech
Afroameric¢ané ¢i piislunici jinych nebélogskych etnik, dostava se jejich reprezentace

26) Pozn. red.: Hlavni hrdinky stejnojmennych seridlii, americkych sitcom@t Mureny Brown (CBS, 1988—
1998) a Roseanne (ABC, 1988-1997).

27) Nancy G i b b s, The War against Feminism. Time, 9. 3. 1992, s. 50-51.

28) Tamtéz, s. 52-53.

29) Tamtéz, s. 53.

30) Tamtéz, s. 50.

31) Herman G r a v, Watching Race: Television and the Struggle for “Blackness.” Minneapolis: University of
Minnesota Press 1995, s. 85.
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do zavislosti na asimilacionistickém pfistupu, takze ..je pak privilegovanou subjektovou
pozici nezbytné postaveni prislusnika bélosské stiedni tfidy. Znamena to. Ze piisludnost
k bilé rase je privilegovanym, byt nejmenovanym vychodiskem, z néhoz lze nahlizet

32

a posuzovat svét.”’ Patricia Edmondsova tak sice v ¢asopise USA Weekend uvadi pii-
klad Afroameri¢anky véetné piimych citaci a fotografii (pficemz viechny ostatni fotogra-
fované Zzeny jsou nejen bélosky, nybrz navic blondyny, a dvé z nich s sebou maji i pér
blondatych déti), jenZe se nikde nezminuje o moznych rozdilech ve formach diskrimina-
ce, jimz jsou na pracovisti vystavovany Afroameri¢anky a bélogky.” Z jejiho ¢lanku tak
nakonec vyplyne, Ze viechny Zeny jsou stejné.

Bylo by jisté stejné problematické, kdyby podobné texty pojednévaly rasovou problema-
tiku stereotypné, kupiikladu tak, ze by vSechny afroamerické matky oznacily za ne-
schopné svobodné matky.*” Snazim se jen ukazat, Ze postfeministické prezentace obec-
né vychazeji z asimilacionistického modelu, ¢imZ dochdzi k eliminaci rasového prvku
jako legitimni spolecenské kategorie zasluhujici analyzu. Disledkem je pojeti, v némz
ma byt ,,zena® zastupnym oznacenim pro viechny Zeny, k takovému zobecnéni oviem
dochazi ztizenim pohledu na bilou ¢ast spektra. Obdobné to funguje i ve vztahu k tfidni-
mu zafazeni — Gibbsova sice uvadi obrizek Roseanne ze stejnojmenného seridlu jako
ukdzku ,,délnické hrdinky®,” pouziva ho vSak pfitom pouze jako jeden z mnoha piikla-
dii jakési obecné Zenské bytosti, jejimz ekvivalentem je v ramei ,feministického obraiz-
ku* jind postava, ,,divtipna profesionalka® Murphy Brownova.* T¥dni rozdily mezi
obéma televiznimi postavami se tak vytraceji. Podobné pak jsou na druhé strané no-
votradicionalisticky zaméfené Zeny a inovované mutace osudovych Zen, jak je pojima
postfeminismus zpétného Gderu, piimo zdvislé na své stiedostavovské pifslusnosti, jez
slouzi k jejich identifikaci s nevydéle¢nymi Zenami v domdacnosti u prvnich a s prorad-
nymi kariéristkami u druhych.

Vzhledem k tomuto implicitné stredostavovskému zaméteni postfeministickych diskur-
sti nepiekvapi, Ze mnoho ¢lank{ traktuje zejména Gspésnost zen v politice jako diikaz
tspésnosti feminismu proklamujiciho rovnopriavnost. Ellen Humeova napiiklad tvrdi, ze
okamzik, kdy se zZeny zapojuji do politiky pfirozenym zpiisobem, aniz by se pfi tom jako
kritéria tohoto zapojeni dovolavaly své genderové piislusnosti, se da oznaéit za nastup
postfeminismu.*” Tento argument dokladd v ¢lanku uvefejnéném listem Wall Street

32) Tamtéz, s. 86.

33) Patricia E d m o n d, Now the World Is Balance. USA Weekend, 23.-25. 10. 1998, s. 4-0; srov. té2 napf.
C.Wallis, Onward Women.

34) Kritickou analyzu reprezentaci afroamerickych zen jako neschopnych svobodnyeh matek v populdrnim
tisku srov. June J o r d a n, Don’t You Talk about My Momma! Technical Difficulties: Selected Political
Essays. London: Virago 1993, s. 65-80; Wahneema L u b i a n o, Black Ladies. Welfare Queens, and
State Minstrels: Ideological War by Narrativ Means. In: Toni M o rri s o n (ed.), Race-ing Justice, En-
-gendering Power: Essays on Anita Hill, Clarence Thomas, and the Construction of Social Reality. New
York: Pantheon 1992, s. 323-363.

35) N.G i b b s, The War against Feminism, s. 52.

36) Tamiéz, s. 53.

37) Ellen H u m e, Race of Two Women for Nebraska Governorship Is Viewed as Start of Post-Feminist Po-
litical Era. Wall Street Journal, 3. 9. 1986, s. 58.
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Journal rozborem situace dvojice piedstavitelek dvou hlavnich americkych politickych
stran, soupeficich mezi sebou o post guvernérky statu Nebraska, pficemz jejich boj z4-
roven vytvari zaruku nastupu Zeny do Cela statu. Autorka tvrdi, Ze ani jedna z téchto Zen
se nezapojuje do ¢innosti feministickych siti a obé se ve svych volebnich programech
vyhybaji otazkam zenskych prav (ackoliv se obé domnivaji, Zze se dnes o zminény Grad
mohou uchdzet pravé diky feminismu), zaroven vak také uvadi, Ze ,,feministky jsou
zjevné nadSené® tim, Ze guvernérem bude Zena. Tato verze postfeminismu se opira
o esencialistické definice Zen a feminismu, nebot hldsa, Ze dosahuji-li Zeny tspéchii
v typicky muzskych oborech, a to bez ohledu na svou politickou p¥islusnost, znamena to,
7e feminismus plni sviij G¢el, feministky maji divod ke spokojenosti, a tudiz uz neni za-
potfebi feministického aktivismu. Deirdre Englishova mi¥i ve svém ¢lanku pro ¢asopis
Mother Jones .,Through the Glass Ceiling® (,,Skrz sklenény strop®) stejnym smérem. En-
glishova tu vlastné naznacuje, Ze Gspésné kampané takovych politicek jako Barbara Bo-
xerovd, Carol Moseley Braunov4, Diane Feinsteinova ¢i Ann Richardsové pfedznamena-
vaji ndstup postfeministického vlivu. O , kulturni vdlce* mezi demokratickym ,,rokem
" zeny™ a republikdnskymi ,,;rodinnymi hodnotami® pise, Ze ,,alespoii uc¢inila p¥itrz té bla-
zeované postfeministické ndladé uplynulého desetileti®.*® Englishova sice nevysvétluje,
co ma na mysli pod pojmem postfeminismus, maluje viak optimisticky obrazek dnesnich
zen, jez se nachdzeji ,,v bodé, kdy uz koneéné co nevidét prorazi“ onen ,sklenény
strop®.™ To, Ze jsou Zeny (al uz v podobé postfeminismu z roku 1986, nebo v té z roku
1992) neustdle pravé v onom bodé, kdy k tomu ,,co nevidét” dojde, pficemz k ,,tomu*
oviem jaksi nikdy nedochdzi, bezdéky odkryva odvracenou stranku tohoto optimismu.

Analyza z pera Bonnie J. Dowové, oznacujici Murphy Brownovou za piiklad postfeminis-
tky osmdesatych let, kterd ,,to dokdzala®™, na rozdil od Mary Richardsové ze serialu THE
Mary TyLER MOORE SHOW, jeZ ,zadinala“"” jako feministka v letech sedmdesatych, je
nazornou ukazkou toho, ze existuji pojedndni, jimz se daii uniknout oné verzi postfemi-
nismu, jez pracuje s obraty typu ..léméf rovnopravné® ¢i ,.co nevidét™, Jak ale Dowova
ve svém rozboru MURPHY BROWNOVE ukazuje, musi se Zena postfeministické doby, chce-
-li dosdhnout Gplné rovnopravnosti, vzdat veskerych pojitek s feminismem, s vyjimkou
.prava® na fungovani v profesnim svété — tedy prava na to byt jako muz. Z pohledu
Dowové se Murphy Brownova jevi jako ,,muzskd osobnost v zenském téle”.*" Vzdor

tomu, Ze piisluény televizni seridl byl ¢asto dfirazné oznacovin za ,.feministicky* (napf.
Gibbsovou), Dowovéd pomoci podrobné analyzy nékolika epizod ukazuje, jak ¢asto tu na-
rativ vytéstiuje potencialné feministické myslenky a problémy. Tak napiiklad v epizodé
toc¢ici se kolem svédeckych vypovédi v kauze Anity Hillové a Clarence Thomase ,.se
otdzky genderu, rasy a sexudlniho obtéZovéni [...] naprosto opomijeji“.*” Misto toho se
doty&na epizoda zamétuje — v ramei piibéhové linie, v niz Murphy vypovida pied .,se-

38) Deirdre E n g1 i s h, Through the Glass Ceiling. Mother Jones, 1992 (listopad/prosinec), s. 49.

39) Tamtéz.

40) B. J. D o w, Prime-Time Feminism, s. 136.

1) Tamtéz, s. 140. Dowova zde cituje z textu: Phyllis ] a p p. Gender and Work in the 1980s: Television’s
Working Women as Displaced Person. Women’s Studies in Communication 1991, ¢. 14, s. 49-T4.

42) Tamtéz, s. 157.
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natnim vyborem pro otazky etiky” — na ,,okdzalé Soumenstvi a bezostySnou sebepropa-
gaci® (slovy Murphy) ze strany senatori.*” Dowova poukazuje i na to, Ze Murphy dosa-
huje svych profesnich Gspéchii za cenu osobniho $tésti, coZ z ni ¢inf jakéhosi komického
obétniho berinka. ,,Postava Murphy, svobodné, bezdétné a zijici bez uspokojivého mi-
lostného vztahu, je ztélesnénim toho, co se v medidlnich konstruktech postfeminismu
vyzdvihuje jako negativni disledky nezavislosti zen.“*" Dowova sice uzndva, ze MUrPHY
BrowNOVA je pro mnohé kritiky z populdrniho tisku pitkladem dspésnosti feminismu,
sama vSak poukazuje na to, Ze takovy Gspéch je oklestény o feministickd specifika i o sa-
mu podstatu Zenskosti-femininity.

Néktefi kritikové z populdrniho tisku hledi stejné jako Dowovd na vznik maskulinni
»nové zeny* (jejimz piikladem je Murphy Brownovd) s nediivérou a namitaji, ze jakkoli
je rovnopravnost zen dilezitd, je pritom nestastné, jestlize se zeny pro dosazeni profesni
Gspésnosti musi zcela pFipodobnit muZiim. Obecné tito kritici na rozdil od Dowové (kte-
ra se zabyva komplexnim aktivisticky zaméfenym feminismem) vidi problemati¢nost ta-
kovéto maskulinizované ,,nové Zeny™ v tom, Ze z jeji feministické touhy po rovnopriv-
nosti s muzi plyne potfeba potlac¢it matefskou stranku vlastniho Zenstvi — touhu po
vlastnich détech nebo 1 obecnéjsi pecovatelsky pud — ve jménu dosazeni Gspéchu. Tyto
ptiklady tak navozuji napéti mezi zaméstninim a (heteronormativni) rodinou, které tidaj-
né vznikd v disledku feministického pozadavku rovnopravnosti Zen. Erica Jongové na-
bizi v ndvaznosti na Hewlettovou (pfedstavitelku antifeministického feministického po-
stfeminismu) tento druh argumentace v ¢lanku pro magazin Vanity Fair, kde definuje
feminismus druhé viny jako hnuti zaméfené na ziskani rovnopravnosti, a tudiz vedouci
ke ,kariérnim drahdm [pro Zeny] identickym s muZskymi“.*®" Jongova to povazuje za
problematické, nebot takovy piistup Zenam upira jejich .,biologickou potfebu™ mit dé-
ti.* Geneva Overholserova sice ve svém ¢lanku pro New York Times nezachézi az k tvr-
zeni, ze zeny ,,potfebuji* mit déti, i ona vSak ma obavy z toho, Ze profesionalismus pove-
de k naruseni mateiské tlohy, pficemz kritizuje to, co oznacuje za dvé vzdjemné
souvisejici verze postfeminismu — myslenku, Ze zaméstnané zeny sidi své rodiny, a mys-
lenku, Ze Zeny zacinaji pfechdzet na prici v ¢dsteé¢ném Gvazku, protoze si uvédomuji, ze
zaméstndni vlastné neni zase tak skvéld vée. Overholserova pii tom sice akceptuje pfed-
poklad, ze ,,zddna Zena, ba ani superzena® nezvladne veskerou préci v zaméstnani a za-
roven jesté domacnost, nesouhlasi ale s ndzorem, jejz oznacuje za postfeministicky, totiz
Ze je lieba, aby Zeny dosdhly jesté dalgich zmén.*” Stejné jako Arlie Hochschildova v ¢a-

sopisu Mother Jones,”™ domniva se i Overholserovd, Ze zména musi nastat v chovani

43) Tamtéz.

44) Tamtéz, s. 144. V dalii ¢dsti svého pojednini Dowova rozebira pozdé&jii série, v nichz Murphy ma dite,
pri¢em? tvrdi, Ze Murphy je zde zobrazena tak, jako by ndsledovala ,.biologicky imperativ® (s. 151),
a . témér vsichni kolem ni (kupodivu vSichni muzi) jsou v matefstvi lepsi nez ona® (s. 155), a proto ma-
tefstvi a porod jsou zde ,.v souladu s plivodni premisou [seridlu]. ze Murphy k Zivotu pfistupuje jako
muz” (s. 158).

45) E.J o n g, The Awful Truth about Women'’s Lib., s. 118.

46) Tamtéz, s. 119,

47) Geneva O ve rh ol s er, What “Post-feminism™ Really Means. New York Times, 19. 9. 1986, A34.

48) A.Hoc hsehild,Isthe Left Sick of Feminism.
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muzii v domdcnostech, kde se musi pfizplisobit zméndm, jimiz prosly Zeny v souvislosti
se zaméstnanim, ¢imz dojde k odstranéni (nebo alespont zmirnéni) intenzivniho napéti
mezi zaméstnanim a rodinou v Zivoté Zen. Overholserova i Hochschildova tak paradoxné
naznacuji feseni, jeZ je zdroven progresivni i konzervativni, jelikoz pfedkladaji feminis-
ticky argument ve prospéch socidlni transformace genderovych roli v rodiné, pficemz
nicméné ziistavaji zavislé na heteronormativni stfedostavovské koncepei nukledrni rodi-
ny s muzsko-zenskym rodi¢ovskym parem, kde ma jeden ¢i oba z rodi¢t ekonomické
prostiedky, jez mu umoziuji volit mensi pracovni zatéZ v zaméstnani a vénovat vice ¢asu
péci o déti.

Mary Ann Dolanova se zabyva plnénim pecovatelské alohy na pracovisti, tedy mimo ra-
mec rodiny. V éldanku pro New York Times Magazine uvadi, ze navzdory svym snaham,
jez vyvinula jako ,,prvni Zena, kterda se v America vypracovala od piky aZ na postaveni
défredaktorky velkého metropolitniho listu®,* s cilem ziskat maximdlni podet Zen pro
fidici funkce, tento jeji feministicky ,,experiment™ ztroskotal.”” Z.-:ny se podle ni prosté
chovaly stejné jako muzi — honily se za moci a ,,vyhodami®, pficemz zneuzivaly svych
podiizenych. Ellen Goodmanova ve své recenzi filmu PopnikavA pivka (1988) pro list
Washington Post definuje postfeminismus podobné, s tim, Ze Zeny chovajici se postfemi-
nisticky se misto snahy o zménu patriarchdlniho systému pripodobfiuji muziim. Autorka
konstatuje: ,,Pravy postfeministicky bijdk z tohohle filmu déla to, Ze dokonce ani sama
jeho hrdinka vlastné neceka, ze zeny ten systém jesté dokazou zménit. Tess prosté jen
chee mit Sanci stét se jeho soutdsti.*”" Zd4 se, ze podobné jako Dolanovd, i Goodmano-
va dava piednost reprezentacim a kontexttim, v nich? Zeny dokdzi vnést na pracovisté
(zensky) prvek ,,odlisnosti®.

Dalsi ¢lanky se na postfeministky z rodu ,,novych zen* divaji podobné pesimisticky, ni-
koli proto, ze by se stavély proti Zenskosti, nybrz proto, ze tyto ,,nové zeny", a zejména
mladé nové zeny (bez ohledu na to, zda se chovaji jako muZi ¢i zanedbavaji své rodiny,
nebo nikoli), berou feminismus jako cosi samoziejmého. Poprvé se touto myslenkou za-
byvala Susan Bolotinova v élanku pro New York Times Magazine ze 17. fijna 1982, na-
zvaném ,,Voices from the Post-Feminist Generation® (,,Hlasy z fad postfeministické ge-
nerace”), coZ byl podle Waltersové patrné prvni vyskyt ,,terminu ,postfeminismus® [...]
ve verejném diskursu®.”® Na zdkladé pohovorl s Fadou Cerstvych absolventek vysSich
sttednich gkol vykonavajicich rizna povolani oznacuje Bolotinova jejich postoje viici fe-
minismu za ,,postfeministické®, nebot akceptuji to, co ona sama definuje jako zdkladni
principy feminismu, pfi¢em? oviem odmitaji ndlepku ,.feministek® a kritizuji zeny, jez
se za feministky oznacuji, za to, Ze jsou ,zatrpklé® a ,,nestastné® a ze jim chybi ,laska-
vost.” Rovnéz Barbara Ehrenreichova si v&im4, %e ,,zejména na elitnich kampusech
[chovaji nékteré mladé Zeny| pevné presvédéenti, ze bez ohledu na vSemozna pfikofi,

19) M. A. D o | a n, When Feminism Failed, s. 21.

50) Tamtéz, s. 22.

51) Ellen G 0 0 d m a n. The Post-Feminist Message of Working Girl. Washington Post. 10. 1. 1989, A23.

52) S.D. Walters, Premature Postmortems, s. 105. Také Faludiova uvadi, ze termin ,,postfeminismus™
pouzila poprvé Bolotinova. Viz 5. F a 1 u d i, Backlash.

53) Susan B o | o t i n. Voices from the Post-Feminist Generation. New York Times Magazine, 17. 10. 1982,
5. 31,
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jimz byly Zeny vystavovdny v ddvné minulosti (¢imz se mysli dejme tomu rok 1970), ma
dnes kazda schopnd Zena otevienou cestu k nejvy$sim postim libovolného tzasného
a lukrativniho zaméstnani“.”" Ehrenreichovd nicméné zdiiraziuje tiidni specificnost
této konkrétni verze feminismu a pFipousti, Zze ve stfedostavovském prostiedi byl femi-
nismus Uspéiny a ze — pravé v diisledku své (spéSnosti v tomto prostiedi — je dnes
v koncich.” Kromé toho, Ze jeji ¢lanek v ¢asopisu Ms. je relativné ojedinély svym zamé-
fenim na tfidni problematiku, se Ehrenreichova zaroven vraci k sousttedéni na profesni
oblast, charakteristickému pro valnou ¢dst postfeministického diskursu. V prosinci
1989 pak uz Claudia Wallisovd v tydeniku Time razi novy termin oznacujici onen typ
mladych Zen, o nichZ pojednévaji Bolotinova s Ehrenreichovou: nazyva je generaci ,,ne,

.

ale...” — ,,ne“, nejsou feministky, ,,ale” o¢ekdvaji, Ze se s nimi v jejich pracovnim Zivo-
té bude zachazet jako s ,,rovnopravnymi®. Podle autorky ..je feminismus v fadé ohledi
obéti svych vlastnich pronikavych tspéchii. Jeho vitézstvi — to, Ze prosadil zaclenéni zen
do pracovniho prostiedi, Ze pozvedl jejich spolecenské postaveni a ze se zaslouzil o po-
tieni mytu ,mystického Zenstvi® [...] — nakonec vedlo k tomu, Ze se pfinejmensim co do
své plivodni formy a rétoriky prezil.”>”

Je tieba zdiiraznit, Ze tato Zena generace ,.ne, ale” je medidlnim konstruktem, figurou,
jez piispiva ke kulturnimu ,,zafazeni® feminismu. Je to figura vécéné mlada a prezirava
viiéi svym predchiidkynim; objevuje se poprvé v roce 1982 v podobé ¢erstvé absolvent-
ky vysoké gkoly (Bolotinovd), znovu se vynofuje v roce 1987 jako studentka (Ehrenrei-
chovd) a vraci se jesté v roce 1989 pro potiebu Wallisové.”™ Tato piislusnice generace
»ne, ale” véii v to, ze feminismus ji a dal$im Zendm vydldzdil cestu a ze uz ho tedy neni
zapotiebi. ProtoZe je tato postfeministka mlada, znamena to, 7e stoji na samém podatku
profesniho Zivota a dosud se nemusela potykat s napétim mezi zaméstndanim a rodinou.
Vétsina autorti a autorek se otazkou rodiny nicméné znovu za¢ind zabyvat, pric¢emsz tuto
piisludnici generace ,,ne, ale* konfrontuji se situaci, jiz sami oznacuji za nevyhnutelny
konflikt. Wallisova tak napiiklad tvrdi, Ze zaméstnané matky (pfedpokladané budouci
stadium Zivota pfislusnice generace ,.ne, ale™) se citi podvedené, protoze zjistuji, ze .,na
viechno™ nesta¢i. Stejné jako Hochschildova a Overholserova, konéi 1 Wallisova vy-
zvou, aby se muzi ve vétsi mite podileli na péci o déti, a cituje Glorii Steinemovou: ,,Za-
¢nou-li muzi pecovat o déti, ziskd tato price na cené.”*

Obecné tyto ¢lanky zaéinaji popisem stavu napéti mezi zaméstndnim a rodinou, pficemz
tyto dva aspekty Zivota Zeny prezentuji jako ,,to viechno®. Poté vyjadii nézor, ze za prvé

zeny ,to viechno® chtéji, Ze ovSem za druhé Zeny ,to viechno® ziskat nemohou, jelikoz

54) BarbaraE hrenreich, The Next Wave. Ms., 1987 (¢ervenec/srpen), s. 168.

55) Ehrenreichova pri tomto rozligeni tiidni specifi¢nosti cituje priizkum Gallupova dstavu z jara 1986, kile-
ry ukazal, ze délnické a nebélodské zeny budou piiznivé naklonény feminismu s vétsi pravdépodobnosti
nez ptisludnice stedni tFidy. Tamtéz. s. 158.

56) C. W allis, Onward Women, s. 82. Ginia Bellafanteova uvadi podobny argument v ¢asopise Time: fe-
minismus je ,,mrivy, protoze vyhral. Néjaci vtipdlei pro tuto situaci vymysleli pojmenovini: ,obyvikovy
feminismus (duh feminism)”. G. Bellafan te, Feminism: I's All about Me! Time. 29. 6. 1998,
s. 08.

57) Ehrenreichova uvadi, ze média pravdépodobné prehnané zdiiraziuji existenci této mladé zeny, niciéné
i ona tvrdi, Ze se vyskytuje na vysokoskolskych kampusech,

58) C. Wallis, Onward Women, s. 89.
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se z nich v dasledku jejich profesionalizace stdvaji muzi, a tudiz nedokdZzou na pracovis-
ti ani doma zistat pecovatelkami. Zatimco nékteré autorky naznacuji, Ze tu pomtze vét-
Si mira zapojeni muzu do péce o déti, jiné se obraceji k FeSeni, jez Elspeth Probynova
oznacuje slovem ,,choiceosie™.” Postfeministické prezentace odpoutdvajf feministicky
koncept ,.volby™ od jeho souvislosti s konkrétni problematikou interrupce a napojuji ho
na nacionalisti¢téji vyznivajici termin ,,rovnopravnost™, a tim vyuZivaji prvku volby
k nastoleni ekvivalence mezi zaméstninim a rodinou jakoZto alternativami typu bud/
anebo.® Zena tak miize mvolit™ zaméstnani (,,novd Zena®), nebo miiZe ,,volit™ péci o ro-
dinu (nové tradicionalistka), nebo miiZe ,,volit™ pokus o kombinaci obojiho (nedspésna
feministka).

Témata ,,choiceoisie® a napéti mezi zaméstnanim a rodinou, jimiz se zabyvam v celém
tomto oddilu, odhaluji tiidni podminénost postfeminismu: uvedenou ,,volbu* mezi za-
méstndanim a rodinou by si teoreticky mohly dovolit pouze stiedostavovské matky, jez
maji k dispozici néjaky mimopracovni zdroj obzivy (1j. zaméstnaného manzela ¢i partne-
ra). Nadto, jelikoZ se tu zobrazuji, cituji a popisuji v drtivé vétsiné bélogky nejevici za-
jem o zadny z aspektii rasové problematiky, jsou tyto piiklady dokladem dominance bé-
losskych kritérii v ramei postfeministického mysleni. Z uvedenych piikladi je zfejmé,
jak feministické diskursy utvéfeji urcitou verzi feminismu a jak na ni zdviseji. Tato ver-
ze se vyznacuje zaméfenim na individudlni prava, nikoli napiiklad na strukturalni ana-
I¥zu, z niz by mohlo vyplynout, Ze tfeba nerovnost v odméniovani za praci, prisedik ra-
sismu a sexismu ¢i vzité kulturni konotace Zenskosti ¢ini z pojmu ,,svobodna volba®

1 Z tohoto tGhlu pohledu se rozdil mezi uvedenymi pesimistickymi a optimis-

oxymaron.
tickymi prezentacemi vztahu Zen k postfeminismu jevi jako nepodstatny. Bez ohledu na
to, zda se tu feminismus oslavuje za to, ze dodava silu politickam, jez uz skoro proridzeji
onen sklenény strop, nebo se hofekuje nad tim, e povzbuzuje maskulinni a sebestiedné

chovini zaméstnanych zen, ve svém celku tyto piiklady poukazuji na to, ze feminismu

59) Elspeth P ro b y n, Traditionalism and Post-Feminism: TV Does the Home. Screen 31, 1990, &, 2,
5. 147-159: E. P r o b v n, Choosing Choice: Images of Sexuality and “Choiceoisie” in Popular Culture.
In: Sue Fisher— Kathy Davis (eds.), Negotiating at the Margins: The Gendered Discourses of
Power and Resistance. New Brunswick: Rutgers University Press 1993, s. 278-294. Pozn. pfekl.: ,,cho-
iceosie™ — novolvar vytvofeny ze slovniho zikladu ,,choice™ (vibér, volba) podle vzoru ,bourgeoisie™
(burzoazie).

00) V souvislosti s potraty Probynova uvadi, ze bychom ,méli uznat, ze volba v rdmei hnuti zastdncii prava
na potrat (pro-choice) otevird sémioticky prostor, ktery je nyni okupovin odpiirei potrati. Diskurs svo-
bodné volby je tak presmérovdn a ziskava novy vyznam: plody maji pravo svobodné volby.” E. P ro -
b y n, Choosing Choice, s. 279.

61) Akademidti kritikové pigici o postfeminismu (napi. B. J. D o w, Prime-Time Feminism; S. D. W a | -
t e rs, Premature Postmortems) ¢asto poukazuji na absenci strukturdlni analyzy i v téch feminismu na-
klonénéjsich postfeministickych pojednanich. Tuto kritiku sdilim a rozvijim ji i v této prici, nieméné
bych nechtéla prosazovat strukturdlni analyzu jako jedinou potencidlné feministickou reakei na postfe-
ministicky diskurs v populdmi kultufe. Za prvé mnoho éliankii o postfeminismu v populdrnim tisku ale-
spon ¢astecné obsahuje alespon néjakou strukturdlni analyzu, napiiklad kdyz odkazuji na to, jak Zeny
narazeji na ,sklenény strop® a éeli sexudlnimu obtézovani spise jako spolecenska skupina nez jako jed-
notlivei — viznapt. C. W a I 11 s, Onward Women; G.B el laflant e, Feminism: It’s All about Me! Za
druhé bych namitla, Ze analyza socidlnich struktur neni dostate¢nd, protoze implikuje déleni na ,,repre-
zentace™ (individualisticky postfeminismus) a ,,materialitu® (analyza socidlnich struktur), jez opomiji
materialitu reprezentace.
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uZ neni zapottebi, protoze se mu jiz podafilo bilym stfedostavovskym zaméstnanym Zze-
nam, jakoz i pecovatelkdm o rodinu zabezpecit piistup k rovnopravnému postaveni

a svobodné volbé.

Volba (hetero)sexuality

V devadesitych letech zadala populdri média prezentovat privilegium vybéru (choi-
ceoisii) v intencich jakéhosi tfismérného napéti mezi zaméstnanim, rodinou a milostny-
mi vztahy/sexualitou; postfeminismus tak nyni zahrmuje ,,volbu® Zen vénovat se hetero-
sexudlné atraktivnimu télesnému chovini. Elyce Rae Helfordova uvadi, ze dokonce ani
akéni hrdinky, které ,,odlozily tradi¢ni Zenské vlastnosti, jako jsou napiiklad poddajnost,

laskavost a citovost*“®?

a disponuji ,,Stthlymi zdatnymi tély i patfi¢nou zruénosti v za-
chazeni se zbrani, se diky dtrazu kladenému kamerou na zibéry jejich tél nejevi jako
neorganicky silné*“.*” Helfordovd navic tvrdi, Ze postfeministky, jez ,,voli* sexualitu,
,nachazeji prostor pro sviij individudlni ,aktivismus® v boji proti ¢emusi, co si nejprve
musi definovat jako dédictvi feministické antisexuality™.”" Tato oslava (hetero)sexuality
se dostava do napjatého vztahu vii¢i prezentacim Zen, které si poté, co domnéle dosdhly
profesniho tspéchu, ndhle uvédomuji, Ze chtéji-li ,,mit vSechno®, nese to s sebou ¢asto
nutnost vzdat se milence/manzela a rodiny.® Tak tyto diskursy zdroven s kritikou onoho
pomysIného ,,antisexudlniho® feministického dédictvi konstruuji model, v némz pred-
stavuje sexudlni interakce s muzi zdkladni Zenskou tuzbu. Jinymi slovy tyto diskursy na-
znacuji, ze je-li feminismus zaméfen proti nutnosti obétovat osobni tuzby a plany, pro¢
by se pak mély Zeny kviili profesni kariéfe vzdavat své (hetero)sexuality?

Ally McBealova je dobrym ptikladem takového pocitu tzkosti z nepiitomnosti manzela
a rodiny, vyskytujiciho se v kombinaci s pfemrsténymi projevy aktivni sexuality.”” Navic
jeji superstihld postava, tvoficl kontrast k soudobé vlné feministek vénujicich se sebe-

~67)

obrané®® a svalovitych akénich hrdinek, o nichz pojednava Helfordova (napf. k televiz-
ni bojovnici Xené ¢1 ke hvézdam basketbalové ligy a olympijského tymu), tu zapada do
ramce ,,choiceoisie®. Jinymi slovy existence Zen s vyvinutou muskulaturou zpfistupnuje
Allyinu superstihlou fyziognomii jakoZzto smysluplnou alternativu (volbu) spise nez jako
formu kulturniho imperativu. Jak konstatuji Robert Goldman, Deborah Heathové a Sha-
ron L. Smithové, ,.poji se viznamové obsahy volby a individudlni svobody se zobrazeni-

mi sexuality, v nichz Zeny ziejmé voli, aby se na né pohliZelo jako na sexudlni objekty.

62) Elyce Rae H e | [ o r d, Postfeminism and the Female Action-Adventure Hero: Positioning Tank Girl.
In: Marleen S. B a r r (ed.). Future Females, the Next Generation: New Voices and Velocities in Feminism
Science Fiction Criticism. Lanham, MD: Rowman and Littlefield 2000, s. 294.

63) Tamtéz, s. 295.

64) Tamtéz, s. 296.

05) Viz napt. Curt S u p | e e, The Myth of the New Man. Washington Post, 3. 5. 1987, s. B1, B4.

66) Leslie H e y w 0 o d, Hitting a Cultural Nerve: AnotherSeason of Ally Me¢ Beal. Chroniele of Higher
Fducation, 4. 9. 1998, s. B9.

67) Martha M ¢ C a u g h e y, Real Knockouts: The Physical Feminism of Women's Self-Defence. New York:

s

New York University Press 1997
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%V devadesatych letech prosté zeny

protoze to odpovida jejich osvobozenym zajmam®.
.voli” bud vypracované svalstvo, nebo superstihlou postavu.

Tato oslava Zenského pohravini si s heterosexudlnim muzskym pohledem — to, jak zeny
k takovému pohledu vybizeji, a to, jak i je samotné fascinuje objekt tohoto pohledu (je-
jich vlastni télo) — nejen umocnuje heterosexualitu v onom typu postfeminismu, o némsz
pige populdmi tisk, nybrz také v ramei tohoto postfeminismu vyhrazuje misto pro zen-
skost. K této verzi postfeminismu piispivd zejména oblast reklamy se svou oslavou Zen-
ské ,,rovnopravnosti* a svobodné ,,volby* (feminismus), pfi¢emz zdroven propaguje vy-
robky vybizejici a podnécujici k soustavné péci o adrzbu téla (Zenskost). Goldman,
Heathovd a Smithovd to nazyvaji ,,sebefetiSizaci” a tvrdi, Ze ,.komer¢ni snahy o umélé
vytvofeni dojmu jakési nekonflikini unifikace feminismu a zenskosti vedly ke vzniku es-
teticky depolitizovaného [zboZniho| feminismu®.*” At uz reklamy vybizeji Zeny k niku-
pu virobkti, napiiklad pohodlnych dZinsii, jez oznacuji za ,,nositele progresivnich spole-
tenskych transformaci,” nebo k ndkupu produkti, napiiklad pletové kosmetiky, pod
zaminkou, 7e Zeny maji svobodu ,,volby®™ jednat v souladu se svou Zenskosti, dochdzi
v téchto reklaméch k propojeni feminismu s Zenskosti, z nichZ se tak stavaji ,,vzijemné
zaménitelné alternativy™,” zatimeco z feminismu se stdva styl, ktery si lze snadno prisvo-
jit a bez problému pouzivat.

Jestlize se vySe uvedené piiklady zabyvaji mirou uspokojeni Zen ve vztahu ke zboznimu
pojeti feminismu a prosexudlnimu postfeminismu, jiné postfeministické diskursy velebi
wndvrat™ (hetero)sexuality za ono uspokojent, jeZ poskytuje muzim — jde o postfeminis-
mus pracujici s principem objektu pohledu (to-be-looked-at feminism). Pro ¢lanek Mi-
chaela Angeliho z ¢asopisu Esquire je Teri Hatcherovd jako Lois Laneovi (z televizniho
seridlu Lois AND CLARK: THE NEW ADVENTURES OF SUPERMAN) ztélesnénim piesné takové
smysIné, femininni, po pohledu bazici postfeministické zeny. Teri/Lois ,,se vyrovna™ Su-
permanovi (Angeli o ni piSe, Ze je .,rychlejsi nez letici kulka®, ,,silnéjsi nez lokomotiva™
a ,dokdze se jednim skokem pfenést pfes mrakodrap™), pfi¢emsz zlistava smyslnou a zra-
nitelnou Zenou. Mame-li se vyjadfit konkrétnéji, pak je to, diky ¢emu se Tori Hatchero-
vil ,,vyrovnd™ Supermanovi, jeji stereotypni Zenskost v tiloze ,,postfeministické Lois Lane-
ové ™ Angeli tak napiiklad o Hatcherové Fikd, Ze je ,,silnéjsi nez lokomotiva®, protoze
utrpéla pordzku. Uvadi pfi tom jeji vyrok: ,,No jasné, natloukla jsem si ¢umdk. Ale to mé
jen posiluje.”™ Podobné se Angeli domniva, ze se Teri/Lois ,,dokaze jednim skokem
pienést pres mrakodrap™, protoZe je zranitelna a ma rysy kompulzivni spotfebitelky. Do-
klada to dalii citaci: ,,Je jen jeden zpfisob, jak z Zivota vydupes néco Gzasného... Musis
pofadné zariskovat a skoéit z ty skily dol. Jsi pak sice §ilené zranitelna, jenze mas jis-
totu, ze tam dole se vdleji viechny ty dobriitky™ (zvyraznéni autorka).”™ Koneéné pak je

68) Robert G o 1 d m a n—Deborah H e a t h—Sharon L. S m i t h, Commoditiy Feminism. Critical Studies
in Mass Communication, 1991, ¢. 8, s. 338.

69) Tamtéz, s. 334.

70) Tamtéz, s. 347.

71) Tamtéz, s. 348.

72) Michael A n g e | i, Women We Love: Teri Hatcher, Woman of Steel. Esquire, 1993 (prosinec), s. 98.

73) Tamtéz.

74) Tamtéz.
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Teri/Lois ,,zena z oceli®, protoze ,,dokdzala i samotného MuZe z oceli svést ke zneuziti
jeho rentgenového zraku®.”™ Angeliho pojeti postfeminismu klade rovnitko mezi gende-
rovou rovnosti a nezdarem, kompulzivni spotfebou a (coZ je ve spojitosti se zaméfenim
magazinu Esquire nejdileZitéjsi) exhibicionistickou Zenskou krasou. David Handelman
o néco pozdéji nazval svou recenzi dvojice filmé Johna Dahla (V tABYRINTU sMRTI /1996/
a DABELSKA SVODKYNE /1994/) pro magazin Vogue ,,Postfeminist Mystique® (,,Postfemi-
nistickd mysti¢nost®). Jeho ¢lanek naznacuje, ze tato ,,mysti¢nost™ je jakysi ,,nebezpec-
ny mysteriozni prvek®, ktery je zendam vlastni a ktery muze ,,zna¢né piitahuje®™.” Ob-
dobné Peter Plagens ve své recenzi dél jisté trojice vytvarnic pro tydenik Newsweek
vyzdvihuje postfeministicky styl téchto malifek, jejichZ prace oznacuje za ,,jedny z nej-
kvalitngjich — nejdiimyslnéjsich, nejzabavnéjsich a v ponékud temném smyslu i sexu-
dlné nejdrazdivéjsich — vytvarnych projevii dneska™.””

Jiné muzské fejetonisty jako by postfeministické Zenské pohravani si s zenskou hetero-
sexualitou spiSe iritovalo, nez pfitahovalo. Tak naptiklad James Wolcott v recenzi zur-
nalistickych texti Maureen Dowdové pro ¢asopis New Yorker opakované zminuje své po-
drazdéni nad tim, jak se doty¢na autorka ,.stdva ve svych fejetonech ¢im dal Glisnéjsi.
Otira se ¢tendfi o nohy jako néjaké koté. Z jejiho psani se vytratil veskery cit pro social-

€78)

ni dimenzi — piSe se tam jen o ni, jen a jen o ni samotné.”™ Nadto ji Wolcott opétovné

nazyva ,,zabou* (,,chick®), coz zdivodnuje ddajnym vzkiigenim tohoto terminu jako
oznaceni pro ,,postfeministku ve spolecenskych Satech, neprovdanou Zenskou, kterd je

’

piilis mazand, nez aby se dala oznacit za nanu, piilig rafinovand na bejby a pfili§ més-

e 7

tackd na bohémku®.™ Ani dal pak Wolcott nesetif urdzlivymi pifzvisky, jelikoz (jak sdm
tvrdi) uZ se zase pouzivaji, a piiléhavé definuje postfeministickou zibu jako Zenu, jez je
mdédnim zptsobem femininni (spolecenské Saty) a profesné tispéind (chytra, rafinovana

a méstacka).

75) Tamtéz.

70) David H a n d e | m a n, Postfeminism Mystique. Vogue, 1996 (biezen), s. 295.

77) Peter P | a g e n s, Lady Painters? Smile When You Say That. Surrealism’s the Name, Postfeminism ls
the Game. Newsweek, 30. 9. 1996, s. 82.

78) James W o | ¢ o t t, Hear Me Purr: Maureen Dowd and the Rise of Postfeminism Chick Lit. New Yorker,
20. 5. 1996, s. 57.

79) Tamtéz, s. 54. Wolcott své tvrzeni opird o fikénf literaturu, jez se sama oznacuje jako ..chick lit™ (litera-
tura pro divky). K tomu viz napt. Cris M a z z a— Jeffrey D e S h e | | (eds.), Chick-Lit: Postfeminist Fie-
tion. Normal, IL: Unit for Contemporary Literature, Illinois State University 1995. Tato literdmi fikce
sice zndzornuje uréity typ feminismu, v této kapitole se mu ale nevénuji, protoze se obecné nevyskytuje
v mainstreamovém tisku. Srov. téZ Carol R u m e n s (ed.), Making for the Open: The Chatto Book of
Post-Feminist Poetry, 1964—1984. London: Chatto and Windus, Hogarth Press 1985. Podobné jako
v piipadé& postfeministické fikéni literatury jsou i néktefi vytvarni umélei kritikou oznadovini nebo se
sami oznacuji za ,,postfeministy™. Srov. napf. Juli C a r s o net al., Blue Angel: The Decline of Sexual Ste-
reotypes tn Post-Feminist Sculpture. New York: Bronx Council on the Arts 1987; P. Pl a g e n s, Lady
Painters?; Monika G a g n o n, Beyond Post-Feminism: The Work of Laura Mulvey and Griselda Pol-
lock. Canadian Women’s Studies 11, 1990, &. 1, s. 81-83. Ani tento druh uméni nenf béZné Sifen v mas-
medidlni kultufe, a proto se jim zde nezabyvam. Tato literatura a v{tvarné umeéni, které pfijimaji termin
wpostleminismus®, sdileji jisté znaky s malym okruhem akademické teorie, jeZ tento termin rovnéz pii-
jala za sviij. Srov. napi. Patricia M a n n, Micro-Politics: Agency in a Postfeminist Era. Minneapolis: Uni-
versity of Minnesota Press 1994; Ann B r o o k s, Postfeminisms: Feminism. Cultural Theory, and Cul-
tural Forms. New York: Routledge 1997.
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Jiny postfeministicky diskurs se zabyva feministkami typu ,,vem si mé* (,,do-me femi-
nists“), jejichz aktivni sexualita je nasmérovdna rovnomérné k uspokojovani vlastnich
potieb a k vabeni muzského pohledu, af uz uznalého (jako u Angeliho) nebo podrazdé-
ného (jako u Wolcotta)." Dobfe to vystihuji dvahy Mary Ann Doanové o ,,maskaradé”
(masquerade). Doanova, jez ¢erpa z psychoanalyticych praci Joan Rivierové, se snazi
o teoretické postizeni aspektl filmového divdctvi ptizna¢nych pro Zeny prostiednictvim
rozboru postav, u nichz je Zenskost zvyraznéna natolik, Ze to upozoriuje na jeji socidlni
konstruovanost. Takova excesivni Zenskost se pak stava jakousi ,,maskou® umoziujici
dané zené (fiktivni postavé nebo divacce) pfedvadét zenskost a zaroven nezdvisle na tom
s tspéchem fungovat v typicky muzskych prostiedich.®” Tento teoreticky model nabizi
vyklad jak pfemrsténé Zenskosti charakteristické pro postfeminismus typu ,,vem si mé*
(napf. absurdné kratkou sukni televizni Amandy v seridlu MELROSE Prack ¢i Ally McBe-
alové ve stejnojmenném seridlu), tak na druhé strané onoho paradoxniho spojenf této té-
lesné vyzyvavosti s postojem agresivni profesné Gspésné Zeny. Ve své ptvodni podobé
byla hypotéza Doanové o maskaradé z&¢asti pokusem o ptekondni mrtvého bodu, do né-
hoz se dostala psychoanalytickd filmovd véda sedmdesatych let pfi definovani prvka ma-
sochismu a muzské identifikace u divacek. U postfeminismu pak funguje teorie magka-
rady analogicky jako vychodisko z mrtvého bodu mezi novotradicionalistickym chovanim
doma (masochismus) a nepecovatelskym maskulinnim chovanim na pracovisti (muzska
identifikace).

Kritici se k tomuto typu postfeminismu zalozenému na maskaradé ve stylu ,,vem si mé*
stavi jako k vél8iné verzi postfeminismu, tedy jako k ¢emusi provokativnimu, ale zédro-
ven pifjemnému. Ruth Shalitova v listu New Republic kritizuje jeho televizualni projevy
v postavich Ally (ALLy McBeavova), Dharmy (DHarMA A GREG) a Ronnie (VERONICINY
SVUDNOsTI), nebot se tu vdude klade dfiraz na soustiedénost na sebe a konzumerismus:
~Zaméstndni je pro né jakymsi dopliitkem Zivotniho stylu, ldkavou pomtickou ke zvySent
vlastni pfitazlivosti.*® Nadto se u nich sexualita poji s profesnim selhdnim a zranitel-
nosti, coZ ,,ma plisobit jako komponenty [jejich] divacké piitazlivosti“.® Shalitovd sice
piipousti, ze z Ally ,,se stal kanonicky piiklad postfeministického optimismu®,* p¥itom
viak namitd, Ze tato verze postfeminismu funguje jenom proto, Ze je piitazliva pro muze.
Podobné Ginia Bellafanteovd v magazinu Time konstatuje, Ze feminismus je skutec¢né
mrtev, jelikoz pFines| Gspéch vybrané skupiné pfislusnic stfedni t¥idy, nacez ,,zdegrado-
val do hlouposti. V tomto procesu mu velice G¢inné pomaha popularni kultura, kterd za-

80) Ruth Shalitova tvrdi, ze viraz ,,do-me feminists® roz3ifil Casopis Esquire — viz R. S h a 1 i t, Canny and
Lacy: Ally, Dharma, Ronnie, and the Betrayal of Postfeminism. New Republic, 6. 4. 1998, s. 27-33. At
uz je to jakkoli, objevuje se docela ¢asto v postfeministickych pojednanich popularniho tisku — srov.
napf. Tad F ri e n d, The Rise of “Do Me” Feminism. Esquire, 1994 (Gnor), s. 48-56; srov. té7 souvise-
jici pojem ,rock-me feminism™ in: Kim France, Rock-Me Feminism, New Yorker, 3. 6. 1996,
s. 36—41.

81) Mary Ann D o a n, Film and Masquerade: Theorizing the Female Spectator. Screen 23, 1982, ¢. 3,
s. 74-87. K diskusi o filmové teorii ,magkarddy™ ve vztahu k filmu PobezRENi, v némZ figuruje typ pro-
blémové Zeny. viz A. J o n e s. She Was Bad News.

82) R.S halit Canny and Lacy, s. 29.

83) Tamtéz, s. 30.

84) Tamtéz.
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tvrzele zobrazuje dospélé neprovdané Zeny jako uhonéna sebestiednd dévédatka. ™ Bel-
lafanteova sice pripousti podil kulturnich reprezentaci na formovani této verze

’

postfeminismu (coz je kritické stanovisko shodné s mym), nicméné ziroven obvinuje
z posunu smérem k sexualité feminismus: ,,VEIST Stésti a nadéje na to, Ze se stanete mi-
lickem feministickych kruht, vas ¢eka, predlozite-li soupis svych dobrodruzstvi pii
sexu po internetu, nez kdyz vyprodukujete tlustospis o .sklenéném stropé®."* Vzapéti
ovSem autorka paradoxné pochvali antifeministickou feministickou postfeministku Ca-
mille Pagliaovou za to, jak ,.katapultovala feminismus nad rdamec ideologie obétovi-
ni*,"" zaroven se ale kriticky zmin{ o ,,méné osvicenych® jedincich, ktefi praci Pagliao-
vé pouzivaji jako ,,vymluvu radobyfeministek laénicich po medidlnim zdjmu, které se
chtéji podélit o své zazitky z hypermarketu nebo postele®.*

Oproti témto podrazdénym reakeim na postfeministickou sebestrednou sexualitu nejevi
Plum Sykesové v ¢asopisu Vogue sebemensi rozpaky nad vlastni touhou po kombinaci
zaméstnani se sexualitou. V ramei rozboru svého pétrani po dokonalé postfeministické
podprsence (jez mohla realizovat diky svému privilegovanému socidlnimu postaveni)
konstatuje, Ze ani nac¢in¢ané zdobné Zenské vzory, ani nendpadné praktické modely, kte-
ré jsou bézné k dostani v nejbliziim obchodnim domé, se nehodi ke ..kalhotovému kos-
tymu [...] mého médné postfeministického nového ja“.*” Uvahu pak uzavird tim, Ze si
podprsenku nakonec musela nechat usit pfesné na miru. Madni ndavrhaf na ni vyrukoval
s oboustrannou podprsenkou — ,,kostkovany vzor se d4 obritit a vystiidat variantnim vrs-
kem z krvavé rudého saténu®.™ Obdobné, byt s vétsi davkou nazornosti oslavuji inter-
netové stranky ,,Postfeminist Playground® skutecnost, ze je webova verze Playboye
2. tervence 1998 zvolila . hitem dne®.”" V jedné z anonci rozesilanych v ramei adresa-
fe téchto stranek se piSe, ze stranky propaguji knihy jako The Great Taste of Straight
People .,z pera Lily Jamesové z webzinu Postfeminist Playground. [...] Devatendct povi-
dek o sexu, matematice, vivisekci a nemovitostech vam rozvibruje mysl a svalstvo i vag
smysl pro potouchly humor. VAROVANI: Zaryté feministky tahle kniha mozna pohorsi.”
Na internetu, ktery je ve vztahu k sexudlni problematice potencidlné explicitnéjdim f6-
rem nez stiedoprouda tisténa média, je explicitnéjsi i heterosexudlni a antifeministické
zaméfeni maskaradniho postfeminismu, zédsti i diky nasazeni specifického ironického
humoru.

Veelku se tedy da fiel, Zze bez ohledu na to, jestli se postfeministka oddava aktivnimu
a pripadné i pfehnanému télesnému predvadéni své (hetero)sexuality — tedy tomu, co
oznacuji jako maskarddni postfeminismus — aby si ziskala néjakého muze, aby podriz-
dila okoli, aby dosdhla postupu na pracovisti, nebo ¢isté pro vlastni potéseni, tyto proje-

vy vesmés vychdzeji z predpokladu klicové role heterosexuality v Zivoté Zeny, jez stoji

85) G.Bellaflante. Femimsm: I's All about Me, s. 58.

86) Tamtéz, s. 57.

87) Tamtéz, s. 58.

88) Tamtéz, s. 59.

89) Plum S y k e s, Internal Affairs. Vogue. 1998 (kvéten), s. 142,
90) Tamtéz, s. 144.

91) Slo o jiz nefungujici stranky <www.pfplayground.com>,
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v protikladu k tomu, co postfeministické diskursy oznacuji za antisexudlni feminismus.
Viechny uvedené ptiklady jednak ,,pfiddvaji* do postfeministického koktejlu sexualitu,
zaroven oviem vytvéreji spojnice, byt tfeba jen nendpadné, mezi touto sexualitou a za-
méstnanim, rodinou nebo obojim dohromady. Jinymi slovy, spotiebitelskd mentalita, té-
lesna exhibice a aktivni sexualita se v devadesatych letech jevi jako cesty vytycené po-
stfeministickymi diskursy jako tnik z (idajného) mrtvého bodu, kam se dostal feminismus
se svou nutnosti volby mezi rodinou a zaméstnanim — cesty, jez vedou zeny pfimo zpat-
ky k individualismu ,,rovnosti* nebo k povinné heterosexualité ,,nového tradicionalis-

“
mu .

Postfeministi¢ti muzi

Vétsina z uvedenych verzi postfeminismu se zaméfuje na Zeny — al uz na zufivé feminis-
tky, jez je tfeba zlikvidovat, na novotradicionalistky volici ,,domov®, Gispé$né profesio-
nalky, jez jsou na feminismu zdvislé, ale uz ho nepottebuji, nebo na takové, které se cho-
vaji jako muzi, Gspé3né le¢ neuspokojené profesiondlky, nebo na sexudlné pfitazlivé
femininni heterosexudlky. MuZi se nicméné na pozadi jisté ¢asti téchto diskursii objevu-
ji také, a to jako zdporné nepecovatelské Zivotni vzory, jeZ Zeny az pfili§ ochotné napo-
dobuji; jako heterosexudlni ¢umilové nadseni z postfeministického obratu k hypersexu-
dlnimu pojeti zeny v devadesétych letech; nebo jako pfedméty touhy ocitajici se oviem
mimo dosah zaméstnané zeny, ktera se domnivala, Ze ,,to viechno® mize dostat, jenze
mezitim zjistila, Ze ,.to vSechno® je pravé jen jeji zaméstnani.

Obéas se viak muzi stavaji i stiedobodem postfeministickych diskursii. V fadé ¢lanki
dochazi k piesunu pozornosti od utiskovani Zen k dtlaku muzii, pfi¢emsz se tu konstatu-
je souhlasné s antifeministickymi feministickymi postfeministkami, Ze ,,zenska revoluce
dosédhla tizasnych dspéchti™.”® Dile se pak tvrdi, Ze disledkem toho je vznik ,,postfemi-
nistického muze (PFM) — vskutku Zalostné postavy, jedince zmitajiciho se ve viru méd-
nich trend{l, vystra$eného a riiznymi zpiisoby vySinutého®.”” Curt Suplee v ¢lanku pub-
likovaném v deniku Washington Post naznaluje, Ze chybou, jiz se muzi dopoustéji, je
prechod k pasivité (rozuméj: femininnosti), ¢imz podle ného pfenechavaji definici mas-
kulinity Zenam. Supplee tvrdi, Ze onoho ,,pana Spravného®, ktery ,.se tak hrozné zka-
zil“.®¥ vlastné stvorily Zeny/feministky (ve shodé s valnou ¢asti postfeministickych dis-
kursti i on sméSuje obé tyto kategorie).

Zatimco Suplee vykresluje pochmurny obrédzek postfeministického muze vyprodukova-
ného feminismem, jini autofi se zaméfuji na cosi, co oznacuji za ,,rodici se muzské hnu-
ti“?, v némz spatiuji potencidlni spasu. Vznikajici muzské hnuti sice stile oznacuje fe-

ministické hnuti za vinika ndstupu onoho postfeministického zmékéilce jakozto

02) Harvey M a n s fi e | d, The Partial Eclipse of Manliness: What Room Is There for Courage in a Post-Fe-
minist World? Times Literary Supplement, 17. 7. 1998, s. 14.

93) Curt S u p 1 e e, The Myth of the New Man. Washington Post, 3. 5. 1987, s. B1.

94) Tamtéz.

05) Sam A | 1 i s. What Do Men Really Want? Time, 1990 (podzim), s. 80.
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produktu ,,dvojice vzdjemné si odporujicich ndvodii — .stafi se otevienym a dél se o své
pocity‘, v alternaci s instrukef ,sklapni, ty hnusné zvire!*,” pFitom viak redefinuje po-
stfeministického muze jako aktivniho ¢initele sméfujiciho k sebepoznani. Sam Allis pige
v tydeniku Time: ,,V disledku pisobeni feministického hnuti se néktefi muzi zadinaji
ozyval. Ddvaji najevo svou frustraci z toho, jak omezeny repertoar roli by dnes méli hrat
v porovnani s bohatym vybérem, ktery si, jak se zd4, prosadily zeny.“"” Allis m4 za to, ze
feminismus dosédhl v asili o zvraceni patriarchalniho uspofadani moci a autority takové-
ho dspéchu, Ze dnes Zeny uliskuji muze; muzi tudiz citi potfebu vzniku odpovidajiciho
spolecenského hnuti. Harvey Mansfield vidi takto nové pojimanou maskulinitu optimis-
ticky, kdyz na strankach Times Literary Supplement tvrdi, Ze kdyZ ted feminismus zvité-
zil, 1ze ,,muZnost®, kterou on sam definuje jako komplexni formu odvahy, ,,humanizovat*
a premeénit ve ,,ctnost”. Projevuje dokonce ochotu dovolit Zendm, aby tuto novou verzi
maskulinity samy definovaly, a to v souladu s vlastni tispé&nou spolut¢asti na (muz-
ském) profesionalnim Zivoté:

Cenou humanizace muZnosti, jejiho povyZeni z pouhé vlastnosti na ctnost, je sou-
hlas s a¢asti Zen na tomto procesu. Nebude to d¢ast rovnocennd, protoze jak pra-
vil Aristotelés, je docileni odvdZnosti pro muZe snadnéjsi — stejné tak jako je pro
zeny snadnéjsi docilit umirnénosti. [...] Vétdina muzi bude vzdy disponovat vét-
81 mirou muZznosti neZ zeny a je na obou pohlavich, aby tvari v tvér této skutecnos-

ti proménily zminénou vlastnost v etnost.™

Podobné jako postfeministické diskursy hlasajiei, Ze pecavatelstvi je bytostnou Zenskou
vlastnosti/ctnosti, pficemz oviem se ji formou spolutic¢asti mohou naucit i muzi, predpo-
klada Mansfield, ze odvaha je bytostnou vlastnosti/ctnosti muzskou, Ze k ni oviem dnes
maji piistup 1 zeny. V obou pfipadech je takové prehodnocenti tradi¢nich definic ,,rozdil-
nosti pohlavi® Gspéchem feminismu, a tudiz disledkem existence postfeminismu. V sou-
hrmu pak z pohledu postfeministickych dvah zaméfenych na muze produkuje feminis-
mus (a tim automaticky Zeny jako takové) ubohé a neatraktivni muze; muzi se tudiz musi
(znovu) chopit tstiedni role a vratit se ke svym tradi¢nim alohdam ,,muznych® zachran-
cli, aby tak napravili nefunkéni stav, ktery bezdéky navodily Zeny/feministky.

Zatimco vySe uvedené piiklady se tykaji restituce muzské maskulinity, jind verze post-
feminismu soustiedi pozornost na muze, ktefi prejimaji Zenské role jakoZzto femininni
subjekty nebo feministé, piipadné oboji zdroven. Wolcottovo kritické ozna¢eni Maureen
Dowdové za ,.zdbu* ho napfiklad na feministickém zebfic¢ku stavi nad ni — je lepsim fe-
ministou, protoze chdpe, ze musi byt ,.seriézni* a vénuje pozornost historii feminismu
v Sedesatych a sedmdesatych letech. Tania Modleski tuto verzi postfeminismu oznacuje
jako ,feminismus bez Zen®. Ve stejnojmenné knize se podrobné zabyva tim, jak muzi

v populdrni kultufe nahrazuji Zeny v tiloze matek (véetné pripadi, kdy dokonce vystupu-

96) Garrett E p p s, [t's De-Witching Hour: After Two Decades as New Men, We Say the Devil with It
Washington Post, 28. 6. 1987, s. C5.

97) S. Allis, What Do Men Really Want?

98) H.M an s field, The Partial Eclipse of Manliness, s. 16.
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ji v prevleku za téhotné Zeny)™ a jak Zeny tuto novou pecovatelskou maskulinitu chvali.
Uvadi napiiklad, ze ve filmu Tk muz1 A NEMLUVNE (1987) ,,dochézi ke skloubeni proble-
matiky prav otce, muzského piiklonu k femininité a muzského homoerotismu, a to tak
dokonale, ze vysledkem je snimek, z néhoZ je Zena skoro Gplné vytésnéna, stejné jako ta
matka natlacena k okraji filmového obrazu v poslednim zabéru tohoto filmu®."" Uvede-
ny film ,,predstavuje flagrantni vpad (nartistajiciho po¢tu) otcii do teritoria vyhrazeného
tradiéné matkdm®.'""" Obdobné Leah R. Vande Bergova tvrdi ve svém rozboru titulu Chi-
NA BEACH, Ze tento televizni seridl zobrazuje ,,muzské veterdny vietnamské vilky jako je-
diné postavy schopné vykondvat zdroven tradi¢né Zenské role v souladu s odpovidajici-
mi hodnotami (péce o déti) i tradi¢né muzské role (valeeni)™.'" V obou téchto pfipadech
sice muzi mohou ptejimat charakteristické znaky femininniho typu, ba dokonce i nazo-
rovou vybavu (specifickych verzi) feminismu, nicméné nevzdavaji se pfi tom své klico-
vé pozice v rdmei daného narativu. Muzi tak p¥ijimaji feminismus, ovSem pouze dokud
v ném dochazi k vytésnéni Zen.

Zavér

Jakozto diskursivné vytvofeny koncept, jenZ v sobé& zahrnuje, kooptuje a pfepracovava
feminismus, je postfeminismus mimofddné mnohostranny a obraci se k mnoZzstvi riizno-
1odych a protikladnych skupin publika. Diky svym ¢etnym konfiguracim, z nichz u né-
kterych se téméf mize zdat, Ze si jejich stoupenci vzajemné odporuji (jako tieba v pfipa-
dé novotradicionalistky na jedné strané a Zeny pohravajici si se sexualitou na
»postfeministickém pisecku®), odkazuje postfeminismus k nejriiznéjsim aspektiim Zivo-
ta dnesnich Zen. Rozlisujeme tak postfeminismus linedrné napojeny na zanik feminis-
mu; agresivni postfeminismus zpétného aderu (backlash), pod néjz spada antifeministic-
ky feministicky postfeminismus, novotradicionalisticky postfeminismus a postfeminismus
problémovych Zen (bad news women postfeminism); dale postfeminismus proklamujici
rovnopravnost, ktery zahrnuje postfeminismus ,,novych zen®, postfeminismus zenského
dspéchu ,,co nevidét™ (women on the verge postfeminism), postfeminismus maskulinnich
7en, postfeminismus typu ,,ne, ale® a postfeminismus hldsajici privilegium volby; prose-
xudlni postfeminismus, kam patii postfeminismus zbozniho feminismu, postfeminismus
operujici s principem objektu pohledu (to-be-looked-at feminism), postfeminismus typu
,,vem si mé“ (do-me postfeminism) a maskarddni postfeminismus; a kone¢né muzsky po-
stfeminismus s podkategoriemi postfeminismu zmékéileti, postfeminismu maskulinnich
muzfi a postfeminismu feminismu bez Zen. V uvedenych kontextech existuji rizné pfi-
stupy k feminismu, ktery je tak poklddan za véc minulosti, smér posedly trpitelskym po-

99) Tania M o d | e s k i, Feminism Without Women: Culture and Criticism in a “Postfeminist™ Age. Lon-
don: Routledge 1991, s. 77.

100) Tamtéz, s. 82.

101) Tamiéz, s. 86. Soustiedim se zde na jeji pojednani o populdrnim filmu, nicméné Modleski tuto analyzu
spojuje s kritikou ,,muzt ve feminismu® jako formy postfeministické akademické teorie.

102) Leah R.Van de B erg, China Beach, Prime Time War in the Postfeminist Age: An Example of

¥

Patriarchy in a Different Voice. Western Journal of Communication, 1993, ¢. 57, s. 359.
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stojem, za v8emocny ndstroj, za hrozbu instituci rodiny, za hnuti, jez zendm vybojovalo
individudlni rovnoprdvnost a svobodu volby, za tsili o maskulinizaci Zen, za proud zavr-
hujici pecovatelské role Zen, za antisexudlni ¢i protimuzské hnuti.

Dilezité pfi tom je, Ze vétSina verzi postfeminismu muze fungovat bud jako néstroj na-
mifeny proti Zendm a feminismu, nebo jako prostfedek urceny k jejich podpore. Postfe-
minismus proklamujici rovnopravnost tak napiiklad mize produkovat zatrpklé masku-
linni Zeny, nebo naopak Zeny s redlnou nadéji na profesni Gspégnost ¢i takové, jez uz
takového tspéchu dosahly. Obdobné mohou postfeministické definice feminismu bud
vysoce hodnotit dosazeni rovnopravnosti v zaméstnani, nebo naopak odsuzovat viudy-
pfitomny vliv trpitelského feminismu (victim feminism). Tato kolektivni ambivalence
projevujici se na strankdch popularniho tisku v hodnoceni postfeminismu a feminismu,
jehoZ je ten prvni ndstupcem, tsti do nekoneénych rozprav o klicovych otazkach postfe-
minismu — zamésinani, rodiné, sexualité — a naturalizuje onu zaplavu nejriznéjsich fo-
rem postfeminismu, z nichz kazda se zabyva dopadem feminismu na soudobou kulturu
a zivot. Stru¢né feceno Lvori tato kolektivni ambivalence zaruku toho, ze postfeminismus
je dnes Siroce rozvétveny, univerzalni a vlivny.

Nehledé na mnohotvarnost postfeminismu a jeho definic feminismu, vyskytuje se v ném
1 celd fada konstant — zejména se to tyka hypotézy, ze feminismus uz je prezily, a prosa-
zovani prioritntho kulturniho statusu bilych stfedostavovskych heterosexudlnich zen
a muzl. Pravé diky mnohotvdrnosti postfeminismu je vSak zaznamendni takovych kon-
stant obtizné&jsi. Jinymi slovy, jestlize nékteré postfeministické diskursy chvali aspéchy
dosazené feminismem, zatimco jiné nad pfeménami vyvolanymi vlivem feminismu lomi
rukama, je obtiznéjsi dojit ke zjidténi, Ze vSechny tyto diskursy implikuji, ze feministic-
ky aktivismus uz nemd opodstatnéni. Déle pak jestlize se napfiklad nikdy ani v ndzna-
ku neobjevi dvaha o otdzkach sexudlni identity, coz je bézné ve vétSiné postfeministic-
kych diskursti, pak jsou dne&ni Zeny postaveny pied pojeti heterosexuality jako ¢ehosi
prirozeného, a to bez ohledu na to, zda takovou heterosexualitu praktikuji radéji v rdm-
ci stfedostavovské domdacnosti, nebo v rdmei zivotniho stylu samostatné neprovdané div-
ky. Podobné jestlize feminismus, jak ho popisuji postfeministické diskursy, nevénuje
dost pozornosti tfidnim rozdiltim, pak se vytraci potencidlni napéti mezi zaméstnanymi
zenami, které pracuji proto, ze musi, a témi, které pracuji proto, ze vyuzivaji svého ,,pra-
va* na préci, za néz mély bojovat feministky v Sedesidtych a sedmdesatych letech
20. stoleti. A jelikoz barevné Zeny se v nékterych postfeministickych diskursech prece
jen vyskytuji, a to jako asimilované ,,rovnopravné* uZzivatelky tychz prév, ktera mél fe-
minismus zajistit béloskam, znamena to, Ze se tu nebere na védomi onen specificky prii-
setik genderového a rasového ttlaku, s nimz se pfipadné mohou setkat barevné Zeny
v USA.

Shrneme-li to, je postfeminismus popisem soucasnosti coby kone¢ného bodu linearniho
vyvoje feminismu, jenz prosazuje ,,rovnopravnost”, narok na ,,volbu* a individualismus
se zaméfenim na bélosské stredostavovské heterosexudlky. Po dosazeni (nebo alespon
piibliZzeni se) rovnopravnosti tohoto typu, stavu, kdy maji Zeny moznost volby mit ,,to
viechno® (tedy zaméstnani, rodinu a pravo na projev své /hetero/sexuality), nebo naopak
nemit to vSechno, je soutasna éra obdobim nasledujicim po éfe feministické, pficemz je
i dédickou Gspéchii, porazek a néastrah doby feminismu, a to bez ohledu na to, zda ten
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ktery autor interpretuje postfeministickou éru jako obdobi, na néz se predchozi feminis-
ticka éra podepsala v kladném, nebo zdporném smyslu.

V této kapitole jsem kladla diiraz na sledovdni toho, jak valna ¢ast téchto diskursti do-
chazi k definici obdobi od poéétku osmdesétych let jakoZto postfeministického, ve smys-
lu historického tseku nasledujiciho po predpokladaném dfivéjsim obdobi feministic-
kém. Znacna ¢éast védeckych praci zabyvajicich se postfeminismem v popularni kulture
vychdzi z obdobného modelu a zastiva ndzor, Ze postfeministické mysleni se vyvinulo
v ur¢itém historickém momentu jako reakce na feminismus. Modleski tak napfiklad
opatfila svou knihu podtitulem ,,Kultura a kritika v ,postfeministickém® véku** (*“Culture
and Criticism in a ‘Postfeminist’ Age” — kurziva Projansky), a Dowova se podrobné za-
byva posunem od pFistupli, jez nazyva zobrazenimi feminismu v televiznich sitcomech
sedmdesatych let typu THE MARY TYLER MOORE SHOoW ¢i ONE DAY AT A TIME, k zobrazenim
postfeminismu v televiznich seridlech let osmdesétych a devadesatych, jako byly Mur-
PHY BROWNOVA & DoKTORKA QUINNOVA. '™ S ohledem na mou vlastni argumentaci ve viech
Castech této knihy pak je samoziejmé nutné poukdzat na historicky kontext konce
20. stoleti jakozto éry, v jejimz pribéhu je soustavné pusobeni feministického aktivismu
méné viditelné v popularnich médiich nez zobrazeni postfeministek.

V ramei této kapitoly jako celku se nicméné prostiednictvim diirazu na diskursy i repre-
zentace populdrni kultury snazim ukdzat, Ze je rovnéz uziteéné pristoupit k postfeminis-
mu jako ke kulturnimu diskursu — postoji, reaktivni pozici, hegemonické reakei na femi-
nismus, jez je permanentné po ruce —, ktery neni bezezbytku svazan s zidnym konkrétnim
historickym momentem. Z tohoto ihlu pohledu se tak rovnéz nejevi jako prekvapivé, ze
postfeminismus se v konceptudlni podobé objevil ve Spojenych statech dvacatych let
minulého stoleti, bezprostiedné po ptiznani volebniho prava zendm.'®

Takovyto kriticky pfistup v uvazovéni o postfeminismu v prvni fadé pomaha odolat svo-
dim, jez nabizi pojeti linedrni historické drahy definujici postfeminismus jako piiroze-
nou aktualizovanou odnoz (jiz prekonaného) feminismu, vzniklou v intencich evoluéni-
ho kontinua. Odmitnuti této historické linedarni reprezentace vztahu mezi feminismem
a postfeminismem pomaha pii odhalovani toho, jak feminismus nadale existuje, a to ne-
jen coby diskursivné definovany trn v paté postfeministické populdarni kultury, nybrz
mimo jiné i jako slozité strukturované a rozmanité spole¢enské hnuti, jako epistemolo-
gické a filozofické stanovisko, jako kritickd a analytickd metodologie, jako pedagogika
a védecké badani se zaméfenim na rasové, sexudlni a tiidni otdzky a jako G¢innad strate-
gicky zaloZend rétorika. Kriticky odstup od postfeministického linearniho vykladu, pod-
le néhoz jiz feminismus tdajné dosahl Gspéchu, umoznuje nahlizZet, jak dochdzi k tomu,
ze zeny se v soutasnosti nezbytné nenachdzeji na vitézné cesté sméfujici k rovnoprav-

103) B.J.D o w, Prime-Time Feminism; Dowové analyza sitcomu Desicyine WoMEN tento model linedrnf his-
torie mirné naruuje, protoze zde tvrdi, Ze seridl je spie feministicky neZ postfeministicky, a to primar-
né z toho divodu, ze prezentuje formu ziskdvini vySiiho spoledenského uvédoméni prostfednictvim
zenské soundlezitosti. Nicméné autorka zdroven pife, Ze vétsina explicitni feministické rétoriky, jeZ se
objevila v Tie Mary TyLer Moore a ONE DAy at A TIME, se jiz v DesicNING WOMEN nevyskytuje.

104) K diskusi o postfeminismu ve 20. letech 20. stoleti srov. Susan B o r d o, Feminism, Postmodernism,
and Gender-Skepticism. In: Linda J. Nicholson (ed.), Feminism/Postmodernism. New York:
Routledge 1990, s. 152; N. F. C o t t, The Grounding of Modern Feminism, s. 282.
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nosti, nybrz ze kupiikladu trvd stav, kdy jsou nezaméstnané &i profesné nevyuzité a vy-
délavaji za stejnou praci méné nez muzi, ze naddle bojuji za zpiistupnéni legalnich po-
tratli a Ze jsou dosud na pracovisti i v rodiné obétmi sexudlné a rasové motivovaného
ndsili.'™ Diskursivné zaméfené uvazovani o postfeminismu pomaha osvétlovat to, v ja-
kém smyslu pfedstavuje postfeminismus kulturni reakei na feminismus, jez je nasméro-
vdna k pretvofeni — ve smyslu pfisvojent si spise nez nahrazeni — feminismu.

Za druhé to, ze na postfeminismus nahlizime spise jako na kulturné-diskursivni strate-
gii nez jako na ,,aktudlni* historické déni, také umocnuje diiraz na poznani, jak snadno
takovy diskurs osciluje mezi ,,redlnymi* a fiktivnimi Zenami (jako v piipadé obdlky ¢a-
sopisu Time a jejiho mustku mezi Steinemovou a McBealovou), aniz by bral v dvahu ja-
kékoli jejich odlignosti. Toto ztotoZnéni ,,Zen™ s ,,Zenami v populdrni kultufe™ poméha
unést tihu tvrzeni (nabizeného timto diskursem), Ze se feministické postoje staly viudy-
pfitomnymi a Ze genderové znaky jsou vrozené, nebot se vyskytuji jak v anketdch (o je-
jichz metodologickych principech se zasadné mléi), tak v televizni fikei. V disledku
toho pak nenf nutno se v soucasnosti jakkoli zabyvat slozitym pletivem vztahti redlnych
Zen k jejich zaméstnani, rodiné, sexualité a feminismu. Kriticka a teoretickd analyza po-
stfeministického diskursu reagujici na jeho vlastni ndrok na univerzalnost ndm pomaha
zvyraznit to, ze fiktivni postava Ally McBealové a redlné Zeny typu ,,ne, ale™ zpovidané
Bolotinovou a Wallisovou jsou v obou pfipadech kulturnimi konstrukty, jimiz se definuje
feminismus i postfeminismus, a to pfinejmensim v nékolika z jejich ¢etnych podob
v kultute konce 20. stoleti. Tato kriticka perspektiva, o kterou se zde snazim, pomdha
rozptylit zdani vSudypfitomnosti postfeminismu tim, Zze diisledné poukazuje na rozpor
(jehoZ existenci se postfeministicky diskurs pokousi popirat) mezi reprezentacemi post-
feminismu a skute¢nym Zivotem Zen v jeho sloZitosti.

Mém-li to stru¢né shrnout, je mym cilem dosdhnout chdpani postfeminismu jako kon-
krétniho historického momentu, ktery se jako takovy sdm definoval, ale zaroven i jako
mnohostranného kulturniho diskursu, ktery vyjednava, definuje a v disledku i omezuje
predstavy feminismu v populdrni kultute. Zaroven nicméné pokladdam za dilezité uznat,
ze nékteré postfeministické diskursy pfiznavaji feminismu uvnité populdrni kultury ur-
¢ity prostor. Konkréiné jde o prostor tvorici Zivnou pidu pro vznik pocetnych narativii
o znasilnéni. Jak uvidime v nasledujici kapitole, v tomto prostoru dochazi k protinani
diskursii o postfeminismu, feminismu a znésilnéni, jez se tu simultdnné navzajem trans-
formuji a podnécuji.

Pifelozil Ivan Vomacka

Prelozeno z anglického origindlu: Sarah P rojan s k y, The Postfeminist Context.
Popular Redefinitions of Feminism, 1980—Present. In: Sarah Pro ja n s k y. Watching Rape:
Film and Television in Postfeminist Culture.

New York — London: New York University Press 2001, s. 66-89,

105) K diskusi o nékterych z téchto pokracujicich forem genderové diskriminace srov. Virginia V.a l i a n,
Why So Slow? The Advancement of Women. Cambridge: MIT Press 1999.
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Citované filmy:

Ally McBealova (Ally McBeal; tv seridl, 1997), Dibelskd sviidkyné (The Last Seduction; John Dahl, 1994,
Designing Women (tv senil, 1986), Dharma a Greg (Dharma & Greg; tv seridl, 1997), Doktorka Quinnovd
(Dr. Quinn, Medicine Woman; tv seriil, 1993), China Beach (iv serial, 1988), Lois & Clark: The New Adven-
tures of Superman (tv seridl, 1993), Melrose Place (v seridl, 1992), Murphy Brownovd (Murphy Brown; tv se-
ridl, 1988), One Day at a Time (tv seridl, 1975), Osudovd pFitazlivost (Fatal Attraction; Adrian Lyne, 1987),
Podezieni (Presumed Innocent; Alan J. Pakula, 1990), Roseanne (tv seridl, 1988). The Mary Tyler Moore
Show (tv seridl, 1970), thirtysomething (tv serial, 1987), Tfi muzi a nemluvné (3 hommes et un couffin, Coli-
ne Serreau, 1987), V labyrintu smrti (Unforgettable; John Dahl, 1996), Veroniciny sviidnosti (Veronica’s Clo-
set; tv serial, 1997).
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