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Použij eme-li nejjednodušší kritérium, tedy s lovníkovou definici výrazu „post" jako ozna­

čení čehosi následuj ícího „ po" něčem, pak texty populární kultury operující s termínem 

„po tfeminismus" implikují, že přítomný oka mžik se nachází „za" feminisme m. Tyto 

texty vyjadřují ja kýsi příslib toho, že postfeminismus nás posunul do vyššího s tadia, než 

jaké předs tavoval feminismus, přitom ovšem zároveň samy produkují právě ony konkré t­
ní verze feminismu, jež maj í být údajně zaniklé . Ta kové poje tí postfeminismu pak de 

facto udržuje fe minismus, a lo právě tím, jak naléhavě tvrdí, že je dnes překonán. Jaký 

femini mus se lu však perpe tuuje? J ak uvádí Judith Staceyová,1
> pos tfeminismus před­

stavujP „současně inkluzi, revizi a de politizaci řady s těžejních cílů feminismu druhé vl­

ny" .2l Podle Staceyové postfe minismus absorbuje a transformuje různé aspe kty feminis­

mu tak, že v dE1s ledku dochází přinejmenším k vydělení femini stic kých koncepcí 

z oblasti politic kého a společenského a ktivismu. Suzanna Danuta Waltersová tvrdí, že 

Lato „ revize [ . . . ) fem inismu druhé vlny" neje nže femini smus depolitizuje, nýbrž může 

zajít až tak da leko, že ho zcela zlikviduje. Walte rsová píše, že „ [postfemi nistický) dis­

kur [ .. . ) prohlašuje [feministické) hnutí {předvídatelně, byť v rozporu s logikou) s třída­

vě za mrtvé, vítězné či definiti vně neúspěšné" . 3l Podle Waltersové postfeminismus defi­

nuje femi nismus ja ko cosi mrtvého a přeži tého, a lo buď proto, že dosáhl úspěchu, a tud íž 

už ho není zapotřebí Ue „vítězný"), nebo proto, že úspěchu nedosáhl, a je tudíž prokaza­

telně nepotřebný Ue „neúspěšný"). Jakých vítězství podle postfeminis tických diskursu 

femini smus dosáhl? A v ja kých ohledech selhal? 
V této ka pitole se soustředím na genezi pojmu postfeminismu v populární kultuře v ob­

dobí od počátku osmdesátých let 20. století. Vytkla jsem s i tu dva hlavní c íle: za prvé 

ide ntifikoval a analyzovat definice postfeminismu c irkulujíc í v oblasti populární kultury 

zhruba za poslední dvě desetiletí a za druhé podrobně popsal a kriticky zhodnotit kon­

krétní verze fe minismu předkládané těmito postfeministic kými d iskursy. Kladu si tedy 

1) Judit h St a c e y, Sexism by a Subtler ame'? Postindustrial Condition and Postfeminist Consciousness 
in the ' ilicon Valley. Socialist Review, 1987, ř. 17, s. 7- 28. 

2) Cit. dle Bonnie J . Do w, Prime-Time Feminism: Television, Media Culture, and the Woman 's Movemenl 
since 1970. Philadelphia: Univers ity of Pennsylvania Press 1996, s. 87 
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dvě základní otázky: „jaká témata a okruhy zájmtJ jsou charakteristické pro postfeminis­
mus?" a „jaké typy feminismů jsou těmito té maty a zájmovými okruhy di sk ursivně vy­

tvářeny?" Jakkoli se v této kapitole přímo nezabývám konkrétními případy zobrazení 

znásilnění, jsou odpovědi na uvedené otázky mimoí·ádně důležité pro pochopení příbě­
hů o znásilnění, o nichž pojednávám ve zbývajících částech knihy a jež jsou vesměs po­
stfeministickými diskursy tak či onak ovlivněné nebo je svým způsobem dopliíují. 

V následujícím rozboru se budu zabývat pěticí vzájemně provázaných kategorií postfe­

ministických diskursů, jež se uplatňují na stránkách populárního tisku . Nejprve se za­
měřím na to, co sama označuji jako lineární post.feminismus, čili na reprezentaci histo­

rického vývoje od prefeminismu přes feminismus až po konečný bod představovaný 

postfeminismem. Konstrukce lineárních his torických souvztažností mezi feminismem 

a postfeminismem vylučuje možnos t koexistence feminismu s postfeminismem. Jelikož 

postfeminismus zásadně nastupuje na mís to feminismu, je logické, že feminismus už ne­

existuje. Druhou kategorií postfeministických diskursů, o níž pojednám, je postfeminis­

mus založený na konceptu zpětného úderu (backlash) proti feminismu. Namísto prostého 

odepsání feminismu jako čehosi, co skončilo, se tyto diskursy pouštějí do zpětných úto­

ků (lash back) proti feminismu. Tak například přístup, který lze označit jako „antifemi­

nis tický feministický postfeminismus", zavádí „nový" typ feminismu ve smyslu korekti­

vu problematického trpitelského fem inismu (victim-feminism). 1
, Alternativní přístup 

zaujímá „novotradicionalistický postfeminismus", který apeluje na nostalgii za předfe­

ministickou minulostí, v níž spatřuje feminismem zn ičený ideál. Všeobecně se dá říci, 

že se lineární i backlash postfeminismus vt'lči feminismu vymezují svrchovaně negativně. 

Oproti tomu tře tí ze mnou stanovených kategorií postfeministických přístupů, post.femi­
nismus rovnosti a volby, zahrnuje popisy „úspěšnosti" femin ismu při prosazování gende­

rové „rovnoprávnosti" a v tom, že dal ženám „volbu", zejména s ohledem na pracovní 

příležitosti a postavení v rodině. Zatímco tento typ postfeministického diskursu nahlíží 

feminismus v relativně pozitivním světle, naznačuje nicméně, že ženy mají dnes š irší 

přístup k volbě, a tudíž se bojem za rovnoprávnost nadále nemusí zabývat; ženy tak už 

vlastně feminismus nepotřebují. Čtvrtá kategorie postfeminis tického diskursu, jíž se tu 

zabývám, je pozdějšího data, neboť se neobjevila v osmdesátých letech, nýbrž až v letech 

devadesátých. Tato verze postfeminismu definuje feminismus jako antisexuální, načež 

se sama nabízí coby současná a pozitivnější alternativa, tedy (hetero)sexuálně pozitivní 

post.feminismus; tato verze nicméně zároveň zahrnuje ony aspekty feminismu, jež s sebou 

nesou příslib nezávislos ti žen. Odmítá tak antisexuální feminismus, ale zároveň se hlásí 

k feminismu zaměřenému na individualitu a nezávislost. Pro valnou část postfeministic­

kého diskursu tvoří muži jakési pozadí představující předměty touhy, životní vzory či pa­

douchy. Pátá kategorie postfeministického diskursu ovšem staví muže přímo do středu 
pozornosti. Jelikož podle ní feminismus dosáhl úspěchu a ženy jsou rovnoprávné, mohou 

teď být feministy i muži. Zatímco ovšem tyto postfeministické diskursy opět představují 

3} Suzanna Danuta W a I t e r s, Premature Postmorte ms: "Postfe rninism" and Popular Culture . New Poli­

lics 3, 1991, č. 2, s. 106. 
4} Viclimfeminism - založený na představě ženy jako bezmocné a nevinné oběti mužské agrese a útlaku 

(pozn. red.}. 
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relativně pozitivní verzi feminismu, do jehož rámce zahrnují jak ženy, tak i muže, nijak 

nepřekvapí, že muži se pak jeví jako lepší feministé než ženy. 
Uvedená pětice kategorií skýtá jis tý podklad k pochopení složitos ti postfeministických 

diskursu operujících v populárních médiích. Názorně dokládá pružnost a všeobecnou 
rozšířenost názoru panujícího v oblasti populární kultury, že totiž feminismus existoval, 
byl bezvýhradně absorbován hlavním proudem, a tudíž už ho není zapotřebí. Jelikož tedy 

postfeminismus je a muže být takto různorodý, dá se označit za silný, všeobecně rozšíře­

ný a univerzální kulturní koncept. J ak ovšem ještě vyložím, je postfeminismus zároveň 
limitovaný svým převážným zaměřením na bílé heterosexuální příslušnice (či případně 

příslušníky) střední třídy. Jeho komplexnost a adaptabilita ve spojení s esencialistickou 
a univerzalistickou logikou jeho chápání „žen" a „genderové rovnoprávnosti" vede k za­
stírání rasových, sexuálních a třídních specifik postfeminismu. Postfeministické diskur­

sy tak nejenže formulují definice toho, co je feminismus a jaké je postavení žen ve vzta­

hu k práci, rodině a sexualitě, nýbrž činí to tak, že tím popírají relevanci rasové 
příslušnosti , sexua lity a třídního zařazení pro úvahy vztahující se k genderovým otáz­

kám, a tudíž pro feminismus. 

Lineární historie feminismu, 
na jejímž konci je smrt 

Obálka týdeníku Time z 29. května 1998 je názornou ilustrací onoho typu lineární his­

torie, který přejímá valná část postfeministického diskur~u .5l Na zmíněné obálce jsou 
oddělené hlavy čtyř žen, trojice reálných osobností a jedné fiktivní postavy - Susan B. 

Anthonyové, Betty Friedanové, Glorie Steinemové a Ally McBealové. Každá z žen má 

nad hlavou uvedené jméno, snad pro případ, že by čtenář tyto slavné feministky nepo­
znal nebo že by si hlavu televizní hrdinky Ally McBealové „chybně interpretoval" jako 

hlavu Calisty Flockhartové, herečky, která postavu Ally ztvárňuje. Allyina hlava je jako 
jediná vyvedena v barvách, ostatní jsou černobílé . Tato opozice mezi barevností (zastu­

pující fikční přítomnost) a nebarevností (zastupující skutečnou minulost) naznačuje, že 
Allyin femi nismus nahradil trojici dřívějších , „zastaralých" verzí. Jej í feminismus je 

však neurčitý. Magazín Time podsunul pod Allyinu bradu otázku: „Je feminismus mr­
tev?" Otázka je vytištěna červeným písmem, což ještě zesiluje její autorita tivnos t, proto­

že se tak barevně shoduje s titulem časop isu a rámečkem titulní strany obálky. 

Tato obálka zobrazuje lineární historii feminismu, která je bělošská, s tředostavovská 

a heterosexuální a která v postavě Ally McBealové končí „smrtí" . Ve vztahu k rasové 
problematice odděluje časopis Time, ztotožňující počátky his torie feminismu s postavou 
Susan B. Anthonyové, jež se patrně nejvíc prosadila jakožto sufražetka, feminismus 

„ první vlny" od jeho ranějších kořenu v abolicionis tickém hnutí z poloviny 19. století, 

S) Časopis Time věnoval te matizaci post femini smu zvláštní pozornost. Všímá si toho Amelia Jonesová, kte­
rá v rámci tří ročníku zmiňuje pět Usel, jež se postfeminisme m zabývají: 4. 12. 1989; 20. l. 1992; 9. 3. 
1992; 4. S. 1992. Viz Amelia J one s, Fe minism lncorporated: Reading "Postfeminism" in a n Anti-Fe­

minis t Age. Aflerimage 20, 1992, č. S, s. 10-15. 

87 



ILUMINACE 
Sarnh Projun-.iky: Postfem1nistick) kontext 

a pomíjí tak analýzu fenomenů rasy a genderu coby historicky společných konstitutiv­
ních prvH1 feministického aktivismu.6

) Sama Anthonyová se do abolicionistického hnu­

tí osobně zapojila,7
) byť v sedmdesátých letech 19. století už používala ve své argumen­

taci ve prospěch volebního práva žen rasistickou rétoriku.8) Navíc to, že týdeník Time 
zvolil právě portrét Anthonyové, která věnovala nejvíc času boji za volební právo žen, 
nebere v úvahu řadu dalšíc h aspektů feministického myšlení, jež s úsil.ím o volební prá­

vo úzce souvisely, kromě jiných například otázky práv zaměstnaných žen, práva týkající 
se reprodukce a sexuální svobody.9l Jestli čtenář časopisu Time o těchto detailech osob­

ního vývoje Anthonyové či historie feministického myšlení a aktivismu něco ví, je vcel­

ku nepodstatné; tím, že jako „ první" feministku představuje Anthonyovou, a nikoli dej­
me tomu Angelinu Grimké, Sojourner Truthovou nebo Frede ricka Douglasse, zavádí 

obálka časopisu patent na explicitně bělošsky orientované a implicitně rasistické zobra­
zení „počátků" amerického feminismu. 10

) 

Time pak poskočí téměř o s tole tí dopředu a pfodstaví jako zosobnění následuj ící fáze fe­

minismu portrét Betty Friedanové. His torické momenty feminismu, které tak obálka pro­

pojí, jsou sice nesourodé, nicméně oběma je společná orientace na příslušnost k bílé 

rase a středostavovský životní styl. Bestseller Friedanové The Feminine Mystique se za­

měřuje především na bělošské příslušnice střední třídy (což je nedostatek, vezmeme-li 

v úvahu absenci rozboru rasových a třídních specifik v její knize) , čímž konceptualizuje 
určitou verzi feminismu, která nebere v úvahu barevné ženy a bělošské příslušn ice děl­

nické třídy. ' 'l Friedanovou nás leduje na obálce Gloria Steinemová, jež se proslavila ak­

tivními nezávislými a heterosexuálními feminis tickými názory. Ste ine mová se jako mla­

dá, v tradičním slova smyslu atraktivní a nepokrytě heterosexuální běloška s tala 
v sedmdesátých le tech 20. století (a zůstává dodnes) feministickou osobností přijatelnou 

6) Betty Fri e d a n, The Feminine Mystique. New York: Norton 1963. K debatě o kořenech feminismu 

v abolicionistickém hnutí 19. s tol. s rov. Barbara R y a n, Feminism and the Women 's Movemenl: Dyna­
mics oj Change in Social Movement Ideology and Activism. New York: Routl edge 1992, s . 14-16; Ange­

la Y. Da v i s, Women, Race and Class. New York: Vinlage Books 1983, s . 30-45. 
7) B. Ry a n, Feminism and the Women 's Movement , s. 14. 
8) Například v projevu z le t 1872- 1873 („Constitutiona l Argument") Anthonyová prnh lásila: „Oligarchie 

bohats tví, kde majetní vládnou nemaje tným; oligarchie vědomostí, kde vzdělaní vládnou nevzdělaným; 

nebo dokonce oligarchie rasy, kde Anglosasové vládnou Afričanťim, možná přetrvají; ale tato oligarchie 

pohlaví, která činí z otcťi, bratn".1 , manželů a synu oligarchy vládnoucí ma tkám a sestrám, manželkám 

a dce1·á m všech domácnos tí; jež ustanovuje všech ny muže panovníky a všechny ženy poddanými - ta př·i­

náš í neshody a vzpoury do každé rodiny v celé m národě." Susan B. A n t hon y, Const itutional Argu­

me nt. ln: Shei la R u t h (ed.), lssues in Feminism: An lntroduction to Women 's Stndies . Mounta in View, 

CA: Mayfield 1992, s . 473. Pro analýzu ras ismu v některých větvích feminismu 19. a počátku 20. s tole­

tí s rov. též A. Y. D a v i s, Women, Race and Class, s . l I0- 126. 
9) K his torii feminis mu „první vlny" srov. např. Nancy F. C o t t, The Crounding oj Modem Feminism. New 

Haven: Yale University Press 1987; A. Y. Da v i s, Women, Race and Class; B. R y a n, Feminism and 
the Women's Movement . 

10) Nemluvě o dlouhé a bohaté hi s torii ženského akti vismu, který přeJcházel pojmenování severoameric ké­
ho ženského hnu Lí jako feminis mu v polovině 19 . s tole tí. Srov. např. antologii Eugenia C. O e I a m o t t e 

- Natania M e e k e r - Jean F'. O ' B a r r (eds.), Women lmagine Change: A Cloba/ Antholoogy oj Wo­
men's Resistancejrom 600 B. C. E. to Present. New York: Routl edge 1997. 

11) B. F' r i e d a n, The Feminine Mystique. 
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pro populární tisk. 12
) Místo ní mohl Time opět zařadit jakožto feministický symbol konce 

šedesátých a začátku sedmdesátých let třeba portrét Angely Davisové, Ti-Grace Atkin-

onové či Rity Mae Brownové, mís to toho ovšem volil středostavovské he terosexuální bě­

lošky Friedanovou a Steinemovou. Nejproblematičtější je však pravděpodobně výběr 

Aliy Mc Bealové, z níž tu Time dělá reprezentantku současného feminismu. Namísto vol­
by portrétu jedné z mnoha dnešníc h a kti vníc h femin istek zviditelňovaných na stránkác h 

populárního tisku, například bell hooks, 13
) Alice Walke rové nebo i Ellen DeGeneresové 

(v její c ivilní podobě, tedy ne v její fikční televizní rolí) , si Time zajišťuje alespoň poten­

c iá lní naději na kladné zodpovězení své otázky „je feminismus mrtev?" tím, že otiskne 

portré t imaginární (tj. nežijící) televizní postavy zosobňující heterosexualitu, posedlost 
péčí o tě lo a agresivní průbojný profesionalismus. 

Nejde mi nyní o to, že zařazení obrázků zmíněných jiných feministek či feministů (nebo 

libovolných dal šíc h osobností) by bylo tak či onak případnější, ani o to, že feminismus 

v podání časopisu Time vlastně feminismem není. Spíše chc i poukázat na to, že uvede­

né vyobrazení de facto zosobňuje (přinejmenším ve smyslu reprezentativního příkladu) 

to, čím je feminismus pro populární tisk; je příkladem toho, jak se média ujímají vý­

znamné role při d efinování femin ismu. Ta to verze feminismu - již Time a řada dalších 

populá rních médií soustavně traktují ve svých článcích o femin ismu, o zániku femin is­

mu a o postfeminismu - vzniká od počátku osmdesátýc h let 20. s tole tí. Je to verze post­
fe minis mu, podle níž se fem inismus vyvíjel v rá mc i lineárního his torického procesu za­

měřeného, jak podrobněji vyložím v dalš ím textu, téměř výlučně na „zrovnoprávnění" 

bílých heterosexuálních příslušnic střední třídy. Naznačuje, že feminismus dnes dospěl 

ke konc i Ue mrtev), neboť, jak ukazuje příklad Ally McBealové, že ny již bezezbytku zís­
kaly přístup k nezávislosti a k dobře placeným povoláním, a teď mají i právo volby, zda 

se v rámc i těchto kontextů zapojí i do hete rosexualizovaných prezentací vlas tního těla, 

ne bo nikoli. 

Antifeminismus, nový tradicionalismus 
a útočný zpětný úder (backlash) 

Zmíněná obálka časopisu Time navíc obsahuje i implicitně útočný výpad proti té muž fe­

minismu , je hož se časopis zároveň proklamativně zastává. Otázka „je feminismus mr­

tev'?" ne ní nová; populární tisk ji klade sous tavně od počátku osmdesátých le t minulého 

s tole tí, čímž jí zabezpečuje jak kladnou, tak zápornou odpověď. 14) Je-li totiž na jedné 

12) B. J . D o "· Prime-Time Feminism, s. 29-:30. rov. obálku časop isu Time z 9. 3. 1992. kte rá zobrazuje 

Steinemovou a Susan Falud iovou jako reprezentatky fe minis mu 90. le t. 

J;~) Amc ri«ká feminis tka Gloria Jean Watk insová píše svuj pseudOll)nl „betl hooks" S)Slematieky malými 
písmeny (pozn. red.) . 

I 1-) Patriee M« Dermollová lento tre nd popsala na pol-átku 90. le t, když citovala titulní články z časopisu Ma­

ther Jones a Atlantic. Viz P. M c D e r mo ll, On Culture Authority: Women 's Studies. Fe minis t Poli­
tiC's, and the Popular Press. Sign 20, 1995, l-. :~,s. 668- 684. rov. též Arl ie H oc h se hi I d, ls the 

Left , ick of Fcminism. Mather Jones, 198:3, s. 56-58; Erica J o n g, The Awfu l Truth about Wome n's 
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straně třeba tuto otázku pokládat opakovaně každých pár let (nebo i každoročně), a to 
mnohdy na obálce rozšířeného celostátního časopisu, jakým je Time, pak feminismus 

dozajista mrtev není. Žije dál, byť třeba jen proto, aby poskytoval podnět k pokládání té­

hle otázky. Na druhé straně ovšem opakování otázky, a to zejména ve spojení s grafický­
mi prvky podobnými úpravě obálky časopisu Time, kte rou jsem zde popsala, nechává 
otevřená vrátka i pro odpověď „ano, je mrtev". Z tohoto hlediska je pak i zmíněná otáz­

ka jako taková v jis tém smyslu zpětným úderem proti feminismu. Jak uvádí Amelia Jo­
nesová, zatímco text obsahující tuto otázku „jako by se jen nevinně ,ptal', jestli má ,fe­
minismus před sebou nějakou budoucnost', ve skutečnosti veškeré úvahy o takové 

budoucnosti vylučuje, a to tím, že použije termín ,postfeminismus', čímž feminismus ne­
úprosně propojí s velice ožehavým obrazem čehosi ,dryáčn ického a lesbického', tedy se 
stavem ,bytí', který je implicitně nežádoucí" .15

l Obálka časopisu Time s ice nabízí de fi­

nici feminismu zprostředkovanou portréty Anthonyové, Friedanové a Ste inemové, spíše 

než číms i „dryáčnickým a lesbickým", jako je tomu v případě, jímž se zabývá Jonesová, 
nicméně i Time implikuje, že feminismus nemá žádnou budoucnost, v jeho případě pro­

to, že se už sám zařadil do „historické" černobílé galerie portrétů Anthonyové, Frieda­

nové a Steinemové. 
Jiný druh výpadu proti feminismu ved~ného v rámci postfeministických diskursů při­
chází ze s trany antifeministicky zaměřených (samozvaných) feministek, mezi něž patří 
například Shahrazad Ali (The Blackman 's Guide to Understanding the Blackwoman, 
1989),16

) Sylvia Ann Hewlettová (A Lesser Life, 1986, 1987), Wendy Kaminerová (A Fe­

arful Freedom, 1990), Daphne Patai a Noretta Koertgeová (Professing Feminism, 1994), 

Katie Roipheová (The Moming Afier, 1993, 1994), Christina Hoff Sommersová (Who 
Stole Feminism, 1994)17

l či Naomi Wolfová (Fire with Fire , 1993, 1994), z nichž mno-

Lib. Vanity Fair, 1986, č. 92/93, s . 118- 119; Mary Anne Do Ian, When Feminism Failed. New York 
Times Magazine, 26. 6. 1988, s. 66; Claudia Wa I I i s, Onward Women. Time, 4. 12. J989, s . 80- 82. 
85-86, 89; Gai l Co I 1 i n s, Why the Women Are Fading Away. New York Times Magazine, 25. 10. 

1998, s. 54-55. „Is Feminis m Dead"; „Ts There a Future Fem inism?" (články inzerované na obálce 

Time.) Ačkol i některé ze jmenovaných článku byly napsány docela dobře známými autory, kteří se pova­

žují za feminis ty a kteří usi lovali o záchranu určité verze feminis mu Uako Arlie Hochschildová a Erica 

Jongová) , samy jej ich názvy vybízejí k obavám o fe minismus a sugerují, že muže být mrtvý č·i umírající, 

bez oh le du na konkrétní představu toho kterého autora o léto smrti. 

15) Amelia J one s, Feminism Incorporated, s. 11. Jonesová ve své kriti ce odkazu na „d1ráčnické a lesbie­

ké" feminis tky c ituje článek Claudie Wallisové z časopisu Time (viz pozn. 14). 
16) Kniha The Blackman's Cuide to Understanding the Blackwoman byla použita jako příklad antife minis­

tického zpětného úderu. Viz Kimberlé Cr e n s h a w, Mapping the Marg ins : lntersectionalil y, Iden tity 

Politics, and Violence against Women of Color. Stariford Low Review, 1991 , i:- . 43, s . 1253. 
17) Shahrazad A I i, The Blackman's Cuide to Urulerstaruiing the Blackwomon. Philadelphia: Civi li zed Puh­

lications 1989; Sylvia Ann H e w I e I t, A Lesser 1.-ife: The Myth oj Women 's Liberation in America. New 
York: Morrow 1986; Wendy Kam in e r, A Feaiful Freedom: Women 's Flightjrom Equality. Reading, 

MA: Addison-Wesley 1990; Daphne Pat a i - Noretla K oer tg e, Projessing Feminism: Cautionar_v 
Tales jrom the Strange World oj Women 's Studies. New York: Basic Books 1994; Kat ie R o i p h e, The 
Morning Afier: Sex, Fear, and Feminism. Boston: Li Ille, Brown 1993, 1994; Chris i i na Hoff S o m m e r s, 
Who Stole Feminism? How Women Betrayed Women. New York: Simon and Schuste r 1994. Palrice Me­
De rmollová píše o někt erých z t ěchto au torr1 v souvis losti s ranými 90. lety, přičemž se primárně soustře­

dí na Sommersovou - viz P. M c Der m o tt, On Cullure Authority, s. 671. Nicméně již o desetiletí dří­

ve Arlie Hochschildová v časopise Mather Jones pozname nala, že na zpětném úderu proti feminismu se 
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hým se dostává velkého pros toru na s tránkách tisku. 18
l Tyto autorky se sice samy často 

označuj í za feministky, jejich postoje však jsou současně antifeministické, neboť zároveň 

s formulací vlastního pojetí feminismu volají po „smrti" Qiné verze) feminismu. Kon­

krétně se to projevuje tak, že antifeministicky zaměřené feministické postfeministky sice 
proklamují svou věrnost zásadě „rovnosti" žen a mužů, přitom však zároveň odmítají tr­

pitelský feminismus, který má podle nic h rozsáhlý kulturní vliv zejména na středoškol­

ských a univerzitních kampusech. Jak zdůrazňuje Patrice McDermottová, tyto knihy 

a přízeň, kterou jim věnuje populární tisk, zaměřují svou pozornost i ostří svých útoků na 

jednu konkrétní verzi feminismu, čímž ji vlastně zároveň definují Qako trpitelský femi­

nismus); mezitím ovšem opomíjejí řadu dalších verzí feminismu, jejichž existenci tak 
negují. V důsledku toho pak mohou tvrdit, že „přemrštěná feministická propaganda[ ... ] 

je příčinou útlaku žen v současné společnosti" .19
l bell hooks poukazuje na „znepokoju­

jící lhostejnost a přezíravost vůči fem inistickým snahám v politice, která je základním 
východiskem" zejména v případě knihy Naomi Wolfové Fire with Fire. 20i Jinými slovy 

svaluj í tyto a ntifeminis ticky zaměřené postfeministické feministky vinu za utlačování 

žen na jistou verzi feminismu, jejíž existenci předpokládají. Tu pak je třeba odstranit 
a nahradit „ lepším" fe minismem. 

Uvedené dva typy výpadů proti feminismu - tedy dotazování se, zda je feminismus mrtev, 

a svalování viny za útla k žen na jakýsi imaginární feminismus - tvoří součást š irš ího po­

s tfeminis tického kulturního zpětného úderu (backlash) vůči ženám a feminismu. Susan 

Faludiová (1991) tento útočný proud podrobně rozebírá ve své velice úspěšné knize Ba­
cklash, kde se zaměřuje na formy zlehčujícího zobrazení feminismu a žen . Faludiová se 
tu zabývá i expli citně a ntifeministickou a protiženskou rétorikou vyskytující se v médi­

ích, politice a populárním tisk u, jež se staví do vyhraněné opozice vůči feminismu a ně­

kdy i vůči ženám jako takovým.21 i Souhrnně vzato se diskursy tohoto typu ani neobtěžují 

kladením oné „otázky", zda je feminismus mrtev Qež by přinejmenším mohla implikovat 

jistý zájem o jeho budoucnost), ani snahou o nahrazení jaksi problematic kého feminis­

mu nějakým jiným, užitečnějším. Místo toho vedou proti feminismu explici tní útok. 

Jedním z pl-fklad ů ta kového zpětného úderu je koncept „ nového tradicionalismu". Jone­

sová dokládá vznik nového tradicionalismu na výskytu rétorických odkazů na nostalgii 

podílejí „ levicoví" badatelé, a to zvláště Jean Be thke Elshtainová ve své knize Public Man, Private Wo­
man: Women in Social and Political Thought (Princeton : Princeton Un iversi ty Press 1981). Viz A.Ho -

c h s c h i I d, ls the Le ft Sick of Feminis m. 

18) Váhala jsem, zda <lo uvede né ho soupisu zařadi t Wolfovou, p rotože one je jediná z těchto autorCi, kdo by 

se mohl objevit na seznamech povinné četby pro posluchače women:5 studies j akožto příklad profeminis­
tické femi nistky, a protože její první kniha, The Beauty Myth (New York: Anchor 1992), měla na femi­

nismus velký vliv a obsahovala dCiležité analýzy a kritiku ku ltury krásy. icméně zvláště její práce Fire 
with Fire: The New Female Power and How ft Will Change the Twenty:firsl Century (Nenv York: Random 

House 1993) sdílí s ostatn ími texty zmíněnými v mém soupisu charakte ris tiku všech fe minismCi odliš­
ných od toho autorčina jako trpitelských (victimfeminism), a tím implikuje, že ženy, které se „ ne rozhod­

nou" k převzetí moci a nezískají přístup k vlastní „síle" , s i za svůj útlak mohou samy. V tomto smyslu s i 

dovoluji tvrdit, že Wolfová v knize Fire with Fire prosazuje antifeminist ický fem inis tický pos tfe minismus. 
19) P. M c Der mott, On Culture Authority, s. 671. 

20) bell ho o k s, Dissi<le nt Heat: Fire with F'ire. Outlaw Cu/ture: Resisting Representations. New York: 
Routledge 1994, s. 97. 

21) Susan Fa I u d i, Backlash: The Undeclared War Against American Women. New York: Crown 1991. 
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a pastorálnost v populárním tisku.221 Tyto texty vytvářejí jakýsi konstruk t postfeministi('­
ké ženy jakožto kohosi, kdo bezvýhradně odmítá femini stickou ideologii a obrací se zpět 

k časům, kdy se (údajně) těšily oblibě tradiční hodnoty. Jonesová uvádí jako příklad sé­

rii reklam z počátku devadesátých let, j ež se tehdy objevila v nejrůznějších časopi ech, 
včetně magazínu Woman's Day a Good Housekeeping. V těchto reklamách vystupují 
představitelky „novotradicionalistických" postoj~1, mimo jiných například Barbara Bu­

shová, v úloze postfeminis tických nástupkyň „profesionálně zdatného[ ... ] feministické­
ho subje ktu", jakým byla například Murphy Brownová. Zobrazení feminismu (pod le Jo­
nesové tu již jde o „omezenou" verzi feminismu) jako čehosi ohrožujícího rodinu 

v těchto konkré tních novotradiciona lis tických pos tfeminis tic kých prezentacích „ legiti ­

muje jeho odstranění a de facto je prohlašuje za nezbytné".23
) 

Jonesová tvrdí, že femini smus je terčem útoku vedených nejen ze s trany novotradiciona­

lis ti ckého diskursu, nýbrž i z žánrové oblasti fi lmu, jež sama označuje j ako „neo-noir". 

v těchto filmech, jako jsou například o UDOVÁ PŘITAŽLIVO T (1987) č i PODEZŘENÍ (1990), 
tak „problé mové" („bad news") ženy přijímají „ trest nebo záhubu ze strany patriarchál­

ního systému, proti němuž se otevřeně prohřešují".24 ) Nový tradi cionalismus i filmy ve 

s tylu „ neo-noir" vidí feminismus jako hnutí, jež činí z žen oběti a ohrožuje instituci ro­

diny. Tyto postfeminis tické diskursy nejprve označily feminismus za všemocný, aby vzá­

pětí začaly „propagovat" jeho „smrt" . 25
) 

Rovnoprávnost a volba 
mezi zaměstná1úm a rodinou 

Faludiová a Jonesová se zabývají postfeministickými texty, jejichž cílem je likvidace se­

x uálně a profesionálně nezávislé feministické „ nové ženy". Všechny postfemini tické 

diskursy ovšem tuto „ novou ženu" neodmítají. Některé texty označují femi ni mus za ne­

sporný úspěch v intencích postfeminismu, kde jsou ženy repreze ntovány jako „rovno­

právné" vzhledem k mužům. Tyto příklady sice stále ještě obsahují názor, že další exis­

tence fe minismu již není nutná, avšak na rozdíl od hlediska zpětného úderu chválí 

údajnou his torickou užitečnost feminismu pro ženy. Tak například fejeton publikovaný 

v rubrice „Cheers'n'Jeers" magazínu TV Guide z roku 1985 tvrdí, že v tomto roce se žen­

ské postavy přiblížily stavu „početní rovnováhy s postavami mužskými" . Ze 143 nových 

postav uvedených v dané sezoně na obrazovky tvořily ženy 46,85 %. Tentýž článek na­

víc uvádí, že 76 % dospělých ženských pos tav vystupuj ících v televizníc h pořadech po­

loviny osmdesátých let pracovalo v zaměstnání mimo domov. 

22) A. J o n e s, Feminism lncorporated; A. J o n e s, Postfeminism, Pleasures, and Emho<licd Theorie;, of 
Art. ln: Joanna Fr u e h - Cassandra L. La n g ť r - Arlene H a ' e n (eds. ), ew Femi11Lsl CriticLsm: 
Art, ldenlily, Aclion. ew York: HarperCollins 1994, s. 16- 41. 

23) A. J o n e s, Feminism lncorporated, s. 11. 
24) A. J on es, She Was Bad ews: Male Paranoia and the Contemporary New \l:'oman. Camera Obscura 

20, 1991 ,č. S,s.297 
25) A. J o n e s, Feminism lncorporated, s. I O. 
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ancy Gibbsová ve své recenzi knihy Faludiové Backlash pro týdeník Time z roku 1992 
uvažuje do jisté míry v podobné m duchu jako uvedený text z magazínu TV Guide, nic mé­

ně vychází z komplexněj šího pojetí „rovnoprávnos ti" . Gibbsová připouští exis tenci zpět­

ného úderu proti feminismu, poté však staví do kontrastu k Faludiové kritice postav 
ztěle něných Hope Steadmanovou („submi ivní manželka" v televizním seriálu TllIRTY­

SOMETlll~G) a Glenn Closeovou v roli Alex Forestové („potřeštěná profesionálka" v O u­
nov~: Pi{ITAŽLI VOSTI), kterou pokládá za oprávněnou, „feministická" zobrazení televizních 
hrdine k Roseanne a Murphy Brownové.26) Zatímco na prvních dvou stranách článku je 

několik fotografií tučně velkým písmem označeno jako „stereotypy zpětného úderu" ,271 

několik fotografií na dalších dvou s tranách je s tejně označeno jako „femi nistické obráz­

ky".28) Grafická úprava je v obou případech ide ntická, shodný je i počet „backlash" 

a „feministických" obrázkll. Tímto zasazením Murphy Brownové a Hope Steadmanové 

do vzájemné opozice naznačuje umí tění j ednotlivých fotografií a příslušných Litulkll pa­

tovou s ituac i ve sporu mezi kritickým postojem Faludiové a přístupem Gibbsové, založe­

ném na „zajímavé společenské hře"291 spočívající ve vymýšlení kontras tních obrázkll. 

Je likož však Lu jsou „feministické obrázky" zařazeny až za „backlash stereotypy", do­

chází k lomu, že tylo „feministické obrázky" nepřímo popírají Faludiové kritiku re tribu­

tivního postoje vllči feminismu. Jakkoli Cibb ová nepokládá současný s tav za jedno­

značně ideální pro ženy, redukce rozpravy o feminismu na prostou dichotomii mezi 
poziti vními a negativními „obrázky" využívá pouhé existence Roseanne a Murphy Brow­

nové ke zdllraznění pozitivní utopic ké „feminis tické" interpretace „postfeminis tic kého 
věku" .:101 

Tyto dva příklady postfeminismu zaměřeného na rovnoprávnost podobně jako všechny 

postfeminis tic ké diskursy nečiní rozdílu mezi odlišnými společenskými a kulturními ka­

tegoriemi a zkušenostními rámc i žen; místo toho vyzdvihují líčení úspěchll dosahova­

ných třeclostavovskými heterosexuálními běloškami jakožto ukazatelll předpokládané 

úspěšnosti žen obecně. Ani v těch článcích o poslfeminismu, kde se objeví zmínky o ba­

revných ženách ne bo bílých příslušnicích dělnické třídy či jejich fotografie, se ne píše 

o lom, jak se na jej ich zařazení do postfeministického kontextu mohly podepsat jejich 

specifické zkušenosti podmíněné rasovou č i třídní příslušností. Herman Gray má pro po­

dobné prezentování Afroameričanll označení „asimilacionis tické". Se zvláštním zřete­

le m na oblast televize kons ta tuj e : „Tyto programy pokládám za asimilacionistické v zá­

vislosti na míře , v níž se světy, jež se v nich konstruují, vyznačují naprostým vyloučením 

nebo v nejlepš ím případě marginalizac í společenské a kulturní odlišnosti ve prospěch 

společné univerzální podobnos li.":11
J Vyskytují-li se v postfeministických diskursech 

Afroameričané či příslušníci jiných nebělošských etnik, dostává se jejich reprezentace 

26) Pozn. rcd.: Hlavní hrdinky stejnojmenných seriál~, amerických siteom~ Ml1RPllY BRow (CB , 1988-
1998) a ROSE\'li\ E (ABC. 1988- 1997). 

27) anC') Ci b b s, The War against Feminism. Time, 9. 3. 1992, s. 50-51. 
28} Tamtéž, s. 52-53. 
29) Tamtéž, s. 53. 
:~O) Tamtéž, s . 50. 
3 1} Herman C r a y, Watching Race: Television and tllR Strugglefor "Blackness." Minneapolis: University of 

Minncsota Press 1995, s. 85. 
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do závislosti na asimilacionistickém přístupu , takže „je pak privilegovanou ubjektovou 
pozicí nezbytně postavení příslušníka bělošské střední třídy. Znamená to. že pří lušnost 

k bílé rase je privilegovaným, byť nej me novaným východiskem, z něhož lze nahlížet 

a posuzovat svět. ":32} Patricia Edmonclsová tak sice v časopise USA Weekend uvádí pří­
klad Afroameričanky včetně přímých c itac í a fotografií (přičemž všechny os tatní fotogra­

fované ženy jsou nejen bělošky, nýbrž navíc blondýny, a dvě z nich s sebou maj í i pár 

blonďatých dětí) , jenže se nikde nezmiňuje o možných rozdílech ve formách diskrimina­
ce, jimž j sou na pracoviš ti vystavovány Afroameričanky a bělošky.:i:ii Z jejího č l ánku tak 

nakonec vyplyne, že všechny ženy jsou s tejné. 

Bylo by ji stě stejně problematické, kdyby podobné texty pojednávaly rasovou proble ma­
tiku s tereotypně, kupříkladu Lak, že by všechny afroamerické matky označily za ne­

schopné svobodné matky.:~41 Snažím se jen ukázat, že postfeministické prezentace obec­

ně vycházejí z asimilacionistického modelu, čímž dochází k eliminaci rasového prvku 

jako legitimní společenské ka tegorie zasluhující analýzu . Důsledkem je pojetí, v němž 

má být „žena" zástupným označením pro všechny ženy, k takovému zobecnění ovšem 

dochází zúžením pohledu na bílou část peklra. Obdobně to funguje i ve vztahu k třídní­

mu zařazení - Gibbsová sice uvádí obrázek Roseanne ze stejnojmenného seriá lu jako 

ukázku „dělnické hrdinky" ,35
l používá ho však přitom pouze jako jeden z mnoha příkla­

du jakési obecné ženské bytos ti , jejímž ekviva le nte m je v rámc i „feministického obráz­

ku" jiná postava, „důvtipná profes ionálka" Murphy Brownová .:16
l Třídní rozdíly mezi 

oběma te levizními postavami se tak vytrácejí. Podobně pak jsou na druhé straně no­

votradic ionalis ticky zaměřené ženy a inovované mutace osudových žen, ja k je pojímá 

postfeminismus zpětného úderu, přímo závislé na své středostavovské přísl ušnosti, jež 

slouží k jejich identifikaci s nevýdě lečnými ženami v domácnosti u prvních a s prorad­
nými karié ristkami u druhých. 

Vzhlede m k tomuto implicitně středostavov ké mu zaměření postfeministických diskur­

su nepřekvapí, že mnoho článku traktuje zejména úspěšnost žen v politice jako důkaz 

úspěšnosti feminismu proklamujícího rovnoprávnost. Ellen Humeová například tvrdí, že 

okamžik, kdy se ženy zapojují do politiky přirozeným způsobem, aniž by se při tom jako 

krité ria tohoto zapojení dovolávaly své gende rové příslušnosti , se dá označit za nástup 

poslfeminismu.=m Tento argume nt dokl ádá v článku uveřej něném listem Wall Street 

32) Tamtéž, s . 86. 
33) Patric ia E d m o n d, Now thc World ls Ba lunl'<'. USA Weekend, 23.- 25. 10. 1998, s. 4-6; srov. též např. 

C. W a I I i s, Onward W omen. 

34) Kritickou analýzu re prezentací afroamerický<'h žen jako nesc: hopných svobodnýc:h matek ' populárním 
lísku s rov. June J o rd an, Don't You Talk about My Momma! Technical Difficulties: Selectl'd Political 
Essays . London: Virago 1993, s. 65-80; Wahneema L ub i ano, Black Ladies, Welfare Queens, and 

tate Minstrels : Ideological War by arrati v Mcans. ln: Toni M orrison (cd.), Race-ing }llslÍce, En­
-gendering Power: Essays on Anita Hill, Clarence Thonuis, and the Construction oj Social Realit). ~t'\\ 
York: Pa ntheon 1992, s . 323-363. 

35) . G i b b s, The War against Fe min ism, s. 52. 
36) Tamtéž, s. 53. 
37) Ellen H u m e, Race of Two Women fo r e braska Governorship ls Viewed as S1a11 of Pos1-Fe111inis t Po­

liti('al Era. Wall Street Joumal, 3. 9. 1986, s . 58. 
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]ournal rozborem situace dvojice představitelek d vou hlavních ame rických politických 
s tran, soupeřících mezi sebou o pos t guvernérky státu Nebraska, přičemž jejich boj zá­

roveň vytváří záruku nástupu ženy do čela stá tu. Autorka tvrdí, že ani jedna z těchto žen 

se nezapojuje do činnos ti fe minis tických sítí a obě se ve svých vole bníc h programec h 

vyhýbaj í otázkám ženských práv (ačkoliv se obě domnívají, že se dnes o zmíněný úřad 
mohou uc házet právě díky fe minismu), zároveň však také uvádí, že „feminis tky jsou 

zjevně nadšené" tím, že gu vernérem bude žena . Tato verze pos tfe minismu se opírá 
o esenci alis tické defini ce žen a fe minismu, neboť hlásá , že dosahují-li ženy úspěchu 

v typic ky mužských oborech, a to bez ohledu na svou politickou příslušnost, znamená to, 

že feminismus plní svůj účel, femini stky mají důvod ke spokojenosti, a tudíž už není za­
potřebí feministic ké ho aktivismu. De irdre Englishová míří ve svém článku pro časopis 

Mother Jones „Through the Glass Ceiling" („Skrz skleněný strop") s tejným směrem. En­

glishová tu vlastně naznačuje, že úspěšné kampaně takových političek jako Barbara Bo­

xerová, Ca rol Moseley Braunová, Diane Fe insteinová či Ann Richardsová předznamená­

vají nástup postfeminis tické ho vlivu . O „ kulturní válce" mezi demokratickým „rokem 

· ženy" a republikánskými „rodinnými hodnotami" píše, že „alespoň učinila přítrž té bla­

zeované postfeministické náladě uplynulého desetile tí" .:la) Englishová sice nevysvětluje, 

co má na mysli pod pojmem postfemini smus, maluje však optimistický obrázek dnešních 

žen, jež se nacházejí „v bodě, kdy už konečně co nevidět prorazí" onen „skleněný 

s trop" .:i9J To, že jsou ženy (ať už v podobě postfeminismu z roku 1986, nebo v té z roku 

1992) neustá le právě v onom bodě, kdy k tomu „co nevidět" dojde, přičemž k „ tomu" 

ovšem ja ks i nikdy nedochází, bezděky odkrývá odvrácenou stránku tohoto optimismu. 

Ana lýza z pera Bonnie J. Dowové, označující Murphy Brownovou za příklad postfeminis­
tky osmdesátých le t, která „to dokázala", na rozdíl od Mary Richardsové ze seriálu THE 

MARY TYLER MOORE SHOW, jež „začínala"40l jako feministka v letech sedmdesátých, je 

názornou ukázkou toho, že existují pojednání, jimž se daří uniknout oné verzi postfemi­

nismu , j ež pracuje s obraty typu „ téměi'· rovnoprá vné" či „co nevidět" . Jak ale Dowová 

ve svém rozboru MURPHY BROWNOVÉ ukazuje, mus í se žena pos tfeministické doby, chce­

-li dosáhnout úplné rovnoprávnosti , vzdát veškerých pojítek s femini sme m, s výjimkou 

„ práva" na fungování v profesním světě - tedy prá va na to být j ako muž. Z pohledu 

Dowové se Murphy Brownová jeví jako „ mužská osobnost v ženském těle" .41
) Vzdor 

tomu, že příslušný televizní seriál byl často důrazně označován za „feministický" (např. 

Gibbsovou), Dowová pomoc í podrobné analýzy několika epizod ukazuje, jak často tu na­

ra tiv vy těsňuje potenc i álně feminis tic ké myšlenky a problémy. Tak například v epizodě 

točící se kolem svědeckých výpovědí v ka uze Anity Hillové a Clarence Thomase „se 

otázky gende ru, rasy a sexuá lního obtěžování[ ... ] napros to opomíjejí" .42
) Mís to toho se 

dotyčná epizoda zaměl-uje - v rámc i příběhové linie, v níž Murphy vypovídá před „se-

38) Dei rdre Eng I i s h, Through the Glass Ceiling. Mather Jones, 1992 (listopad/prosinec), s. 49. 
39) Tamtéž. 
40) 8. J. D o w, Prime-Time Feminism, s . 136. 
4 1) Tamtéž, s. 140. Dowová zde c ituje z tex tu: Phyllis ] ap p, Gender and Work in the 1980s: Televis ion's 

Worki ng Women as Displaced Person. Women's Studies in Communication 1991, č. 14, s. 49-74. 
42) Tamtéž, s . 157. 
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nátním výborem pro otázky etiky" - na „okázalé šoumens tví a bezostyšnou sebepropa­

gaci" (slovy \1urphy) ze s trany senátoru.43
l Dowová poukazuje i na Lo, že Murphy dosa­

huje svých profesních úspěchu za cenu osobního štěstí, což z ní činí jakéhos i komického 

obětního beránka. „Postava Murphy, svobodné, bezdětné a žijící bez uspokojivého mi­

lostného vztahu, je ztělesněním toho, co se v mediálních kons truktech postfeminismu 

vyzdvihuje jako negativní důsledky nezávislosti žen."441 Dowová sice uznává, že MURPllY 

BROWNOVÁ je pro mnohé kritiky z populárního tisku příkladem úspěšnosti feminismu, 

sama však poukazuje na to, že takový úspěch je okleštěný o feministická specifika i osa­

mu podstatu ženskosti-femininity. 

Někteří kritikové z populárního tisku hledí stejně jako Dowová na vznik maskulinní 

„nové ženy" (jejímž příkladem j e Murphy Brownová) s nedůvěrou a namítají, že jakkoli 

je rovnoprávnost žen důležitá, je přitom nešťastné, jestliže se ženy pro dosažení profesní 

úspěšnosti musí zcela připodobnit mužum. Obecně tito kritici na rozdíl od Dowové (kte­

rá se zabývá komplexním aktivisticky zaměřeným fem inismem) vidí problematičnost ta­

kovéto maskulinizované „ nové ženy" v tom, že z její feministické touhy po rovnopráv-,. 
nosti s muži plyne potřeba potlačit mateřskou s tránku vlastního ženství - touhu po 

vlastních dětech nebo i obecnější pečovatelský pud - ve jménu dosažení úspěchu. Tyto 

příklady Lak navozují napětí mezi zaměstnáním a (heteronormativní) rodinou, kte ré údaj­

ně vzniká v důsledku feministického požadavku rovnoprávnosti žen. Erica Jongová na­

bízí v návaznosti na Hewlettovou (představitelku antifeministického feministického po­

stfeminismu) tento druh argumentace v článku pro magazín Vanity Fair, kde definuje 

feminismus druhé vlny jako hnutí zaměřené na získání rovnoprávnosti, a tudíž vedoucí 

ke „kariérním drahám [pro ženy] identickým s mužskými".45l Jongová to považuje za 

problematické, neboť takový přístup ženám upírá jej ich „ biologickou potřebu" mít dě­

ti.46) Geneva Overholserová sice ve svém článku pro New York Times nezachází až k tvr­

zení, že ženy „potřebují" mít děti , i ona však má obavy z toho, že profesionalismus pove­

de k narušení mateřské úlohy, přičemž kritizuje to, co označuje za dvě vzájemně 

související verze postfeminismu - myšlenku, že zaměstnané ženy š idí své rodiny, a myš­

lenku, že ženy začínají přecházel na práci v částečném úvazku, protože s i uvědomují, že 

zaměstnání vlastně není zase tak skvělá věc. Overholserová při tom sice akceptuje před­

poklad , že „žádná žena, ba ani s uperžena" nezvládne veškerou práci v zaměstnání a zá­

roveň ještě domácnost, nesouhlasí ale s názorem, j ejž označuje za postfemini stický, totiž 

že je třeba, aby ženy dosáhly ještě dalších změn.471 Stejně jako Arlie Hoc hschildová v ča­

sopisu Mother ]ones ,48l domnívá se i Overholserová, že změna musí nastal v chování 

43) Tamtéž. 
44) Tamtéž, s . ]44. V další části svého pojednání Dowová rozebírá pozdější séri e, v nichž Murphy má dítě, 

přičemž tvrdí, že Murphy je zde zobrazena Lak, jako by následovala „ biologický imperati v" (s. 151 ), 
a „téměř· všichni kolem ní (kupodi vu všichni muži) jsou v mateřství lepší než ona" (s. 155), a proto ma­
teřství a porod jsou zde „v souladu s p~vodní premisou [seriálu), že Murphy k životu přistupuje jako 
muž" (s. 158). 

45) E. Jon g, The Awful Truth about Women's Lib„ s. 118. 
46) Tamtéž, s. l] 9. 
47) Geneva O ve r ho I ser, What "Posl-feminism" Really Means. New York Times, 19. 9. 1986, A34. 
48) A. H o c h s c h i I d , l s the Left Sic:k of Fe minis m. 

96 



ILUMINACE 
Sarah Proju.ns ky: Po:stieminis tic ký ko ntcxl 

mužů v domácnostech, kde se musí přizpůsobit změnám, jimiž prošly ženy v souvislosti 
se zaměstnáním, čímž dojde k odstranění (nebo alespoň zmírnění) intenzivního napětí 

mezi zaměstnáním a rodinou v životě žen. Overholserová i Hochschildová tak paradoxně 

naznačují řešení, jež je zároveň progresivní i konzervativní, jelikož předkládají feminis­
tic ký a rgume nt ve prospěch sociální transformace genderových rolí v rodině, přičemž 

nicméně zůstávají závislé na heteronormativní středostavovské koncepci nukleární rodi­

ny s mužsko-ženským rodičovským párem, kde má jeden či oba z rodičů ekonomické 
prostředky, j ež mu umožňují volit menší pracovní zátěž v zaměstnání a věnovat více času 

péč i o děti . 

Mary Ann Dolanová se zabývá plněním pečovatelské úlohy na pracovišti , tedy mimo rá­

mec rodiny. V článku pro New York Times Magazine uvádí, že navzdory svým snahám, 

jež vyvinula jako „první žena, která se v America vypracovala od píky až na pos tavení 

šéfredaktorky velké ho me tropolitního listu",49
) s cílem získat maximální počet žen pro 

řídicí funkce, tento její feministický „experime nt" ztroskotal.50
) Ženy se podle ní prostě 

chovaly stejně j ako muži - honily se za mocí a „výhodami", přičemž zneužívaly svých 

podřízených. Ellen Goodmanová ve své recenzi filmu Poo JKAVÁ DÍVKA (1988) pro list 

Washington Post definuje pos tfeminismus podobně, s tím, že ženy chovající se postfemi­
nis ticky se mís to snahy o změnu patriarchálního systému připodobňují mužlim. Autorka 

konstatuje : „Pravý pos tfeministický biják z tohohle filmu dělá to, že dokonce ani sama 

jeho hrdinka vlastně nečeká, že ženy ten systém ještě dokážou změnit. Tess prostě jen 

chce mít šanc i s tát se jeho součástí. " 5 1
) Zdá se, že podobně jako Dolanová, i Goodmano­

vá dává přednost reprezentacím a kontextlim, v nichž ženy dokáží vnést na pracov i ště 

(ženský) prvek „odlišnos ti ". 

Další články se na postfeministky z rodu „nových žen" dívají podobně pesimisticky, ni­

koli proto, že by se stavěly proti žens kos ti , nýbrž proto, že tyto „nové ženy", a zejmé na 

mladé nové ženy (bez ohledu na to, zda se chovají jako muži či zanedbávají své rodiny, 

nebo nikoli), berou feminismus jako cosi samozřejmého. Poprvé se touto myšlenkou za­

bývala Susan Holotinová v článku pro New York Times Magazíne ze 17. října 1982, na­

zvané m „Voices from the Post-Feminist Generation" („Hlasy z řad postfeminis tické ge­

nerace" ), což byl podle Waltersové patrně první výskyt „ termínu ,postfeminismus' [ ... ] 

ve veřejném diskursu" .s2
) Na základě pohovorů s řadou čerstvých absolventek vyšších 

středních škol vykonávajících ruzná povolání označuje Bolotinová jejich postoje vliči fe­

minismu za „postfeminis tické", neboť akceptují to, co ona sama definuje jako základní 

principy feminismu, přičemž ovšem odmítají nálepku „feministe k" a kritizují ženy, j ež 

se za feministky označují, za to, že jsou „zatrpklé" a „nešťastné" a že jim chybí „laska­
vost" _5:

3
) Rovněž Barbara Ehrenreichová si všímá, že „zejména na elitních kampusech 

[chovají některé mladé ženy] pevné přesvědčení, že bez ohledu na všemožná příkoří, 

49) M. A. Do I an, When Feminism Failed , s . 2 1. 
50) Tamtéž, s . 22. 
5 1) Ellen G o od man, The Post-Feminist Message of Working Círl. Washington Post, 10. 1. 1989, A23. 
52) S. D. W a I t e r s, Premature Postmortems, s . 105. Také Faludiová uvádí, že termín „postfemini smus" 

použi la poprvé Bolotinová. Viz S. Fa I u d i, Backlash. 
53) Susan B o I o ti n, Voices from the Post-Feminist Generation. New York Times Magazine , 17. 10. 1982, 

s . 31. 
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jimž byly ženy vystavovány v dávné minulo ti (čímž se myslí dejme tomu rok 1970), má 
dne každá schopná žena otevřenou cestu k nejvyšším postl'1m libovolného úžasné ho 

a lukrativního zaměstnání" .:»> Ehrenreichová nicméně zdůrazňuje třídn í specifično t 

té to konkrétní verze fem inismu a připouští, že ve středostavovském prostřed í byl femi­

nismus úspěšný a že - právě v důs ledku vé úspěšnosti v tomto prostředí - je dnes 
v koncích.55> Kromě toho, že její článek v časopisu Ms. je relativně ojedinělý svým zamě­

řením na třídní problematiku, se Ehre nre ichová zároveň vrací k soustředění na profes ní 

oblast, charakteris tic kému pro valnou část pos tfemini stického diskursu. V prosinci 

1989 pak už Claudia Wallisová v týdeníku Time razí nový te rmín označující onen typ 

mladých žen, o ni chž pojednávají Holotinová s Ehre nre ichovou: nazývá je generací „ ne, 

ale ... " - „ ne", nejsou fem inistky, „ale" očekávají, že se s nimi v jej ic h pracovním živo­

tě bude zacházet ja ko s „rovnoprávnými". Podle autorky „je fe minismus v řadě ohledl'1 

obětí svých vlastních pronikavých úspěch ů. Je ho vítězství - lo, že prosad il zač lenění žen 

do pracovního prostředí, že pozvedl jej ich spo lečenské postavení a že se zasloužil o po­

tření mýtu ,mystického ženství' [ „ .] - nakonec ved lo k tomu , že se při ne jme n vím co do 

vé původní formy a rétoriky přežil."561 

Je třeba zdů raznit, že tato žena generace „ne, a le" j e mediálním konstruktem, figurou, 

jež přispívá ke ku lturnímu „zařazení" femin i mu. Je to figura věčně mladá a přezíravá 

vůč i svým předchůdkyním; objevuje se poprvé v roce ] 982 v podobě čerstvé ab olvent­

ky vysoké školy (Holotinová), znovu se vynořuje v roce 1987 jako studentka (Ehrenrei­

chová) a vrac í se ještě v roce 1989 pro potřebu Wallisové.57> Tato příslušnice gene race 

„ ne, a le" věří v to, že fem inismus jí a dalš ím ženám vydláždil cestu a že už ho tedy není 

zapotřebí. Protože je tato pos tfemini stka mladá, znarnP-ná lo, fo s tojí na samPm pořá t k u 

profes ního života a dosud se ne musela potýkat s napětím mezi zaměstnáním a rodinou. 

Většina autorů a autorek se otázkou rod iny nicméně znovu začíná zabývat, přičemž tuto 

příslušnici generace „ ne, ale" konfrontují se si tuací, již sami označují za nevyhnutelný 

konflikt. Wallisová tak například tvrdí, že zamě tnané matky (předpokl ádané budoucí 

stadium života příslušnice generace „ne, ale") se c ítí podvedené, protože zjišťuj í, že „na 

všechno" nestač í. Stejně jako Hochschildová a Overholserová, končí i Wallisová vý­

zvou, aby se muži ve větš í míře podíle li na péč i o děti , a c ituje Glorii Steinemovou: „Za­

čnou-I i muži pečovat o děti , získá lato práce na ceně . " 581 

Obecně tyto čl ánky začínají popisem s tavu napětí mezi zaměstnáním a rodinou, při čemž 

tyto dva aspekty života ženy prezentují jako „ to všechno". Poté vyjádří názor, že za prvé 

ženy „Lo všechno" chtějí, že ovšem za d ruhé ženy „lo všechno" získat nemohou, j e li kož 

54) Barbara E h r e n r e i c h, The ext Wave. Ms„ 1987 (č-ervenedsrpen), s. 168. 
55) Ehrcnrcichová při tomto rozlišení tHdní spe('ifičnosti cituje průzkum Callupova ústa\ u zjara 1986, kte­

rý ukázal , že dělnické a nebělošské ženy budou pHznivč nakloněny feminismu s větší pravděpodobnost í 

než příslušniee střední třídy. Tamtéž. s. 158. 
56) C. Wa I I i s, Onward Women, s . 82. Cinia BellafanteO\á U\ádí podobný a rgument' (·asopise TimP: Í<'­

minismus je „ mrtvý, protože ') hrál. ějad ' ti pále i pro tuto situa('i \')'mysleli pojmenování: ,ob)' ákm ) 
feminismus (duh.feminism)". C. B e 11 a fante. Fcminism: lťs Ali about Me! Time. 29. 6. 1998, 
s. 58. 

57) Ehrcnreichová uvádí, že média praHlěpodobnč přehnaně zdůrazňují existenei této mladé žen), ni('mént'· 
i ona tvrdí, že se vyskytuje na vysokoškolský('h kampuse('h. 

58) C. W a I I i s, Onward Women, s. 89. 
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e z nich v důsledku jejich profesionalizace stávají muži, a tudíž nedokážou na pracoviš­
ti an i doma zůstat pečovatelkam i. Zatímco některé autorky naznačují, že tu pomůže vět­

š í míra zapojení mužů do péče o děti , jiné se obracejí k řešení, jež Elspeth Probynová 

označuje s lovem „choiceosie" .591 Postfeministic ké prezentace odpoutávaj í fem inistický 
koncept „volby" od jeho souvislosti s konkré tní problematikou interrupce a napojují ho 

na nacionalističtěji vyznívající termín „ rovnoprávnost", a tím využívají prvku volby 

k nastolení ekvivalence mezi zaměstnáním a rodinou jakožto alterna ti vami typu buď/ 

a ne bo.1'°1 Žena tak může „volit" zaměstnání („nová žena"), nebo muže „volit" péč i o ro­

dinu (nová tradicionalistka) , ne bo mliže „volit" pokus o kombinaci obojího (neúspěšná 

femini stka). 

Té mata „choiceoisie" a napětí mezi zaměstnáním a rodinou, jimiž se zabývám v celé m 

tomto oddílu, od halují třídní podmíněnost postfeminismu: uvedenou „volbu" mezi za­

městnáním a rodinou by si teoretic ky mohly dovolit pouze středostavovské matky, jež 

mají k di spozici nějaký mimopracovní zdroj obživy (tj. zaměstnaného manžela či partne­

ra). adto, jelikož se tu zobrazují, c itují a popisují v drtivé většině bělošky nejevící zá­

jem o žádný z aspektu rasové problematiky, j ou tyto příklady dokladem dominance bě­

lošských kritérií v rámci postfeminislického myšlení. Z uvedených příkladu je zřejmé, 

jak fe ministické diskursy utvářejí určitou verzi feminismu a jak na ní závisejí. Tato ver­

ze se vyznačuje zaměřením na individuální práva, nikoli například na strukturální a na­

lýzu, z níž by mohlo vyplynout, že třeba nerovnos t v odměňování za prác i, průsečík ra­

s ismu a sexismu č i vžité kulturní konotace ženskos ti činí z pojmu „svobodná volba" 

oxymóron.61
, Z tohoto úhlu pohledu se rozdíl mez i uvedenými pesimistickými a optimis­

tickými prezentacemi vztahu žen k postfeminismu jeví jako nepods tatný. Bez ohledu na 
lo, zda se lu feminismus oslavuje za to, že dodává s ílu političkám, j ež už skoro prorážejí 

one n sk leněný s trop, nebo se hořekuje nad tím, že povzbuzuje maskulinní a sebestředné 

chová ní zaměstnaných žen, ve svém celku tyto příklady poukazují na to, že feminismu 

59) Elspeth P r o b y n, Traditionalism and Post-Ferninism: TV Ooes the Horne . Screen 31, 1990, č. 2, 

::.. 117-159; E. Pr ob y n, Choosing Choice: lmages of exuali ty a nd "Choiceoisie" in Popula r Culture . 

ln: 'ue F i s h e r - Ka thy O a v i s (cds.), Negotiating al the Margins: The Gendered Discourses o/ 
Power and Resistance. ew Brunswick: Rutgers University Press 1993, s. 278- 294. Pozn. přek l. : „cho­

iccosie" - novotvar vytvořený ze s lovního základu „choice" (výběr, volba) podle vzoru „ bourgeoisie" 
(budoazie). 

60) V souvis losti s potra ty Probynov<Í uvádí, že bychom „měli uzna t, že volba v rámc i hnutí zastánců práva 

na potrat (pro-choice) otevírá sémioti cký prostor, který je nyní okupován odpůrci potratu. Diskurs svo­
bodné volby je ta k přesměrován a získává nový význa m: plody maj í právo svobodné volby." E. Pr o -

h y 11, Choosing Choice, s. 279. 
6 1) Akaclt'mit'. lÍ kritikové p íš ící o postfe minismu (např. B. J. D o w, Prime-Time Feminisrn; S. O. W a I -

t e r s, Premature Postmortems} často poukazují na absenci strukturální analýzy i v těch fe minismu na­
klončnějšíeh postfeministických pojednáních. Tuto kritiku sd ílím a rozvíjím j i i v této práci, nicméně 

bye h nechtěla prosazovat strukturá lní analýzu jako jedinou potenciál ně feministickou reakci na postfe­

minis tieký d iskurs v populární kultuře. Za prvé mnoho č lánku o postfeminismu v populárním tisku ale­
s porí částe(·ně obsahuje alespoň nějakou s trukt urá lní analýzu, například když odkazují na to, jak ženy 

narážejí na „sk leněný s trop" a čel í sexuálnímu obtěžování spíše jako společenská s kupina než jako jed­
notlivci - \iz např. C. Wa 11 i s, Onward Women; C. B e I I a fan t e, Feminism: Iťs Ali about Me! Za 
druhé bych namítla, že analýza sociá lních s truktur není dostatečná, protože implikuje dě len í na „reprc­

zentac·e" (individualis tic ký postfeminismus) a „ rnatcrialitu" (ana lýza sociá lních s truktur), jež opomíjí 
materialitu reprezentace. 
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už není zapotřebí, protože se mu již podařilo bílým slředostavovským zaměstnaným že­
nám, jakož i pečovatelkám o rodinu zabezpečit přístup k rovnoprávnému postavení 

a svobodné volbě. 

Volha (hetero )sexuality 

V devadesátých letech začala populární média prezentovat privilegium výběru (choi­

ceoisii) v intencích jakéhosi třísměrného napětí mezi zaměstnáním, rodinou a milostný­

mi vztahy/sexualitou; postfeminismus tak nyní zahrnuje „volbu" žen věnovat se hetero­

sexuálně atraktivnímu tělesnému chování. Elyce Rae Helfordová uvádí, že dokonce an i 
akční hrdinky, které „odložily tradiční ženské vlastnos ti , jako jsou například poddajnosl, 

laskavost a citovost"62l a disponují „štíhlými zdatnými Lěly i patřičnou zručností v za­

cházení se zbraní, se díky důrazu kladenému kamerou na záběry jejich těl nejeví jako 
neorganicky silné".6:~) Helfordová navíc tvrdí, že postfeministky, jež „volí" sexualilu , 

„nacházejí prostor pro svůj individuální ,aktivismus' v boji proti čemusi , co s i nejprve 

musí definovat jako dědictví feministické antisexuality". 64
l Tato oslava (hetero )sexuality 

se dostává do napjatého vztahu vůči prezenlacím žen, které si poté, co domněle dosáhly 
profesního úspěchu, náhle uvědomují, že chtějí-li „mít všechno", nese to s sebou často 

nutnost vzdát se milence/manžela a rodiny.65l Tak tyto di skursy zároveň s kritikou onoho 
pomyslného „antisexuálního" feminis tického dědictví konstruují model, v němž před­

stavuje sexuální interakce s muži základní ženskou tužbu. Jinými slovy tyto diskursy na­

značují, že je-li feminismus zaměřen proti nutnosti obětovat osobní tužby a plány, proč 
by se pak měly ženy kvůli profesní kariéře vzdávat své (hetero)sexuality? 
Aily McBealová je dobrým příkladem takového pocilu úzkosti z nepřílomnosli manžela 

a rodiny, vyskytujícího se v kombinaci s přemrštěnými projevy aktivní sexua lity.661 Navíc 
její superštíhlá postava, tvořící kontras t k soudobé vlně feministek věnujících se sebe­
obraně67l a svalovitých akčních hrdinek, o nichž pojednává Helfordová (např. k televiz­

ní bojovnici Xeně či ke hvězdám basketbalové ligy a olympijského týmu), tu zapadá do 

rámce „choiceoisie" . Jinými slovy existence žen s vyvi nutou muskulaturou zpřístupňuje 

Allyinu superštíhlou fyziognomii jakožto smysluplnou alternativu (volbu) spíše než jako 
formu kulturního imperativu. Jak konstatují Robert Goldman, Deborah Heathová a Sha­

ron L. Smithová, „pojí se významové obsahy volby a individuální svobody se zobrazen í­

mi sexuality, v nichž ženy zřejmě volí, aby se na ně pohlíželo jako na sexuální objekty, 

62) Elyce Rae H e I fo r d , Postfeminism and the Female Action-Advenlure Hero: Positioning Tank Girl. 
ln: Marleen S. B a r r (ed.), Future Females, the Next Generation: New Voices and Velocities in Feminism 
Science Fiction Criticism. Lanham, MO: Rowman and Little field 2000, s. 294. 

63) Tamtéž, s. 295. 
64) Tamtéž, s. 296. 
65) Viz např. Curt S u p I e e, The Myth of the ew Man. Washington Post, 3. 5 . 1987, s. Bl , 84. 
66) Leslie H e y w o o d, Hilling a Cultural Nerve: AnotherSeason of Aily Mc Beal. Chronicle oj Higher 

Education, 4. 9. 1998, s . 89. 
67) Martha M c Ca u g h e y, Real Knockouts: The Physical Feminism ofWomen's Self-Defence. New York: 

New York University Press 1997. 

100 



ILUMINACE 
~~1rnh Pmjansl~: Posút"min1stid„{ konlf''<I 

protože to odpovídá jejich osvobozeným zájmum" .68
l V devadesátých letech prostě ženy 

„volí" buď vypracované svalstvo, nebo superštíhlou postavu. 

Tato oslava ženského pohrávání s i s heterosexuálním mužským pohledem - to, jak ženy 

k takovému pohledu vybízejí, a to, jak i je samotné fasc inuje objekt tohoto pohledu Ue­
j ich vlastní tělo) - nejen umocňuj e he terosexualitu v onom typu postfeminismu, o němž 

píše populární tisk, nýbrž také v rámc i tohoto postfeminismu vyhrazuje místo pro žen­

skost. K této verzi postfeminismu přispívá zejmé na oblast re klamy se svou oslavou žen­

ské „rovnoprávnosti" a svobodné „volby" (feminismus), přičemž zárove11 propaguje vý­

robky vybízející a podněcující k soustavné péči o údržbu těla (ženskost). Goldman, 

Heathová a Smithová to nazývají „sebefetišizací" a tvrdí, že „komerční snahy o umělé 

vytvoření dojmu jakési ne konfliktní unifikace fe mini mu a ženskosti ved ly ke vzniku es­

teticky depoli tizované ho [zbožního] feminismu" .691 Ať už reklamy vybízejí ženy k náku­

pu výrobku, například pohodlných džínsů, jež označují za „nositele progresivních spole­

čenských lran formací" ,701 ne bo k ná kupu produktu , například pleťové kosmetiky, pod 

záminkou, že ženy mají svobodu „volby" jednat v souladu se svou ženskostí, dochází 

v těchto reklamách k propoje ní fe minismu s ženskostí, z nichž se tak s távají „vzájemně 

zaměnitelné al te rnati vy",711 zatímco z feminismu se s tává s tyl, který si lze snadno přisvo­

jit a bez problému používat. 

Jestliže se výše uvedené příklady zabývají mírou u pokojení žen ve vztahu ke zbožnímu 

pojetí femini mu a prosexuálnímu pos tfeminismu , jiné pos tfeminis tic ké d iskursy velebí 

„ návrat" (hetero)sexuality za ono uspokojení, j ež poskytuje mužům - jde o pos tfeminis­

mus pracující s principem obje ktu pohledu (to-be-Looked-at feminism). Pro článek Mi­

chaela Angel i ho z časopisu Esquire je Teri Hatcherová jako Lois Laneová (z te levizního 
seriálu Lo1s A D CLARK: THE Ni::w AovE TURES or SuPERMA ) ztělesněním přesně ta kové 

smyslné , femininní, po pohledu bažící postfeministické ženy. Teri/Lois „se vyrovná" Su­

permanovi (Angel i o ní píše, že j e „rychlejš í než letíc í kulka", „silnější než lokomotiva" 

a „dokáže se jedním skoke m přenést přes mrakodrap"), přičemž zůstává smyslnou a zra­

nitelnou ženou. Máme-li se vyjádřit konkrétněji , pak je lo, díky čemu se Tori Hatchero­

vá „vyrovná" Supermanovi , j ejí stereotypní ženskost v úloze „ postfeministické Lois Lane­
ové" .721 Angeli ta k například o Hatcherové říká, že je „ ilnější než lokomotiva", protože 

utrpěla porážku. Uvádí při tom její výrok: „No jasně, natloukla jsem s i čumák. Ale to mě 

j en posiluje ."~:ii Podobně se Angeli domnívá, že se Teri/Lois „dokáže jedním skokem 

přenést přes mrakodrap", protože je zranitelná a má rysy kompulzivní spotřebitelky. Do­

kládá to da lší c itací: „Je jen jede n zpl'1sob, jak z života vydupeš něco úžasného ... Musíš 

pořádně zariskovat a skočit z tý skály dolU. Js i pak s ice š íleně zranitelná, jenže máš jis­

totu, že la m dole se válejí všechny ty dobrůtky" (zvýraznění a utorka).741 Konečně pak je 

68) Rober1 C o I d m a n - Oe borah H e a I h - Sharon L. S m i t h, Commoditiy Fe min ism. Critical Studies 
in Mass Commwúcation, ] 991, (·. 8, s. :B8. 

69) Tamtéž, s . 334. 

70 ) Tamtéž, s. :347. 
71) Tamtéž, s. 348. 
72) Michae l A n g e I i, Women We Lo\ c: Tc ri 1-latc he r, Worna n ofSteel. Esquire, 1993 (prosinec), s. 98. 
73) Ta mtéž. 

74) Tamtéž. 
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Teri/Lois „žena z oceli", protože „dokázala i samotného Muže z oceli svést ke zneužití 
jeho rentgenového zraku".75

l Angeliho poje tí postfeminismu klade rovnítko mezi gende­
rovou rovností a nezdarem, kompulzivní spotřebou a (což je ve spojitosti se zaměřením 

magazínu Esquire nejdůležitější) exhibicionis tickou ženskou krásou. David Hande lman 
o něco pozděj i nazval svou recenzi dvojice filmu Johna Dahla (V LABYRINTU SMRTI /1996/ 
a ĎÁBEL.SKÁ SVŮDKYNĚ /1994/) pro magazín Vogue „Postfeminist Mystique" („Postfemi­

nistická mystičnost"). Jeho článek naznačuje, že tato „mystičnost" je jakýsi „nebezpeč­
ný mys teriózní prvek", který je ženám vlastní a který muže „značně přitahuje" .761 Ob­

dobně Peter Plagens ve své recenzi děl jisté trojice výtvarnic pro týdeník Newsweek 

vyzdvihuje pos tfeministický styl těchto malířek, jejichž práce označuje za „jedny znej­
kvalitnějších - nejdůmyslněj ších , nejzábavnějších a v poněkud temném smyslu i sex u­
álně nejdráždivějších - výt varných projevu dneška". 771 

Jiné mužské fejetonisty jako by postfeministické ženské pohrávání s i s ženskou hetero­
sexualitou spíše iritovalo, než přitahovalo. Tak například James Wolcoll v recenzi žur­
nalistických textu Maureen Dowdové pro časopis New Yorker opakovaně zmiňuje své po­

dráždění nad tím, jak se dotyčná autorka „s tává ve svých fejetonech čím dál úlisnější. 
Otírá se čtenáři o nohy jako nějaké kotě . Z jejího psaní se vytratil veškerý cit pro sociál­

ní dimenzi - píše se tam jen o ní, jen a jen o ní samotné. " 78
l Nadto ji Walcott opětovně 

nazývá „žábou" („chick"), což zdůvodňuje údajným vzkříšením tohoto termínu jako 

označení pro „postfeministku ve společenských ša tech, neprovdanou ženskou, která je 
příliš mazaná, než aby se dala označit za nánu, příliš rafinovaná na bejby a příliš měš­

ťácká na bohémku" .79l Ani dál pak Walcott nešetří urážlivými přízvisky, jelikož Uak sám 

tvrdí) už se zase používají, a přiléhavě definuj e pos tfeminis tickou žábu jako ženu, jež je 
módním způsobem femininní (společenské šaty) a profesně úspěšná (chytrá, rafinovaná 
a měšťácká). 

75) Ta mtéž. 

76) David H a nde lm a n, Pos tfem inism Mystique. Vogue, 1996 (březen), s. 295. 
77) Pete r P I age n s, Lady Pa inte rs? Smile When You Say That. Surrealism's the Name, Postfeminism ls 

the Game. !Vewsweek, 30. 9. 1996, s. 82. 
78) Ja mes W o I c o t t, Hear Me PuJT: Maureen Dowd a nd the Rise of Posúeminism Chick Lit. New Yorker, 

20. 5. 1996, s . 57. 
79) Tamtéž, s. 54. Wolcott své tvrzení opírá o fikčn í literaturu, jež se sama označuje jako ,.c hick lit" (litera­

tura pro dívky). K tomu viz např". Cris M a z z a - Je ffrey D e S h c I I (eds.), Chick-Lit: Postfeminist Fic­
tion. Normal, IL: Unit for Conte mporary Literature, llli nois State Univers ity 1995. Tato lite rární fikce 

s ice znázon"1uje určitý typ feminismu, v této kapitole se mu a le nevěnuji, prolože se obecně nevyskytuje 
v mains treamovém tisku. Srov. též Carol R u m e n s (ed.) , Making for the Open: The Chatto Book oj 
Post-Feminist Poetry, 1964-1984. London: Chatto and Windus, Hogarth Press 1985. Podobně jako 

v případě postfe ministické fikční li teratury jsou i někteří výtvarní umělci kritikou označováni nebo se 
sami označují za „ postfeminis ty". Srov. např. Jul i C a r s on et a l., Blue Angel: The Decline ofSexual St<>­
reotypes in Post-Feminist Sculpture. ew York: Bronx Counci l on the Arts 1987; P. PI agens, Lady 

Pa inters?; Monika G ag n o n, Beyond Post- f'e mi nism: The Work of Laura Mulvey and Grise lda Pol­
lock. Canadian Women's Studies 11, 1990, č. 1, s. 81- 83. Ani te nto druh umění ne ní běžně šířen\ mas­

mediální kultuře, a proto se jím zde nezabývám. Ta to literatura a výtvarné umění, které přijímají termín 
„ pustfemi 11isnrns", sdílejí jisté znaky s malým okruhe m akademické teorie, jež tento termín rovněž při­

jala za svaj. Srov. např. Patric ia M a n n, Micro-Politics: Agency in a Postfeminist Era. Minneapolis : Un i­
vers ity of Minnesota Press ] 994; Ann B r o o k s, Postfeminisms: Feminism, Cultural Theory. and Cul­
tural Forms. New York: Routledge 1997. 
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Jiný postfeministický diskurs se zabývá feministkami typu „ ve m si mě" („do-me femi­
nists"), jejichž aktivní sexualita je nasměrována rovnoměrně k uspokojování vlastních 

potřeb a k vábe ní mužského pohledu, ať už uznalého (jako u Angeliho) nebo podráždě­

ného (jako u Wolcotta). 801 Dobře to vystihují úvahy Mary Ann Doanové o „maškarádě" 
(masquerade). Doanová, jež čerpá z psychoanalyticých prací Joan Ri vierové, se snaží 

o teore tic ké postižení aspektu filmového diváctví příznačných pro ženy prostřednictvím 

rozboru postav, u nic hž je ženskost zvýrazněna natolik, že to upozorňuje na její sociální 
konstruovanost. Taková excesivní ženskost se pak s tává jakousi „ maskou" umožňující 

dané ženě (fiktivní postavě ne bo divačce) předvádět ženskost a zároveň nezávisle na tom 

s úspěchem fungovat v typicky mužských prostředích.81 J Tento teore tický model nabízí 

výklad jak přemrštěné ženskosti c harakteristické pro pos tfeminismus typu „vem si mě" 

(např. absurdně krátkou sukni televizní Amandy v seriálu MELROSE PLACE či Ally Mc Be­

a lové ve s tej nojme nném seriálu) , tak na druhé straně onoho paradoxního spojení této tě­

lesné vyzývavosti s pos tojem agresivní profesně úspěšné ženy. Ve své původní podobě 

byla hypotéza Doanové o maškarádě zčásti pokusem o překonání mrtvého bodu, do ně­

hož se dostala psychoanalytická filmová věda sedmdesátých let při definování prvku ma­

sochismu a mužské identifikace u divaček. U postfeminismu pak funguje teorie maška­
rády analogicky jako východisko z mrtvého bodu mezi novotradicionalistickým chováním 

doma (masochismus) a nepečovatelským maskulinním chováním na pracoviš ti (mužská 

identifikace) . 

Kritic i se k tomuto typu pos tfeminismu založenému na maškarádě ve s tylu „ vem si mě" 

slaví jako k většině verzí postfeminismu, tedy ja ko k čemusi provokativnímu, ale záro­

veň příjemnému. Ruth Shalitová v lis tu New Republic kriti zuje je ho televizuální projevy 

v pos tavách Ally (ALLY McBEALOVÁ), Dharmy (DHARMA A GREC) a Ronnie (VERONIČINY 

SVŮDNOSTI), neboť se tu všude klade důraz na soustředěnost na sebe a konzumerismus: 

„Zaměstnání je pro ně jakýms i doplňkem životního s tylu, lákavou pomůckou ke zvýšení 

vlas tní přitažlivosti."821 Nadto se u nich sexualita pojí s profesním selháním a zranitel­

ností, což „ má působit jako komponenty uejic h] divácké přitažlivosti ".83) Shalitová sice 

připouští, že z Ally „se s tal ka nonic ký příklad postfeministic ké ho optimismu",84l přitom 

však namítá, že tato verze postfeminismu funguje je nom proto, že je přitažlivá pro muže. 

Podobně Ginia Bellafanleová v magazínu Time konsta tuje, že feminismus je skutečně 

m1tev, je likož přinesl úspěch vybrané skupině příslušnic střední tříd y, načež „zdegrado­

val do hloupos ti. V tomto procesu mu velice účinně pomáhá populární kultura, která za-

80 ) Ruth Shalitová tvrdí, že výraz „do-me feminists" rozšířil časopis Esquire - viz R. S h a l i l, Canny and 

La('y: Ail y, Dharma, Ronnie, a nd the Betrayal of Postfe minis m. New Republic, 6. 4. 1998, s. 27- 33. Ať 
už je to jakkoli, objevuje se docela často v postfeminis tických pojednáníc h populá rního tisku - srov. 
např-. Tacl F r i e n d, The Rise of " Do Me" Femin ism. Esquire, 1994 (únor}, s. 48-56; s rov. též souvise­

jíeí poje m „rock-me feminism" in: Kim Fran ce, Rock-Me Fe minism. New Yorker, 3. 6. 1996, 
s . 36-41. 

81) Mary Ann O o a n , Film ancl Masq uerade: Theorizing the Female Speclalor. Screen 23, 1982, č. 3, 
s. 74-87. K dis kus i o fi lmové teorii „maškarády" ve vztahu k filmu PODEZŘENÍ, v němž figuruje typ pro­
blé mové ženy, viz A. J o n e s, She W as Bad News. 

82) R. S h a I i l, Canny and Lacy, s . 29. 
83) Tamtéž, s. 30. 

84) Tamtéž. 
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tvrzele zobrazuje dospělé neprovdané ženy jako uhoněná sebestředná děvčátka."8" 1 Re l­

lafanteová sice připouští podíl kulturníc h re prezentací na formování té to verze 

po tfeminismu (což j e kritic ké stanovisko shodné s mým), nicméně zároveň obviňuje 

z posunu směrem k sexualitě feminismu : „Větší š těs tí a naděje na lo. že se stanete mi­

láčkem fe minis tic kých kruhu, vás čeká, předložíte-li soupis svých dobrodružství při 

sexu po inte rnetu, než když vyprodukujete tlus lospis o ,skleněném slropě' . "lli>l Vzápětí 

ovšem autorka paradoxně pochválí antifem inis tic kou feministickou postfeministku Ca­

mil le Pagliaovou za to, jak „ katapu ltovala fe minismus nad rámec ideologie obětová­

ní",87l zároveň se ale kriticky zmíní o „méně osvícených" jedincích, kteří prác i Pagliao­

vé používají jako „výmluvu rádobyfeministek lačnících po mediálním zájmu, které se 

ch tějí podě l it o své zážitky z hypermarketu ne bo pos te le".881 

Oproti těmto podrážděným reakcím na postfeminis tic kou sebestřednou sexua litu nejeví 

Plum Sykesová v časop isu Vogue sebe me nš í rozpaky nad vlas tní touhou po kombina('i 

zamě tnání se sexualitou. V rámci rozboru vého pátrání po dokonalé postfeminis tické 

podprsence Uež mohla realizoval díky svému privilegovanému soc iálnímu postavení) 

konstatuje, že ani načinčané zdobně žen ké vzory, ani ne nápadné praktické modely, kte­

ré j ou běžně k dos tání v nejbližš'Ím ob('hodním domě, se nehodí ke „ kalhotovému kos­

týmu [ .. . ] mého módně pos tfeminis tického nového já" .891 Úvahu pak uzavírá tím, že si 

podprsenku nakonec musela nechat ušít přesně na míru. Módní návrhář na ni vyrukoval 

s oboustrannou podprsenkou - „ kostkovaný vzor se dá obrátit a vystřídat variantním vrš­

ke m z krvavě rudého saténu".901 Obdobně, byť s větší dávkou názornosti oslavují inter­

netové s tránky „ Postfeminist Playground" skutečnost, že je we bová verze Playboye 

2. července 1998 zvolila „hitem dne".911 V jedné z anoncí rozesílanýc h v rámci adresá­

ře těchto stráne k se píše, že stránky propagují knihy jako The Great Taste oj Straight 

People „z pera Lily Jamesové z webzinu Postfe minist Playground. [ . . . ] Devate náct poví­

dek o sexu, matematice, vivisekci a nemovitos tech vám rozvibruje mysl a vals tvo i váš 

smysl pro poťouch l ý humor. VAROVÁNÍ: Zar-yté feministky ta hle kniha možná pohorší." 

Na inte rnetu, který j e ve vztahu k sexuální proble matice potenciálně explicitnějším fó­

re m než středoproudá tištěná média, je explicitnější i he terosexuální a antifeminis tic ké 

zaměření maškarádního pos tfeminismu, zčásti i díky nasazení specific kého ironického 

humoru . 

Vcelku se tedy dá říc i , že bez oh ledu na lo, jestli se pos tfeministka oddává aktivnímu 

a případně i přehnanému tělesnému předvádění své (hetero)sexuality - tedy tomu , co 

označuj i jako maškarádní postfeminismus - aby s i získala nějakého muže, aby podráž­

d ila okolí, aby dosáhla postupu na pracov išt i, nebo č istě pro vlastní potěšení, tyto proje­

vy vesměs vycházejí z předpokladu klíčové role heterosex uality v životě ženy, j ež stojí 

85) C. B e I I a í a n t e, Feminism: lťs Ali about Mc, s. 58. 
86) Tamtéž, s. 57. 
87) Tamtéž, s . 58. 
88) Tamtéž, s . 59. 
89) Plurn y k e s, lnternal Affairs. \logue, 1998 ( k ~čten), ~- 142. 
90) Tamtéž, s . 144. 
9 1) Šlo oj iž neíungující stránky < www.píplayground.com > . 
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v protikladu k tomu, co postfeminis tické diskursy označují za antisexuální feminismus. 
Všechny uvedené příklady jednak „přidávaj í" do postfeminis tic kého koktejlu sexualitu, 

zároveň ovšem vytvářejí spojnice, byť třeba jen nenápadné, mezi touto sexualitou a za­

městnáním, rodinou nebo obojím dohromady. Jinými slovy, spotřebitelská mentalita , tě­

lesná exhibice a aktivní sexualita se v devadesátých letech jeví jako cesty vytyčené po­

stfeminis tic kými diskursy ja ko únik z (údaj ného) mrtvého bodu, kam se dostalfeminismus 

se svou nutností volby mezi rodinou a zaměstnáním - cesty, jež vedou ženy přímo zpá t­

ky k individualismu „ rovnosti" nebo k povinné heterosexualitě „ nového tradicionalis-

" mu . 

Postfeminističtí muži 

Většina z uvedených verzí pos tfeminismu se zaměřuje na ženy - ať už na zuřivé feminis­

tky, j ež je třeba zlikvidovat, na novotradicionalistky volící „domov", úspěšné profesio­

nálky, jež j sou na feminismu závislé, ale už ho nepotřebují, ne bo na ta kové, které se cho­

vají ja ko muži, úspěšné leč ne uspokoje né profesionálky, nebo na sexuálně přitažlivé 

fe mininn í heterosexuálky. Muži se nicméně na pozadí jisté části těchto diskursů objevu­

jí také, a to jako záporné nepečovate lské životní vzory, jež ženy až příliš ochotně napo­

dobují; jako hete rosexuální čumilové nadšení z postfeministického obratu k hypersexu­

á lním u pojetí že ny v devadesátých letech ; nebo jako předměty touhy ocitající se ovšem 

mimo dosah zaměstnané ženy, která se domnívala, že „to všechno" může dosta t, j e nže 

mezitím zjis tila, že „ to všechno" je právě jen její zaměstnání. 

Občas se však muži stávají i středobodem pos tfeminis tických diskursů. V řadě článků 

dochází k přesunu pozornosti od utiskování žen k útlaku mužů, přičemž se tu konstatu­

je souhlasně s antifeministic kými feminis tic kými postfeministkami , že „ženská revoluce 

dosáhla úžasných úspěchů" .92) Dále se pak tvrdí, že důsledkem toho je vznik „pos tfemi­

nis tic kého muže (PFM) - vskutku žalostné pos tavy, jedince zmítajícího se ve víru mód­

níc h trendů , vystrašeného a různými způsoby vyšinuté ho" .93) Curt Suplee v článku pub­

likované m v deníku Washington Post naznačuje, že chybou, jíž se muži dopouštějí, je 

přechod k pas iv itě (rozuměj : femininnosti), čímž podle něho přenechávají defini ci mas­

kulinity žená m. Supplee tvrdí, že onoho „ pana Správného", který „se ta k hrozně zka­

zí l" ,941 v lastně stvořily ženy/feminis tky (ve shodě s valnou částí postfeminis tických dis­

kursů i on směšuje obě tyto kategorie) . 

Zatímco Suplee vykresluje pochmurný obrázek pos tfeminis tic kého muže vyprodukova­

ného feminisme m, jiní autoři se zaměřují na cosi, co označují za „rodící se mužské hnu­

tí"951, v němž spatřují potenciální spásu. Vzn ikající mužské hnutí sice stále označuje fe­

minis tické hnutí za viníka nástupu onoho postfeministické ho změkčilce j akožto 

92) Harvey M a n s fi e I d, The Pa rtial Ecl ipse of Manliness: Wha t Room Is There for Co11 ragP in 11 Post-FP--
minist World? Times lilerary Supplemenl , 17. 7. 1998, s. 14. 

93) Curt S up I e e, The Myth of the New Man. Washington Post , 3. S. 1987, s. Bl. 

94) Tamtéž. 
95) Sam A I I i s, What Do Men Rea lly Want? Time, 1990 (podzim), s . 80. 
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produktu „dvojice vzájemně s i odporujících návodl'i - .staň se otevřeným a děl se o své 
pocity', v alternaci s ins trukcí ,sklapni , ty hnusné zvíře!'",961 přitom však redefinuje po­

s tfeministického muže jako aktivního činitele směřujícího k sebepoznání. Sam Ail i s píše 

v týdeníku Time: „V dl'isledku pl'isobení feministického hnutí se někteří muži začínají 
ozýval. Dávají najevo svou fru s trac i z toho, jak omezený repertoár rolí by dnes měli hrál 

v porovnání s bohatým výběrem, který s i, jak se zdá, prosadily ženy."97
l Allis má za to, že 

feminismus dosáhl v ús ilí o zvrácení patriarchálního uspořádání moci a autority takové­
ho úspěchu, že dnes ženy utiskují muže; muži tudíž cítí potřebu vzniku odpovídajícího 

společenského hnutí. Harvey Mansfie ld vidí takto nově pojímanou maskulinitu optimis­

ticky, když na s tránkách Times Literary Supplement tvrdí, že když teď fem inismus zvítě­

zil, lze „mužnost", kterou on sám definuje jako komplexní formu odvahy, „huma nizovat" 

a přeměnit ve „ctnost". Projevuje dokonce ochotu dovolit ženám, aby tuto novou verzi 

maskulinity samy definovaly, a to v souladu s vlastní úspěšnou spoluúčastí na (muž­

ském) profes ionálním životě: 

Cenou humanizace mužnos ti , j ejího povýšení z pouhé vlastnosti na ctnos t, je sou­

hlas s účastí žen na tomto procesu. Nebude to účas t rovnocenná, protože jak pra­

vil Aristotelés, j e docílení odvážnosti pro muže snadnější - stejně tak ja ko je pro 

ženy snadnějš í docílit umírněnosti. [ ... ]Většina mužů bude vždy disponovat vět­

ší mírou mužnosti než ženy a je na obou pohlavích, aby tváří v tvář této skutečnos­

ti proměnily zmíněnou vlastnos t v ctnost.981 

Podobně jako postfeministir.ké <li skursy hlásajíd, fo peř.ovate l ství je hytostnou ženskou 

vlastností/ctnos tí, přičemž ovšem se jí fonnou spoluúčast i mohou nauči t i muži, předpo­

kládá Mansfield, že odvaha je bytostnou vlastností/ctnos tí mužskou, že k ní ovšem dnes 

mají přístup i ženy. V obou případech je takové přehodnocení tradičních definic „rozdíl­

nos ti pohlaví" úspěchem feminismu, a tudíž dl'isledkem existence postfeminismu. V sou­

hrnu pak z pohledu postfeministických úvah zaměřených na muže produkuje feminis­

mus (a tím automaticky ženy jako takové) ubohé a neatraktivní muže; muži se tudíž musí 

(znovu) chopit ústřední role a vrátit se ke svým tradičním úlohám „mužných" zachrán­

cl'i, aby tak napravili nefunkční stav, který bezděky navodily ženy/femini stky. 

Zatímco výše uvedené příklady se týkají restituce mužské maskulinity, jiná verze pos t­

feminismu soustředí pozornost na muže, kteří přejímaj í ženské role jakožto femininní 

subjekty ne bo feministé, případně obojí zároveň. Wolcottovo kritické označení Maureen 

Dowdové za „žábu" ho například na feministickém žebříčku staví nad ni - je lepším fe­

ministou, protože chápe, že musí být „seriózní" a věnuje pozornos t historii femini smu 

v šedesátých a sedmdesátýc h letech. Tania Modle.ski tuto verzi postfeminismu označuje 
jako „feminismus bez žen". Ve s tejnojme nné knize se podrobně zabývá tím, jak muži 

v populární kultuře nahrazují ženy v úloze mate k (včetně případl'i , kdy dokonce vystupu-

96) Garrell E pp s, h 's De-Witching Hour: After T wo Decades as New Men, We Say the Devil with lt. 
Washington Post, 28. 6. 1987, s . CS. 

97) S. A I I i s, What Do Men Really Want? 
98) H. Man s f i e Id, The Partial Ec lipse of Manliness, s. 16. 
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jí v převleku za těhotné ženy)991 a jak ženy tuto novou pečovatelskou maskulinitu chválí. 
Uvádí například , že ve filmu TŘI MUŽI A EMLUVNĚ (1987) „dochází ke skloubení proble­

matiky práv otce, mužského příklonu k femininitě a mužského homoerotismu, a to tak 

dokonale, že výsledkem je snímek, z něhož je žena skoro úplně vytěsněná, s tejně jako ta 
matka natlačená k okraji filmového obrazu v posledním záběru tohoto filmu" .1001 Uvede­
ný film „představuje flagrantní vpád (narůstajícího počtu) otců do teritoria vyhrazeného 

tradičně matkám" .101 l Obdobně Leah R . Vancle Bergová tvrdí ve svém rozboru titulu C1-11-

NA B EACH, že tento televizní seriál zobrazuje „mužské veterány vietnamské války jako je­

diné postavy schopné vykonávat zároveň tradičně ženské role v souladu s odpovídající­
mi hodnotami (péče o děti) i tradičně mužské role (válčení)" . 102i V obou těchto případech 

sice muži mohou přejímat charakteris tické znaky femininního typu, ba dokonce i názo­
rovou výbavu (specifických verzí) feminismu, nicméně nevzdávají se při tom své klíčo­

vé pozice v rámci daného narati vu. Muži tak přijímají feminismus, ovšem pouze dokud 

v něm dochází k vytěsnění žen. 

Závěr 

Jakožto diskurs ivně vytvořený koncept, jenž v sobě zahrnuje, kooptuje a přepracovává 
feminismus, je pos tfeminismus mimol-ádně mnohostranný a obrací se k množství různo­

IOdých a protikladných skupin publika. Díky svým četným konfiguracím, z ni chž u ně­

kterých se téměř může zdát, že si jejich s toupenci vzájemně odporují Uako třeba v přípa­
dě novotradicionalistky na jedné straně a ženy pohrávající si se sexualitou na 
„postfeministickém písečku"), odkazuje postfeminismus k nejrůznějším aspektům živo­

ta dnešních žen. Rozlišujeme tak posúeminismus lineárně napojený na zánik feminis­

mu; agresivní postfeminismus zpětného úderu (backlash), pod nějž spadá antifeministic­
ký feministický pos tfeminismus, novotradicionalis tický pos tfeminismus a postfeminismus 

problémových žen (bad news women postfeminism); dále postfeminismus proklamující 

rovnoprávnost, který zahrnuje postfeminismus „nových žen", pos tfeminismus ženského 
úspěchu „co nevidět" (women on the verge postfeminism), pos tfeminismus maskulinních 

žen, postfeminismus typu „ne, ale" a postferninismus hlásající privilegium volby; prose­
xuální postfeminismus, kam patří postfeminismus zbožního feminismu, postfeminismus 

operující s principem objektu pohledu (to-be-looked-atfeminism), posúeminismus typu 

„vem si mě" (do-me postfeminism) a maškarádní postfeminismus; a konečně mužský po­
stfeminismus s podkategoriemi postfeminismu změkčilců, postfeminismu maskulinních 
mužů a postfeminismu feminismu bez žen. V uvedených kontextech existují různé pří­

stupy k feminismu, který je tak pokládán za věc minulosti, směr posedlý trpitelským po-

99) Tania Mo d 1 es k i, Feminism Without Women: Culture and Criticism in a "Postfeminist " Age. Lon­

don: Roulledge 1991, s. 77. 
100) Tamtéž, s. 82. 
101) Tamtéž, s. 86. Soustfodím se zde na její pojednání o populárním filmu, nicméně Modleski tu lo analýzu 

s pojuje s kriti kou „mužu ve feminismu" jako formy postfeministi cké akademické teorie . 
102) Leah R. V a n de B e r g, China Beach, Prime Time War in the Posúeminisl Age: An Example of 

Patriarchy in a Diffe rent Voice. Western ]ournal oj Communication, 1993, č. 57, s. 359. 

107 



ILUMI NACE 
Sarah Projans k)·: Postícmin isli<'ký konkxt 

stoj em, za všemocný nástroj, za hrozbu instituci rodiny, za hnutí, jež ženám vybojovalo 
indi viduální rovnoprávnost a svobodu volby, za úsilí o maskulinizaci žen, za proud zavr­

hující pečovatelské role žen, za antisexuální či protimužské hnutí. 

Důležité při tom je, že většina verzí postfeminismu může fungovat buď jako nástroj na­
mířený proti ženám a feminismu, nebo jako prostředek určený k jejich podpoře. Postfe­
minismus proklamující rovnoprávnost tak například může produkovat zatrpklé masku­

linní ženy, nebo naopak ženy s reálnou nadějí na profesní úspěšnost či takové, jež už 
takového úspěchu dosáhly. Obdobně mohou postfeministické definice feminismu buď 

vysoce hodnotit dosažení rovnoprávnosti v zaměstnání, nebo naopak odsuzovat všudy­
přítomný vliv trpitelského feminismu (victim feminism) . Tato kolektivní ambivalence 

projevující se na s tránkách populárního tisku v hodnocení postfeminismu a feminismu, 
jehož je ten první nástupcem, ústí do nekonečných rozprav o klíčových otázkách postfe­

minismu - zaměstnání, rodině, sexualitě - a na turalizuje onu záplavu nejrůznějších fo­
rem postfeminismu, z nichž každá se zabývá dopadem feminismu na soudobou kulturu 
a život. Stručně řečeno tvoří tato kolektivní ambivalence záruku toho, že postfeminismus 
je dnes široce rozvětvený, univerzální a vlivný. 
Nehledě na mnohotvárnost postfeminismu a jeho definic feminismu , vyskytuje se v něm 

i celá řada kons tant - zejména se to týká hypotézy, že feminismus už je přeži tý, a prosa­
zování prioritního kulturního s tatusu bílých středostavovských heterosexuálních žen 

a mužů. Právě díky mnohotvárnosti postfeminismu je však zaznamenání takových kon­

stant obtížnější. Jinými slovy, jestliže některé postfeministické diskursy chválí úspěchy 
dosažené feminismem, zatímco jiné nad přeměnami vyvolanými vlivem femi nismu lomí 

rukama, je obtížnější dojít ke zjištění, že všechny tyto diskursy implikují, že feminis tic­
ký aktivismus už nemá opodstatnění. Dále pak jestliže se například nikdy ani v názna­

ku neobjeví úvaha o otázkách sexuální identity, což je běžné ve většině postfeministic­
kých diskursů, pak jsou dnešní ženy postaveny před pojetí heterosexuality jako čehosi 
přirozeného, a to bez ohledu na to, zda takovou heterosexualitu praktikují raděj i v rám­
ci středostavovské domácnosti, nebo v rámci životního stylu samosta tné neprovdané dív­

ky. Podobně jestliže feminism us, jak ho popisují postfeministické diskursy, nevěnuje 
dost pozornosti třídním rozdílům, pak se vytrácí potenciální napětí mezi zaměstnanými 

ženami, které pracují proto, že musí, a těmi, kte ré pracují proto, že využívají svého „prá­

va" na práci, za něž měly bojovat feministky v šedesátých a sedmdesátých letech 

20. století. A jelikož barevné ženy se v některých postfeministických diskursech přece 
jen vyskytují, a to jako asimilované „rovnoprávné" uživatelky týchž práv, která měl fe­
minismus zajistit běloškám, znamená to, že se tu nebere na vědomí onen specifický prů­
sečík genderového a rasového útlaku, s nímž se případně mohou setkat barevné ženy 

v USA. 
Shrneme-li to, je postfeminismus popisem současnost i coby konečného bodu lineárního 
vývoje feminismu, jenž prosazuje „rovnoprávnost", nárok na „volbu" a individualismus 
se zaměřením na bělošské středos tavovské heterosexuálky. Po dosažení (nebo alespoň 

přiblížení se) rovnoprávnosti tohoto typu, stavu, kdy mají ženy možnost volby mít „ to 
všechno" (tedy zaměstnání, rodinu a právo na projev své /hetero/sexuali ty) , nebo naopak 
nemít to všechno, je současná éra obdobím následujícím po éře feministické, přičemž je 

i dědičkou úspěchů, porážek a nástrah doby feminismu, a to bez ohledu na to, zda ten 
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který autor interpretuje postfeministickou éru j ako období, na něž se předchozí feminis­
tická éra podepsala v kladném, nebo záporném smyslu. 

V té to kapitole j sem kladla duraz na sledování toho, jak valná část těchto diskursu do­

c hází k de fini ci období od počátku osmdesátých le t jakožto pos tfeminis tic kého, ve smys­

lu his toric kého úseku nás ledujícího po předpokládaném dřívějším období feminis tic­

kém. Značná část vědeckých prací zabývajících se postfeminismem v populární kultuře 

vychází z obdobného modelu a zastává názor, že postfeminis tické myšle ní se vyvinulo 

v určitém historické m momentu jako reakce na femini smus. Modleski tak například 

opatřila svou knihu podtitulem „Kultura a kritika v ,postfeministickém' věku" (" Culture 

and Cri tic ism in a 'Postfeminisť Age" - kurzíva Projansky), a Dowová se podrobně za­

bývá posunem od přístupu , jež nazývá zobrazeními feminismu v televizních s itcomec h 

sedmdesátých le t typu THE MARY TYLER MOORE S11ow či ONE DAY AT A TIME, k zobrazením 

postfeminismu v televizních seriálech le t o mdesátých a devadesátých, jako byly MuR­

PllY 8HOW OVÁ či DOKTORKA Qur11 OVÁ. 1o:ii ohlede m na mou vlastní argumentaci ve všech 

částech té to knihy pak je samozřejmě nutné poukázat na historický kontext konce 

20. století jakožto éry, v jejímž průběhu j e ou tavné působení feministického aktivismu 

méně vidite lné v populárních médiích než zobrazení postfeministek. 

V rámc i té to kapitoly jako celku se nicméně prostřednictvím důrazu na diskursy i repre­

zentace populární kultury s nažím ukázat, že je rovněž užitečné přistoupit k pos tfe minis­

mu jako ke kulturnímu diskursu - pos toji , reaktivní pozici , hegemonické reakci na femi­

nismus, jež je permanentně po ruce-, který není bezezbytku svázán s žádným konkré tním 

his toric kým momentem. Z tohoto úhlu pohledu se tak rovněž nejeví jako překvapivé, že 

postfe minismus se v konceptuální podobě obje vil ve Spojených s tátech dvacátých le t 

minulého s toletí, bezprostředně po přiznání volebního práva ženám. 1
0ci1 

Ta kovýto kritický přístup v uvažování o postfeminismu v první řadě pomáhá odolat svo­

dům, jež nabízí pojetí lineární his torické dráhy definující postfeminismus jako přiroze­

nou aktualizovanou odnož Uiž překonaného) feminis mu, vzniklou v intencích evoluční­

ho kontinua. Odmítnutí této his torické lineární re prezentace vztahu mezi feminismem 

a postfe minismem pomáhá při odhalování toho, jak feminismus nadále existuje, a to ne­

jen coby diskursivně definovan ý trn v patě pos tfemin istické populární kultury, nýbrž 

mimo jiné i jako slož itě strukturované a rozmanité společenské hnutí, jako epis temolo­

gické a filozofické s tanovisko, jako kritická a analytická metodologie, jako pedagogika 

a vědecké bádání se zaměřením na rasové, sexuální a třídní otázky a jako účinná strate­

g icky založená ré torika. Kritic ký ods tup od pos tfeministického lineárního výkladu, pod­

le něhož již femi nismus údajně dosáhl úspěchu, umožňuje na hlížet, jak dochází k tomu , 

že ženy se v současnosti nezbytně ne nacházejí na vítězné cestě směřující k rovnopráv-

I 0:3) B. J. D o w, Prime-Time Feminism; Dowové analýza s itcomu DESIGl\/l'lG Wo~tEN lento model lineární his­
torie mírně narušuje, prolože zde tvrdí, že seriál je spíše feministický než posúeministický, a lo primár­
ně z toho drivodu, že prezentuje formu získávání vyššího společenského uvědomění prostředn ictvím 

ženskt- sounáležitosti. i cméně autorka zároveň píše, že většina explicitní feministické rétorik y, jež se 
objev ila v Tm: MARY TYLER MOORE a 0\E D" \T \ TIM E, se již v DESIGNI. G WOME'l nevyskytuje. 

I 04) K cli ::ikusi o postfeminismu ve 20. lele<"h 20. století s rov. usan 8 o r d o, Feminism, Poslmodernism, 
and Gendcr-Skepticism. ln: Linda J. N i c· h o 1 s o n (ed.), Feminism/Postmodernism. ew York: 
Routlt:"dge 1990, s. 152; . F. Co I I, The Grounding oj Modem Feminism, s. 282. 

109 



ILUMINA CE 
Sarah Projans ky: Pn.blÍe ministk ký konlext 

nosti, nýbrž že kupříkladu trvá stav, kdy jsou nezaměstnané či profesně nevyužité a vy­
dělávají za stejnou práci méně než muži, že nadále bojují za zpřístupnění legálních po­
tratfi. a že jsou dosud na pracovišti i v rodině oběťmi sexuálně a rasově motivovaného 

násilí. 105
l Diskursivně zaměřené uvažování o pos tfeminismu pomáhá osvětlovat to, v ja­

kém smyslu představuje pos tfemi nismus kulturní reakci na feminismus, jež je nasměro­
vána k přetvoření - ve smyslu přisvojení si spíše než nahrazení - femi nismu. 

Za druhé to, že na postfeminismus nahlížíme spíše jako na kulturně-diskursivní strate­

gii než jako na „aktuální" historické dění, také umocňuje důraz na poznání, jak snadno 
takový diskurs osciluje mezi „reálnými" a fiktivními ženami Uako v případě obálky ča­

sopisu Time a jejího můstku mezi Steinemovou a McBealovou), aniž by bral v úvahu ja­
kékoli jej ich odlišnosti. Toto ztotožnění „žen" s „ženami v populární kultuře" pomáhá 

unést tíhu tvrzení (nabízeného tímto diskursem), že se feministické postoje staly všudy­

přítomnými a že genderové znaky jsou vrozené, neboť se vyskytují jak v anketách (o je­
jichž me todologických principech se zásadně mlčí), tak v televizní fikci. V důsledku 

toho pak není nutno se v současnosti jakkoli zabývat složitým pletivem vztahů reálných 

žen k jejich zaměstnání, rodině, sexualitě a feminismu. Kritická a teore tická analýza po­

s tfeministického diskursu reagující na jeho vlastní nárok na univerzálnost nám pomáhá 
zvýraznit to, že fiktivní pos tava Ally McBealové a reálné ženy typu „ne, a le" zpovídané 
Holotinovou a Wallisovou jsou v obou případech kulturními konstrukty, jimiž se definuje 

feminismus i postfeminismus, a to přinejmenším v několika z jejich četných podob 

v kultuře konce 20. s toletí. Tato kritická perspektiva, o kterou se zde snažím, pomáhá 

rozptýlit zdání všudypřítomnosti postfeminismu tím, že důsledně poukazuje na rozpor 
Uehož existenci se pos tfeministický diskurs pokouší popírat) mezi reprezentacemi post­
feminismu a skutečným životem žen v jeho složitos ti. 

Mám-li to stručně shrnout, je mým c ílem dosáhnout chápání postfeminismu jako kon­

krétního his torického momentu, který se jako takový sám definoval, ale zároveň i jako 
mnohostranného kulturního diskursu, který vyjednává, definuje a v důsledku i omezuje 

představy feminismu v populární kultuře. Zároveň nicméně pokládám za důležité uznat, 
že některé postfeministické diskursy přiznávají feminismu uvnitř populární kultury ur­

čitý prostor. Konkrétně jde o prostor tvořící živnou půdu pro vznik početných narativů 

o znásilnění. Jak uvidíme v následující kapitole, v tomto prostoru dochází k protínání 

diskursů o postfeminismu, feminismu a znásilnění, jež se tu simultánně navzájem trans­

formují a podněcují. 

Přeložil I van Vomá č ka 

Přeloženo z anglického originálu : Sarah Pr oj a n s k y, The Postfe rninis t Contexl. 
Popula r Redefinitions of Fernini srn, 1980- Prcsenl. In ~ Sarah Pr oj a n s k y, Watching Rape: 

Film and Television in Postfeminist Cu/ture. 
New York - London: New York University Press 2001, s. 66-89. 

105) K diskus i o některých z těchto pokračujících forem gendei-ové diskriminace s rov. Virginia V a I i a n. 
Why So Slow? The Advancement oj Women. Cambridge: MIT Press 1999. 
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