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FILM GHETTO
THERESIENSTADT 1942

Poselstvi filmovych vystrizka

Eva Struskova

Studie vySla ve zkracené verzi v Journal of Film Preservation, 2009, €. 79/80.

V pribé&hu priizkumu archivnich prament k ¢innosti Ireny Dodalové) a Karla Dodala
v ¢eském filmu tiicatych let ziskal Narodni filmovy archiv v Praze filmové vysttizky z fil-
mu nato¢eného v roce 1942 v terezinském ghettu. Na zdkladé rozkazu komandatury SS
se na filmovani tehdy podilela, vedle fady dalsich Zidovskych vézid, také filmova produ-
centka a rezisérka animovanych filmt Irena Dodalova. V souvislosti se studiem jeji fil-
mové prace jsem proto zahrnula do vizkumného programu také genezi filmovani v tere-
zinském ghettu v roce 1942.

Posadkové mésto Terezin, vybudované na konci 18. stoleti, zvolili nacisté za druhé
svétové valky pro vybudovani ghetta, jez slouzilo jako shérny a prachozi tdbor pro
veskeré Zidovské obyvatele Protektordtu Cechy a Morava. Ghetto slouzilo také jako
tzv. Altersghetto pro némecké a rakouské Zidy a véznéni zde byli také #idé z dalsich
zemi Evropy. Terezinskou Malou pevnost vyuzivali nacisté jako vézeni pro politické véz-
né z Gzemi protektordtu, véznéna a popravena zde byla také fada Zidovskych véznu
z ghetta.

Prehled studii o filmovani zida
za Protektoratu Cechy a Morava

O nedochovaném filmu z roku 1942 s pracovnim ndzvem THERESIENSTADT 1942 se po de-
setileti tradovala mezi pamétniky fada historek, ale Sirsi vefejnost, ani historici o nata-
¢eni v ghettu v roce 1942 dlouho nevédéli. Zna¢nou publicitu naopak ziskalo filmovani
propagandistického snimku v Tereziné v roce 1944 a mnohdy byly obé akce zaménova-
ny ¢i propojovany. Film THERESIENSTADT. EIN DOKUMENTARFILM AUS DEM JUDISCHEN SIED-
LUNGSGEBIET , 0 ném se psalo 6% pod ndzvy Mésto darované Zidiim &i Hitler daroval més-
to Zidéim apod., byl dokonéen v bieznu 1945 a zabéry z jeho dochovanych pasaf vyuzil

1) Srov. EvaStruskovd,Iréna & Karel Dodal. Prikopnici ¢eského animovaného filmu. lluminace 18,

2006, &. 3,5.99-146; E. Strus k o v 4, Hled4 se hvézda... Uvod k edici. Tamté?, s. 167-178.
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jiz velky pocet stfihovych filma o holocaustu a druhé svétové valce. Jeho historii zpraco-
val podrobn& Karel Margry.?

Nasledné publikoval Karel Margry na zakladé Sirokého sbéru pisemnych 1 ordlnich pra-
meni studii o prvnim natdéeni v Tereziné 1942.% Velky vyznam pro dalsi prace mély ze-
jména jeho objevy neznamych dokumenta: jeho nalez nerealizovaného narysu scénare
filmu o ghettu a identifikace tfi svitk@ filmu zachycujicich terezinské nataéeni v roce
1942. — Na dalsi informace a moZnosti interpretace terezinského filmovani upozornily
studie Dirka Rupnowa® a Jana Bjorna Potthasta.” Autofi se vénovali primdrné proble-
matice Zidovského dstfedntho muzea, jehoZ expozice vznikaly v letech 1942-1944
v Praze. Pii prizkumu archivii objevili tito badatelé také zminky o natdéeni zida v obdo-
bi protektoratu v Praze.

Studie naznacily, ze mezi jednotlivymi filmovymi projekty vznikajicimi v riznych obdo-
bich v protektoratu v Praze a v Tereziné existovaly ur¢ité vazby, které jsou dulezité i pro
pochopeni filmovani v ghettu v roce 1942. Piedstavu o rozsahu nataceni filmt, o nichz
dosud vime, naznacuje ndsledujici stru¢ny piehled.

Soupis filmovych projektf s tematikou #idfi v Protektoratu Cechy a Morava 19421945
(kapitédlky oznacuji ndzvy filmd):

1942 (srpen—prosinec, Praha,Terezin)

THERESIENSTADT 1942 (titul pracovni; metrdz neni zndma, zlomky filmu jsou souéésti za-
chovanych filmovych materidld — OBOZ KONCENTRACYINY V TERESINIE (8 minut, Filmoteka
narodowa, ddle jen FN); THERESIENSTADT 1942. DREHARBEITEN (8 minut, Bundesarchiyv,
déle jen BA); TerezIN 1942 (4.50 minut, Narodni filmovy archiv); bez ndzvu | zdbér in:
AKXTION J (AKCE J), stfihovy film Waltra Heynowského 1960-1961 (8,3m);

1943—1944 (podzim, jaro, Praha, Terezin?)
FiLmM ALTNEU-SYNAGOGE (metraZ neni zndma, film se povazuje za ztraceny);

1944 (21. ledna 1944, Terezin)

Pi{jezd holandského transportu (ptvodni titul se nezachoval; po sestfihu asi 300 m; film,
natac¢eny jako zkusebni snimek pro THERESIENSTADT. EIN DOKUMENTARFILM AUS DEM JUDIS-
CHEN SIEDLUNGSGEBIET, se nezachoval);

2) Karel M argry, “Theresienstadt” (1944-1945): The Nazi Propaganda Film Depicting the Concen-
tration Camp as Paradise. Historical Journal of Film, Radio and Television 12, 1992, &. 2, s. 145-162,
Cesky: K. M a r g ry, Nacisticky propagandisticky film o Terezing&. In: Terezin v konecném feSeni Zidov-
ské otdazky. Praha: Logos 1992, s. 208—224; K. M a r g r y, Das Konzentrationslager als Idylle: ,,There-
sienstadt” — ein Dokumentarfilm aus dem jiidischen Siedlungsgebiet. In: Auschwitz: Geschichte, Rezepti-
on und Wirkung. Jahrbuch 1966 zur Geschichte und Wirkung des Holocaust. Frankfurt a. M. — New York:
Fritz Bauer Institut 1997, s. 319-352.

3) K. Margry, The First Theresienstadt Film (1942). Historical Journal of Film, Radio and Televisi-
on 19, 1999, ¢. 3, s. 309-337; Cesky téz K. M a r g r y, Zajimavy predchlidce — prvni terezinsky film
(1942). In: Terezinské studie a dokumenty 1998. Praha: Academia 1998, s. 205-231.

4) Dirk R u p n o w, Téter, Geddchtnis, Opfer. Das ,.Jiidische Zentralmuseum* in Prag 1942—1945. Wien:
Picus Verlag 2000.

5) Jan Bjorn P o t t h a s t, Das Jiidische Zentralmuseum der SS in Prag. Gegnerforschung und Volkermord
im Nationalsozialismus. Frankfurt a. M. — New York: Campus 2002.
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19431945 (prosinec 1943 — biezen 1945, Terezin)

TEREZIN; origindlni titul THERESIENSTADT. EIN DOKUMENTARFILM AUS DEM JUDISCHEN SIED-
LUNGSGEBIET (natoCend metrdZ neni zndma, po sestiithu mél film cca 2400-2500 m, za-
chovano je cca 30 minut).

,»Ghetto Theresienstadt. Hruby koncept
filmové reportaze* — nerealizovany scénar

V roce 1942 bylo ghetto v Tereziné pieplnéné, pobyvalo zde téméi 60 tisic lidi a infra-
strukturu umoznujici zdkladni preZiti teprve samosprava s obtiZemi vytvarela. Propuka-
ly epidemie, denni Gmrtnost byla kolem 130 lidi. V paméti byly dvé vefejné popravy
v lednu a tnoru roku 1942, kdy bylo popraveno v ghettu 16 osob.

V této situaci obdrzelo nékdy v druhé poloviné roku 1942 nékolik véznt pokyn, aby na-
psali podklad pro film o ghettu. Z navrhii se zachoval anonymni text pojmenovany ,,Ghet-
to Theresienstadt, Rohentwurf einer Filmreportage* (ddle Koncept filmu).” Karel Marg-
ry o scénéfi napsal:

N4crt je pozoruhodnym, svou neéekané krutou realitou téméi Sokujicim dokumen-
tem. [...] Kdyby byl zfilmovan, ukazal by drsny a ostie realisticky obraz Zivota
v ghettu: uzavieni obyvatel; zahusténost, hlad a stradani, nedostateéné lékarska
zafizeni, bida starych a nemocnych, désiva timrtnost, despotické rozkazy, vycer-
pavajici pracovni dkoly — vSe tu je. Scénéf md velice pesimisticky podtén a vyvé-
ré z néj silny pocit zhouby; veskeré snahy nestadéi k zmirnéni tdésnych podminek
v ghettu; spolecenstvi vézil se blizi zhrouceni. A prestoze oficidlné byl Terezin

»konecnou stanici®, hovof scéndi i o nejstrasnéjsi a velice obdvané skuteénosti

Zivota v ghettu: o transportech na vychod.”

Dodejme, Ze text Konceptu filmu ptfekvapuje svou profesionalitou a svym skladebnym
my$lenim. VyuZitim postupt dokumentéarniho filmu jako prostfedku metaforické vypo-
védi o skutecénosti navazuje na nejlepsi tradice evropského avantgardniho filmu. Kon-
cept piedjima také kameramanské postupy (specialné upozorniuje na vyuziti detailu, po-
hyb kamery, rozostfeni obrazu) a zptsob stfihu (vyuziti rapidmontaze). Na nékolika
mistech uvadi pozndmku o triku a animaci, zejména v sekvencich citujicich terezinské
statistiky predkladané komandatute, jeZz odhaluji absurditu ukazateld o ,,zlepSovani*
podminek Zivota v ghettu. Vyuziti trikové techniky si lze sice dost tézko predstavit v pod-
minkdch ghetta, ale uvazované triky se mohly vytvafet i v kamefe. Koncept neobsahuje
poznamky o vyuziti zvuku (komenta¥, hudba apod.) a odrazi ziejmé oéekavany fakt, Ze se
film bude nataéet bez zvukové aparatury.

6) Ghetto Theresienstadt, Rohentwurf einer Filmreportage. Institut YIVO, New York, Shirka Ceskosloven-
sko, 1.22 ; scénére publikoval K. Margry ve svych studiich v piekladech do angliétiny a &estiny, viz c. d.
(pozn. 3).

7) K.M argry, The First Theresienstadt Film (1942); ¢esky s. 206-210.
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Film:Ghetto Theresienstadt .
EINSTELLUNG Ne

1. Na filmovém vystiizku se zachoval zabér filmové klapky z pocdtku filmovdani v Tereziné. Natdcel se
snimek FiLm GHETTO THERESIENSTADT a ,,skriptka* méla na kabdiu Zidovskou hvézdu.

Foto archiv

2. Petr Kien, pritel Petera Weisse (autora divadel-
ni hry Marat/Sade aj.).

Foto Paméatnik Terezin

3. Irena Dodalova a Karel Dodal na Prikopech Thar “"‘*b“ u.l,!.w-ah l"‘* d-g ‘.u.:-k.,
v roce 1938 s pfitelem Richardem (muZ nalevo), sd"* A ""'“"" \"""“'\"" o \%
JjehoZ krestni jméno se zachovalo v pfipisu na foto- J‘:‘:#m‘ ag % 4 .CI b" T

grafii. Foto archiv ‘7'
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Pii zkoumadni otdzky autorstvi nepodepsaného textu dospél Karel Margry k zavéru, Ze
autorem této verze filmového scéndie mohl byt nejspfie ,,mlady, némecky mluvici Cech
s technickymi zkuSenostmi, jenZ piijel do Terezina jednim z prvnich transportt“.? Na
rozdil od Karla Margryho se domnivam, Ze k autorskym predpokladim patiily jiné kva-
lity: znalost evropského avantgardniho filmu a vlastni filmova zkusenost s filmem a s tri-
kovou technikou. Témto pozadavkim vyhovély v ghettu v 1été 1942 zejména dvé vézné-
né osoby — producentka a rezisérka animovanych filmti, dvaactyticetileta Irena Dodalova
a Petr Kien, tfiadvacetilety vytvarnik, basnik a dramatik.

O Kienové autorstvi zachované verze Konceptu je presvédéena autorka monografické
prace o Petrovi Kienovi Elena Makarova.” Pro jeji nazor svédéi mnohé fakta. Mlady stu-
dent vytvarného uméni mél jiz pted valkou zdjem o film a v letech 1937-1938 absolvo-
val v Praze filmovy seminat.'” Ziejmé& tehdy také zadal pracovat na nedokonéeném fil-
movém scénéii hraného filmu." Scénaf, jehoZ nazev se nezachoval, dokldda filmové
vidéni autora (mj. montaZni sekvence), jeZ je charakteristické i pro Koncept filmu. Dal-
$im argumentem pro jeho autorstvi by mohlo byt i vyuZiti statistik ze zprav, pfipravova-
nych pro komandaturu, na nichZ se Kien podilel jako vytvarnik v kreslirné Technické
kancelate zidovské samospravy. Na druhé strané vSak zminény nedokonéeny scénai hra-
ného filmu svédéi také o jeho scendristické nezkusenosti, coz doklada napiiklad fakt, ze
v urc¢ité fazi prace opustil formu scéndie a pokrac¢oval volnym literarnim popisem. Kie-
novo autorstvi zachovaného Konceptu nelze podle naseho soudu presvédéivé dokézat,
pravdépodobné je vSak to, ze se podilel na dalsi (nezachované) verzi scénére, podle niz
se pak dajné natacel film.'?

Jako autorka Konceptu filmu p¥ichédzi v tvahu nepochybné také Irena Dodalova. Svému
muZzi kratce po svém osvobozeni napsala: ,,Potom Himmler osobné natidil vyrobit doku-
mentérni film o Terezinu. Nékolika z nds bylo fec¢eno, abychom piipravili scénar. Vybra-

]3

li mbj scéndi.*“" Dalsi z Géastnikl natd¢eni Hans Hofer ve své ,,0OpoZdéné reportdzi‘

uvedl:

Rezisér von Otto si pozval prazskou filmovou rezisérku Irenu Dodalovou a dal ji
oficidlni pokyn napsat podklad tzv. kulturniho filmu za osm dni. Pani Dodalova si
vzala na pomoc byvalého asistenta rezie a mladého kameramana a s témito dvéma

spolupracovniky byl ndvrh p¥ipraven k presentaci v uréené dobé.'?

8) Tamtéz; Cesky s. 210.

9) ElenaMakarova,IraR obin,Franz Peter Kien. Publikace vychézi k zah4jeni stejnojmenné vysta-
vy 14. 5. 2009 v Pamétniku Terezin.

10) Seznam predndsejicich ve filmovém seminaii. Seznam posluchac¢ti filmového semindfe 1937-1938. Viz:
Fond Spolek Filmové studio, NFA inv. &. 35, sign. IX.

11) Petr Kien, Pamétnik Terezin (ddle PT), 7105 Scenario.

12) Srov. napi. H. G. A d 1 e r, Terezin 1941-1945. Tvdr nuceného spolecensivi. I. Déjiny. Brno: Barrister &
Principal 2003, s. 178-179.

13) Irena Dodalov4 napsala dopis o protektordtu a Terezinu formou ,,Na pamét“ v Les Avants 9. dubna 1945
po piijezdu terezinského transportu do gV}'fcarska. Dopis byl publikovan v angli¢ting, vizI. Dodalo -
v &, The Black Book. The Nazi crime against the Jewish People, New York: The Jewish Black Book Com-
mitee 1946, s. 292-297.

14) Hans H o f e r, The Film about Terezin. A Belated Reportage. In: Theresienstad. Prague: R. lltis, F. Ehr-
mann & O. Heitlinger 1965, s. 181-184.
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Na zdkladé rtiznych archivnich dokument miZeme dnes upiesnit Hoferem zminované
dva spolupracovniky Dodalové. Kameramanem byl minén vyuceny fotograf a asistent
kamery Jindfich Weil, ktery pracoval v kreslirné Technického oddéleni a jehoZ jméno
jako &lena filmového $tdbu uvedl Hanug Kral.'> Asistentem reZie byl Adolf (Dolfi) Aus-
senberg, dalsi zaméstnanec kreslirny, ktery byl ¢lenem filmového stabu a ktery je uva-
dén jako zac¢inajici scendrista, amatérsky fotograf a malit.'” Adolf Aussenberg byl
synem zndmého filmového podnikatele Julia Aussenberga. (Oba mladi muZi spolupraco-
vali po dokonéeni filmu s Dodalovou na predstaveni ,,Frangois Villon®, Aussenberg jako
autor vypravy a Weil jako osvétlovac.) O scendristické praci Dodalové se zminil ve své
vzpomince i jeden z véziili — videnisky herec Eugen Preis.'”

Karel Margry vsak Dodalovou z okruhu moznych autort vylouéil, nebot na zdkladé ko-
mentdii pamétnik, které mél k dispozici, piejal jejich nepiilis lichotivé hodnocenti této
zeny. Povazoval ji za ctizddostivou a trochu samolibou manzelku filmare, ktera pieceno-
vala své schopnosti. Jeho postoj zifejmé podpofil i filmovy zédbér z natdceni, ktery se za-
choval na filmu v polské filmotéce, na némz kdosi mylné identifikoval usmivajici se sub-
misivni mladou divku v $atku jako Dodalovou.

Irené Dodalové bylo v dobé, kdy piisla do ghetta, dvaacty¥icet let. Méla za sebou zkuse-
nosti péti hektickych let, kdy se svym druhym manzelem Karlem Dodalem vedla prvni
¢eské studio animovaného filmu IRE-film. Irena byla inicidtorem zaloZeni studia (viz na-
zev) a s Gspéchem zajistovala funkei filmové producentky a distributorky.

Filmy ateliéru IRE-film vznikaly jako vysledek tymové prace s manzelem, zkusenym
kreslifem, animétorem a trikovym kameramanem. Irena Dodalova psala scénére, spolu-
pracovala na rezijnich i hudebnich konceptech filmu a zabyvala se zvukovou rezii ani-
movanych filma. Diky cestam do Berlina, PafiZe a Londyna méla ptehled o evropské fil-
mové avantgardé. V letech 1932—-1938 vyrobil filmovy ateliér IRE-film na tficet kratkych
reklamnich a avantgardnich snimka. V dobé kulminace ¢innosti zaméstnaval ateliér je-
dendct lidi. Autorské projekty Dodalovych, jako byly abstraktni filmy FANTAISIE EROTIQUE,
MYSLENKA HLEDAJICI SVETLO 1 populdrné nauény VSUDYBYLOVA DOBRODRUZSTVI, reprezento-
valy diky svym kvalitam Ceskoslovensko v zahrani¢f na bendtském filmovém festivalu
1 na Svétové vystavé v Paiizi. Také reklamni snimky z ateliéru IRE-filmu mély osobity
styl a pfedstavuji zajimavou, teprve v souc¢asné dobé objevovanou, kapitolu ¢eské filmo-
vé reklamy.

Dodalovi méli mnoho ambiciéznich tviréich pland, ale vzhledem k politickému vyvoji
v Ceskoslovensku museli své studio v 1é1& 1938 uzaviit a uvazovali o emigraci. Nekdy
v tomto obdobi zalozili studio kresleného filmu v PafiZi a zdroven si zafizovali pasy pro
studijni cestu do USA. Tam nakonec odejel Karel Dodal na konci roku 1938 sdm. Irena
pak v Praze zafizovala firemni a rodinné zalezitosti. V srpnu 1939 Zadala Dodalova
o ud&lenf amerického viza, aviak vycestovat se ji uz nepodafilo. Zila pak se svou matkou
na Zbraslavi a dojizdéla do Prahy, kde pracovala ve fotografickém ateliéru Arno Pafika.

15) JUDr. Hanu$ Kril, Zidovské muzeum, Holocaust, inv. &. 80.
16) Online: <www.ghetto-theresienstadt.info/pages/a/aussenberga.htm>.
17) Peter A. S ¢ h a u e r, Filmarbeit in Theresienstadt. Wien 1993 (intern{ tisk).
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Na zdkladé udani byla Dodalova v roce 1942 na Zbraslavi zatena, vySetiovana a nako-
nec posldna do Terezina spole¢né se svou matkou.'®

Podle dokladi pfijela Irena Dodalova do Terezina se svou matkou transportem v éervnu
1942. Pokyn k praci na filmovém scénafi obdrzela Dodalova patrné v srpnu ¢i za¢atkem
zafi 1942. Toto datum nepiimo potvrzuji vzpominky pamétnikt, s nimiz hovoftila na po-
sétku Sedesatych let divadelnf historitka Eva Sormova.'? Podle jejich informaci piipra-
vovala Dodalova scénické pasmo o Villonovi po svém piijezdu do ghetta v ¢ervenci.
Vzhledem k rozkazu komandatury pterusila tuto praci a k divadlu se vratila aZ v roce
1943.

Margry charakterizoval Koncept filmu jako ,,ponury“.?”’ Chtéla bych upozornit na to, Ze
obdobny styl méla Dodalové divadelni inscenace ,,Francois Villon* (uvadéla se také pod
titulem Betlerballade), ktera vznikla, jak zaznamenala autorka, jesté v Tereziné v roce
1944, ,,z vnitini nutnosti protestu proti bezpravi, k¥ivdé a 171“.?" Mé&la na mysli nepo-
chybné také popravy na potatku roku 1942. Marie Schwarzovd v rozhovoru s Evou Sor-
movou 9. 4. 1963 vypovédéla:

Dodalov4 to v predstaveni zd@raznila baladou ,,Frantisku uZ t& nepotési, kdyZ na
krk opratku ti vési*. Jesté pfi této scéné bylo nékolik chlapct — plisobilo otfesné.
[...] Li¢eni herct bylo piirozené, ne na velky efekt. Byly tam t¥i tane¢nice-més-
tanky, divka a smrt. Hudebni doprovod byl klavir. Znaéné problémy predstavova-
lo osvétlovani — zhotoveny jakési provizorni kornoutové reflektory. Opona byla
spichnuta z hadrii. Kostymy — to byly také rozedrané Saty, sandély, celkovy vzhled
postav dotvérely divoce rozcuchané vlasy. Fortuna méla ¥izu z bilého prostéradla,

ktera pii osvétleni Zlutym ,,Stychem* piisobila velmi efektné.?”

Divaci rozuméli sdéleni, kdyz se v zavéretném obrazu objevily siluety péti obésencti, za
nimi% vychédzelo slunce. Podle teatrolozky Evy Sormové se pasmo vymykalo z charakte-
ru ostatni terezinské produkce nejen svym tvarem, ale piedevsim ,,pesimistickou ponu-
rosti a baladickym ladénim*.?® P¥ipometime, e obdobnymi slovy charakterizoval Marg-
ry 1 Koncept filmu.

Exkurs do profesionélni filmové drahy Ireny Dodalové a informace o jeji divadelni praci
v Tereziné svéd¢i o tom, Ze 1 ona mohla byt — spole¢né se svymi mladymi spolupracov-
niky — autorkou zachovaného Konceptu filmu. Méla dostate¢nou profesionalni a Zivotni
zkuSenost. Nechybéla ji odvaha riskovat a pifkaz zpracovat film o ghettu si vyloZila po

18) Zminéné udélosti uvadi nékolik pramend, mj. i vzpominky pani Kvéty Kréilové a RéZzeny Vodickové,
které se s ,,pani Irenkou* setkdvaly ve svém détstvi. Jména udavadl na Zbraslavi obsahuje dopis Doda-
lové bratrovi ze 4. 3. 1981 (archiv autorky).

19) Autorka dékuje za zaplijéeni rukopisnych zdznami rozhovorti s pamétniky z archivu PhDr. Evé Sormo-
vé.

20) K. M a r g ry, The First Theresienstadt Film (1942); ¢esky s. 210.

21) Irena Dodalovd, 20. 7. 1944, Balade ,,Protest*: ,,Zit v komfortu, ach, nad to v svété neni!“ Terezin, 1942,
1943. Shirkové oddéleni (ddle SO) Pamdtnik Terezin (ddle PT), Hefmanova shirka 3819.

22) Marie Schwarzovd v rozhovoru s Evou Sormovou 9. 4. 1963. Z osobniho archivu Evy Sormoveé.

23) EvaS o r m o v 4, Divadlov Tereziné 1941/1945. Usti nad Labem: Severoteské nakladatelstvi 1973, s. 43.
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svém. Expresivni a sarkasticky styl jeji ,,reportdZze* v mnohém piipomind vyjadiovani
Dodalové, jez zname napiiklad z jeji korespondence.

JiZ Gvodni ndpis obsahujici vyzvu, aby obyvatelé opustili mésto, znél zlovésiné. A nésle-
dujici vyjevy ze stéhovani, detaily opusténych véci a ndkladak, mizejici v dalce, vyjad-
fuji v metafofe fatalni situaci vyhnani. Sled filmovych obrazti v mnohém pfipomina také
styl jiz zmitiovaného dopisu manzZelovi, v némz Dodalova li¢ila atmosféru ghetta (,,Tere-
zin byl jako ledovec. Kazdy den odpadl kousek“*"). Scénai obsahuje plisobivé scény
charakterizujici situaci starych lidi — stafec s plllitrem v ruce marné hledal misto, kde
by dostal pivo, a bloudéni zmatené staienky konéilo uprostred batohti, kufiika, kusa
odévi a tisict véci bez majitele pod velkym ndpisem Fundstelle (Ztréty a nalezy). (V Te-
reziné byla skute¢né vy¢lenéna sluzba pro pomoc lidem, ktefi se v ghettu ztratili. Vzhle-
dem k tomu, Ze se v ghettu sesli jeji rozvedeni rodice a otec zde zemiel, vnimala Doda-
lové problémy starych lidi v ghettu zvlast intenzivné.) Charakteristicky je i ¢erny humor
a sarkasmus piedlohy, patrny tfeba ve zptisobu prezentace statistickych vykazi o ,,zlep-
Sovani“ podminek Zivota v ghettu. Udaj o zvSeni podtu starych lidf doklddaly obrazy,
v nichz nejprve v zimé tihli viiz mladi lidé, ndsledné jej vlekli starci. Jestlize diive byl
jeden stafec podpiran jednim délnikem, pozdéji se jeden mladik snazi bezradné pomoci
péti starctim. Jestlize dfive stédla jedna rodina kolem jedné rakve, nasledné se valilo uli-
cemi pét vozu s dvaceti rakvemi. Jestlize mél diive lékaf v ambulanci jen aspirin, byla
po zlep$eni ambulance sice moderni, ale pfed ni nekonec¢né fada ¢ekajicich. D¥ive ne-
tekla voda, pozdéji sice tece, ale do kbeliku... atd.

Neni divu, Ze Dodalova jako autorka mnoha animovanych filmt hodlala ve filmu vyuZit
animaci graft dokumentujicich vyvoj situace v ghettu a umélecky potencial vytvarnikt
kreslirny.

Autorem mimotadného obrazu ghetta nerealizovaného Konceptu filmu mohl byt tedy ne-
jen Petr Kien, ale i Irena Dodalova se svymi mladymi spolupracovniky.

Nataéeni filmu

Podle vzpominky Hanse Hofera byl scénat Dodalové zaslan do Berlina, kde byl zamit-
nut a piepracovan.”” Nevime ovem, zda §lo o zmitiovany Koncept filmu, nebo zda Doda-
lovéa napsala se s Aussenbergem a Weilem néjaky jiny scénaf. V kazdém piipadé vznik-
la po zamitavém stanovisku Berlina v Tereziné dalsi verze scénéie Petra Kiena, ktery
propojil reportdzni zabéry z Terezina s fiktivnim p¥ibéhem Zidovské rodiny Holldnderd.
Poznamenejme, Ze neni vylouc¢ené, ze Kien tuto verzi konzultoval s Dodalovou, s niZ se
nejspise znal jiz z Prahy z filmového seminare. O jejich blizkém vztahu vypovidaji také
Kienovy kresby Dodalové z Terezina. Ostatné vylouc¢eno neni ani to, Ze se Kien podilel
jiz na ptvodni verzi Konceptu filmu spoleé¢né s Weilem, Aussenbergem a Dodalovou.

Domnivame se, Ze o piipravach filmovani byla priibéiné informovana Rada starsich (je-
jiz ¢lenové se pak Géastnili filmovani). Nepiimo na to upozornil Benjamin Murmelstein,

24) I.Dod alov 4, The Black Book, s. 295.
25) H. H o f e r, The Film about Terezin, s. 181.
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4. Na natacent filmu se podileli Zidovsti vézni

a prislusnict SS. Foto archiv

5. Irena Dodalovd (uprostied) v kalhotdch,
s klici a nejspise s filmovym scéndarem.

Foto archiv

6. Richard I. Friedmann patrné v jedné z tere-
zinskych pripraven jidla; prislusnik SS (Hans
Giinther?), identifikovan nebyl také muZ stoji-

ci v pozadi ve dverich. Foto archiv

7. Na snimku byl zatim identifikovan FrantiSek
Weidmann a Richard Friedmann (u okna); pri-
slusnik SS v pozadi napravo by mohl byt Hans
Giinther. Muz v uniformé nalevo byl, jak dokld-
daji polské svitky, patrné zpravodajskym kame-

ramanem (viz obr. 24—26). Foto archiv
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ktery sviij piehled o filmovéni v Tereziné uvedl vétou: ,,JiZ na podzim roku 1942 byl na-
to¢en pod Zidovskym starsim Edelsteinem maly film.“*® Je pravdépodobné, e autofi
scénait — Dodalové a Kien — méli k dispozici materiély, které piipravovala Rada star-
§ich pro komandaturu a které doprovazela fada vytvarné zajimavych grafu. Pfima své-
dectvi o vztazich Rady starSich, komandatury a filmait se vSak nedochovaly.

Ztejmé nékdy koncem zaii ¢i v fjnu 1942 se jednalo o sestaveni filmového Stabu. Ze
strany SS ¥idil filmovani Herbert Otto,*” ktery ve funkci Obersturmfiihrera velel v obdo-
bi 1942-1943 (kvéten) zvlastnimu komandu v Chelmnu a pozdéji plnil specidlni tkoly
v Praze, v Tereziné a v Poryni.?® Podle Margryho $lo o perverzni osobu se specidlnim z4-
jmem o Zeny. Irena Dodalova ve svém dopisu manzelovi uvedla, Ze se filmovani Géastni-
lo ,,jedendct SS ment osvobozenych od fronty“.*” Filmové vystiizky, nalezené ve Varsa-
vé a v Praze, zachytily fadu esesmanti v Tereziné i v Praze pfi natd¢eni. Podle uniforem
§lo o ¢leny némecké bezpecnostni sluzby Sicherheitsdienst des Reichfiihrers SS (SD).
Zda $lo o jednorazové sestavenou skupinu ¢éi o konkrétni tym zpravodajskych kamera-
mant SD, se ndm nepodafilo zjistit, a to piesto, Ze zndme &islo automobilu této skupiny
(SS 21180). Ve vzpominkdch pamétniki se zachovalo pouze kiestni jméno jednoho z ka-
meramand, ktery se nazyval Sigismund (v textu jsme ho déle oznadili jako Sigismund X).
Druhou ¢ést filmového Stédbu tvorili vézni, zéasti zaméstnanci kreslirny, jez byla sou¢és-
ti Technického oddéleni (déle TO). Vedouci osobnosti kreslirny byl charismaticky gra-
fik a karikaturista Bed¥ich Fritta (Taussig), ktery nebyl ¢lenem Stébu, ale ktery byl za-
chycen na pozadi dvou filmovych zabéra z kreslirny (vystiizky NFA, viz obr. 34). Fritta
stal v cele ilegdlni skupiny vytvarnikd, kteff svymi kresbami dokumentovali podminky
zivota v ghettu. Nabizi se otdzka, zda se Dodalova (Kien ¢i nékdo dalsi) nedohodli s Frit-
tou o tom, Ze se také pokusi vyuzit filmovani pro dokumentaci situace v ghettu. O tom,
jak byla tato ¢innost nebezpecénd, svédéi dalsi osudy vytvarniki: po odhalenti jejich kreseb,
které byly oznaceny jako 1ziva propaganda (Greuelpropaganda), byli v éervenci 1944
autofi i1 se ¢leny rodin zatéeni a Fritta s fadou dal$ich zaplatili za tuto ¢innost Zivotem.
Na zdkladé konfrontace archivnich dokumentti jsme zatim zjistili jména téchto Géastnikt
filmovani: Hanug Kral*® (fotograf , zde i zfejmé kameraman), Adolf Aussenberg®” (TO,

26) Benjamin M u r m e | s t e i n, Bericht iiber den deutschen Propagandafilm Theresienstadt. Archiv Mi-
nisterstva vnitra, 305-633-1. V tomto dokumentu shrnul Murmelstein v8echny filmové projekty, o nichz
se zminloval nékolikrat p¥i vySetfovani lidového soudu v Litomé&iicich.

27) Ve star§ich pramenech byl Otto jmenovéan von Otto. Bude tfeba ovéfit, pro¢ k oznadeni ,,von* doché-
zelo, piipadné zda neslo o dvé osoby. Vede néds k tomu zkuSenost se jménem Hans Giinther. Kromé
Obersturmbannfiihrera Hanse Giinthera (22. 8. 1910, Erfurt), ¥{dictho Zidovské zdleZitosti na tzemi pro-
tektordtu, pasobil v téze dobé na Némecké univerzité v Praze doktor filosofie a pedagogiky, profesor a od
roku 1944 dékan Hans Giinther (20. 7. 1898, Berlin). deajné povésti o vysokoskolském vzdélani Sturm-
bannfiihrera H. G. mozna mély sviij poéatek pravé diky této skuteénosti.

28) deaje z dopisu manzelky dr. Edith Otto z 20. 3. 1945 Himmlerovi. BA Ludwigsburg: V 505 AR 2158/67
Herbert Otto (Zentralamt f. d. Reg. d. Judenfrage i. B. u. M.).

29) I.Dod alov 4, The Black Book, s. 294.

30) JUDr. Hanus Krdl (3. 5. 1914 — 13. 12. 2005); pravnik, po vylouceni zidt z advokétni poradny fotograf,
od roku 1940 vedouci fotokursti p¥i ZNO, Terezin 1941, Osvétim 1944, Schwarzheide, osvobozen v Sa-
chsenhausenu v roce 1945.

31) Adolf (Dolfi) Aussenberg (1. 7. 1914-1945), student Vysoké skoly technické, plisobil ve filmu, kreslif,
Terezin 1942, Osvétim 1944, Sachsenhausen, misto imrti nezndmé.

14



ILUMINACE

Eva Struskova: Film Ghetto Theresienstadt 1942

8, 9. Zabéry z filmu AKCE J. Foto archiv

vysokogkolsky student, spolupracoval na scénéii s Dodalovou), Jindiich Weil*® (TO, spo-
lupracoval na scénéii s Dodalovou, jeden z kameramant), Petr Kien® (TO, zdstupce
Bed¥icha Fritty, autor jedné z verzi scénéie, asistent Dodalové?), Hans Hofer*® (Elen $tdbu
s neznamou funkefi), Irena Dodalova® (pravdépodobna autorka prvni verze scénére, pové-
fend vedenim produkce filmu a montazi servisni kopie). Zatim bliZe nespecifikovanou fun-
kei koordinétora plnil pii natdéent také Richard I. Friedmann, v té dobé &inny v Zidovské
nibozenské obci Praze. Podle filmovych zabérl (natdc¢eni v terezinské kuchyiice s ese-
smanem) plnil nejspise funkei ,,asistenta produkce®. Pro skript a préci asistenta byl uvolnén
¢len Ghettowache a jeden tfednik z dopravniho oddéleni. Pii filmovéani scény koupani divek
byl podle vzpominek pamétnikt u kamery mj. Petr Fromovi¢ a ,,nékdo z elektrikdia .
Domnivame se ovSem, Ze filmovéani nahych divek bylo patrné soukromym projektem SS
a nesouviselo se zminovanym filmem o ghettu. Nat4celo se v Praze, v Tereziné a na na-
draZi v BohuSovicich. Nejprve se filmovalo v Praze. Tuto informaci Hanse Hofera®” do-
klada dokument z archivu Hany Volavkové, v némz FrantiSek Weidmann ohlasoval
sv§m spolupracovnikfim v Zidovském dstiednim muzeum (Jiidisches Zentralmuseum)

38)

navstévu filmafu ve Staronové synagoze na sobotu 7. listopadu 1942.%9 Ze zpravy lze

32) Jind¥ich Weil (6. 3. 1916-1944; zadinajici kameraman, pomocny filmovy operatér, vyuceny fotograf, Te-
rezin 1942, Osvétim 1944.

33) Franz Peter Kien (1. 1. 1919-1944; bdsnik, skladatel, grafik a mali¥ i dramatik, Zdk W. Novaka na Aka-
demii vytvarnych uméni, Terezin 1941, Osvétim 1944. V textu uvddime ¢eskou podobu jména — Petr
Kien.

34) Hans Hofer (Schulhof) (1907-7) videnisky herec, po ndstupu nacistd zakldda Zidovsky kabaret v Praze,
Terezin 1942, Osvétim 1944, po krat$sim pobytu v Praze zil v NDR.

35) Irena Dodalové (rozend Rosnerovd, 29. 11. 1900 — ?. 7. 1989) filmov4 scenéristka, rezisérka, producent-
ka, divadelni reZisérka a pedagozka; z Terezina odjela s transportem do gvycarska v Gnoru 1945, Zila
v USA (1945-1948) a v Argentiné (1948-1989).

36) Z dopisu Ruth Bondy autorce studie, Ramat Gan 5. 7. 2007 podle vzpominky Zusky Weissové. Archiv
autorky. Podle Frantiska Ladra byl tento film uréen pro frontu a ztratil se jiz v ghettu. Dal$im osvétlova-
¢em pii filmovéani{ byl Kortus. Archiv Pamdatniku Terezin (ddle APT): Frantisek Ladra, A 3914, Memo-
ries ¢. 118.

37) H. H o f e r, The Film about Terezin, s. 181.

38) Sdéleni dr. Weidmanna pracovnikiim Zidovského tst¥edntho muzea. Archiv Narodntho muzea, Fond

Hana Volavkova, k. 44, 744.
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soudit, ze filmovi zpravodajsti reportéfi z SD naticeli v Praze za¢datkem listopadu, pii-
padné, Ze nékteré zdbéry poridili pii své ndvstévé Staronové synagogy 7. listopadu. Poté
se presunuli do Terezina. Podle Redlichova deniku® se tak stalo jiz v pondéli 9. listo-
padu 1942, kdy zacalo nataceni v Tereziné. Timto srovnanim dat lze potvrdit Margryho
hypotézu, Ze se Weidmannova zprava' tykala daného filmu.

Zachoval se jesté jeden zébér z prosincové Prahy 1942, ktery se nachdzi ve stithovém fil-
mu Waltra Heynowského AkTION J. Jde o zdbér tif lidi, chlapce, muze a Zeny, ktefi vy-
chézeji na chodbu prazského domu s kufry do transportu. Podle zietelnych ¢isel na dvou
kufrech CK 799 a CK 466 $lo o transport odjizdéjici z Prahy 22. prosince 1942. Kufry
oviem nepattily tém, kteif je vyndSeli.*" Jména aktérli natddeni tedy nezndme. Nevime,
zda zabér nato¢ili po svém névratu z Terezina némecti zpravodajsti kameramani, nebo
zda jej toc¢ili kameramani z Aktuality, jak o tom hovofil po valce Karel Pegeny."? Potvr-
zené neni ani to, Ze tyto zabéry byly uréeny pro film vznikajici v té dobé v Tereziné.

I kdyZ nataéeni probihalo podle vypovédi Géastnikt v uvolnéné atmosfére, neznamenalo
to, e by se obeglo bez fyzického nasili. Nap¥fklad Karel Roubitek vzpomina, ze ho z Zi-
dovské ndboZenské obce poslali, aby délal davy na Zentralstelle ve StieSovicich.

Za osvétleni reflektoru, chodil jsem jesté s jinymi nahoru a dol@ schody do prvni-
ho patra, doprovazeny sméjicimi se SS-dky. A kdyZ jsem se hloupé koukal do re-
flektoru, tak se néjakému Hauptsturmfithrerovi zdélo, Ze se sméji, zavolal mne
a fekl: ,,Kommst Dir wohl komisch vor...?* A vrazil mi facku. Kameraman byl
myslim Hauptsturmfiihrer Ott, kterého jsem také pozdé&ji vidél v Tereziné, kde nés

kluky filmoval ve sprchach, nebo tam jen &ekal, a% piijdou zenské.*

Karel Margry zaznamenal jiny incident pii nataceni: osvétlova¢ dostal facku jen proto,
7e si polozil sviij kabat na kabat esesmana.* Dilezité svédectvi o priibéhu filmovani za-
choval zdznam vypovédi pravnika, ktery se po vylouéeni Zida z advokétni komory véno-
val predevsim fotografii, Hanuse Krile. Jmenovany vedl na poc¢atku protektoratu piesko-
lovaci fotografické kurzy pfi Zidovské ndbozenské obei a v Terezing byl ¢lenem
filmového tymu Ireny Dodalové. Hanu$ poskytl vypovéd pro Zidovské muzeum v roce

39) Egon Redlich, Zitra jedeme, synu, pojedeme transportem. (Denik Egona Redlicha z Terezina
1. 1. 1942 — 22. 10. 1944). Brno: Ustav pro soudobé dé&jiny AV CR/Doplnék 1995, s. 157.

40) C. d. (pozn. 38).

41) Pod é&islem CK 799, ktery mél muz, byla ve skuteénosti deportovdna divka Hana Mirjam Goldmannova,
nar. 30. kvétna 1934. (Z Terezina pak odjela pod ¢islem 1732 dne 18. prosince 1943 do Osvétimi, kde
zahynula.) Pod éislem CK 466, kter§ méla Zena v $dtku, byl deportovan Zdenék Adler, nar. 25. prosin-
ce 1897. (Z Terezina odjel déle transportem Cs pod &islem 5 dne 26. ledna 1943 do Osvétimi, kde zahy-
nul.) Databdze obéti holocaustu Zidovského muzea v Praze.

42) Karel P e ¢ e n ¥, Moje ¢innost za okupace 1939—-1945. Statni oblastn{ archiv Praha (ddle SOA), Lidovy
soud (LS), k. 521/46. Pe&eny uvedl, 7e z rozkazu SD museli ,,toéit nékteré akce souvisejici s nacisticky-
mi nafizenimi proti Zidtim. Zagalo to todenim Zidovskych bytl v Praze® (s. 6); prohlasil také, Ze poskytli
v roce 1943 | svétlomety k filmovén{ Zidovskych bytd v Praze a asi dvakrat naseho kameramana® (s. 41).
Neni vyloucené, Ze jedna se zminénych akei se mohla konat jiz koncem roku 1942.

43) Karel Roubi¢ek, e-mail zasldn autorce, Sao Paulo, Brazilie, 23. 6. 2006.

44) K. M a r g ry, The First Theresienstadt Film (1942); éesky s. 214.
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1974; z rozhovoru byl po¥izen zapis, ktery je uloZen v odd&leni Holocaustu Zidovského
muzea pod ¢islem 80. Ve své vipovédi Hanu$ Kral uvedl:

Praci byli povéreni Zidovsti véziiové: Irena Dodalovd, Jindiich Weil, HK a dalsf,
jehoZ jméno si HK nepamatuje (byl také z transportu AK I1.). S praci na filmu bylo
zapocato v 1ét&€ 1942. Tato skupina byla pfi praci vedena snahou nesplnit uréeny
cil filmu. Jednim z Gmysla skupiny bylo zdrZovat préci na filmu. Irena Dodalova

presvédcila Némece, Ze je k filmu tieba osvétleni z Barrandova a lic¢idel z Diissel-

dorfu (od fy. Schminka). Viechno obdrzeli.*

Vypovéd Hanuse Krale, jak uvidime jesté déle, vnasi do pfipadu terezinského filmovéni
novy pohled. Pokud nékteii pamétnici povazovali Géast vézna zarazenych do filmového
Stdbu za kolaboraci, pak Kral jiZz v tvodu své vzpominky takové podezieni vyvraci. Zaji-
mavé je, ze hovoii o ,,skupiné®, tzn. naznacuje, %e vybrani Zidé nebyli jakymsi ndstrojem
nacistd, ale Ze si vytvorili vlastni strategii, jak danou situaci ¥es$it. Prvnim cilem bylo —
jak fekl Kral — zdrzovat natdceni. Po pifjezdu nacistickych kameramani se pak snazili
vyuzit moznosti filmového natéceni pro své zaméry:

Pokouseli jsme se zménit obsahovou stranku filmu, jehoZ scénéf vypracovali na-
cisté. Némei napk. Hledali ,,streicherovské® typy Zidfi, avSak skupina filmai za-
birala bézné typy Zidovskych obéanti. Jedna scéna byl piijezd transportu do Bohu-
Sovic. Skupiné se podafilo natodit zdbéry, na nichz bylo vidét lidi téZce vlekouci
své zavazadla a brodici se v blaté. Pii jedné scéné, natd¢ené v ghettu, se podaftilo
na pozadi zachytit pohfebni viz, tazeny lidmi (na kterém se v Tereziné p¥epravo-

val chléb, mrtv4 téla, pohybu neschopni lidi aj.).*”

Pravdivost Kralovy vypovédi dokladaji tii zabéry, o nichZ hovoii a které se zachovaly
mezi vystiizky NFA. Pasobivy obraz ptichdzejiciho transportu s kaluzi, nohy brodici se
v blaté. Na dochovaném zdbéru je pohiebni viiz v pozadi. Je mozné predpokladat, ze
vznikaly i dal$i tajné nato¢ené zabéry, které Kral nejmenoval. O tomto tématu se zmini-
me jesté dale.

Na zdkladé Krélovy vypovédi i dochovanych filmovych zédbéri predpokladdame, Ze pii
natdceni existovaly situace, kdy ziskali pfistup ke kameie i véziiové. Podle filmovych
snimkd z prazského a varSavského archivu je zfejmé, ze v Tereziné méli esesmani tii ka-
mery. Ve filmu byly zachyceny dvé — tehdy nejnovéjsi model Arriflex 35 mm (zasobnik
na 120m 35mm film) a podle Margryho kamera starsiho typu Askania (mohlo jit také
o Arriflex Schulter, zdsobnik na 60 m, 35mm film). T¥eti kamera se v obrazu nikdy neob-
jevila. Podle Margryho mélo jit o 16mm kameru Siemens D.

Nataceni filmu v Tereziné bylo mimoiaddnou udalosti i pro vézné. Na ulicich ghetta se za-
¢ali pohybovat nali¢eni lidé. Vyzvy Gi¢astnit se filmovani pfijimali véziiové rezervované,

45) H. Krél, Zidovské muzeum, Holocaust, inv. &. 80, s. 3.
46) Tamtéz.
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10, 11, 12. Snimky dokumentwji vzpominku Hanuse Krdle. Foto archiv

13. gpulky niti, baterky, Satni raminka, mince. Neidentifi-

kovany zabér. Foto archiv
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ale té€zko je mohli odmitnout. Pro mnohé mladé to v8ak bylo piece jen uréité povyrazeni.
Situaci vyjadfuje vzpominka Ruth Brésslerové. KdyZ piisla k rodi¢tm se zbytky ,,Smin-
ky*, otec se na ni nejprve zlobil, ale uklidnil se, kdyz se dozvédél, Ze se pii filmovani na-
jedla.*” Filmovani v Tereziné zaznamenal ve svém deniku Egon Redlich:

9. listopadu 1942 — pondéli

[...] Nataceji film. 7Zidé jsou veselymi, spokojenymi herci. Jejich tvaie jsou vese-
1é — ve filmu, jen ve filmu.

9. prosince 1942 — stieda

[...] P¥ikdzali hrat v loutkovém divadle pied Némeci, ktei{ chtéji filmovat.

10. prosince 1942 — crtek

Rozkazali uspotadat na jevisti piedstaveni s tane¢nicemi, herci v kostymech atd.
R. K. [Kamila Rosenbaumova — pozn. ES] bude tan&it — jeji matka je uvéznéna
a ona doufd, Ze potom, aZ zatan¢i, Némci propusti matku z vézeni. — Velmi zaji-

mavé.*®

Pamét na natdceni 7ila i po skonéeni filmovani, verSem ji zachytil v sesité ,,Ghetto The-
resienstadt 1943 Karel Herrmann/Hefman:

Geht man ein Zimmer noch rechts weiter hin
Kommt man zur Filiale von Potemkin.

Damit von allem da etwas sel,

So haben wir auch eine Filmkanzlei.

Von Filmen ist schon ldngst keine Spur

Und es blieb nur die Beziehung zur Kommandatur.*”

Karel Margry shromazdil v pribéhu prace vzpominky pamétnikt filmovéni, podle nichz
byl nato¢en napiiklad priubéh vyudovani, vydej jidla a zdbava v détském domové, pred-
staveni loutkového divadla, kavalce v Sudetskych kasarnach, Zeny v umyvarnach, kou-
pani divek v bazénu, zabéry z kavarny, ze stavby Zeleznice v BohuSovicich aj. VétSina
zabérl s popisovanymi scénami se zachovala ve vystiizcich z filmu, s vyjimkou koupéni
divek v bazénu. Margry uvedl do souvislosti s timto filmovanim v roce 1942 i vzpomin-
ky, které pamétnici situovali do jiného obdobi, do roku 1943 ¢i dokonce 1944. Mylky
v datovani jsou v ordlnf historii sice ¢asté, ale je otdzkou, zda nékteii nevédomky nezmi-
nili jinou filmovou akci. Mdm na mysli zejména vzpominku Rose Marcusové® na naté-
¢eni zidovské svatby. K této sekvenci se nevaze zadna informace tykajici se filmovani

47) Rbzena Brosslerovd v rozhovoru s autorkou 24. 5. 2006.

48) E. R e d 1 i ¢ h, Zitra jedeme, synu, pojedeme transportem, s. 157, 164.

49) Soucést pozistalosti po Karlu Herrmannovi/Hefmanovi , APT ¢. 5047, s. 5. Za poskytnuti dokumentu dé-
kuji Jané Stefanikové. (Pieklad: ,,Jdeme-li dal doprava o jednu svétnici, dostaneme se k Potémkinové fi-
lidlce. Aby tu bylo od vSeho néco, je tu také filmova kanceléi. Po filmovani jiz dlouho neni Zddn4 stopa,
a tak zGstalo jen spojeni s komandaturou.*)

50) K. M a r g r y, The First Theresienstadt Film (1942); ¢esky s. 230.
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roku 1942. Navic p¥ibéh rodiny Holldnderovych takovou scénu téméi vylucuje. Zminku
o zidovské svatbé neobsahuji ani podklady o propagandistickém filmu z roku 1944—
1945. V Gvodnim piehledu o filmovéni jsme zminili filmovy projekt z roku 1943, zacho-
vany pouze v zaznamech a komentaiich prazské Zidovské nébozenské obce o zidov-
skych rituédlech. Film s pracovnim ndzvem FILM ALTNEU-SYNAGOGE zfejmé navazoval na
aktivity Hanse Giinthera spjaté s vytvafenim Zidovského tstiedniho muzea.Z pozndmek
je také zfejmé, Ze se mélo natdcet nejen ve Staronové synagoze, ale napiiklad i na Zidov-
ském hibitové v Praze.”” Zachovaly se dokonce pokyny pro ti¢astniky filmovani v syna-
goze, jeZ nasvédcéuji, Ze se toto natd¢eni patrné uskutec¢nilo. Nenfi tedy vyloudené, Ze fil-
maii SS (?) zajeli do Terezina, aby zde natoéili s vybranymi Zidovskymi piedstaviteli
z ghetta zminénou svatebni scénu.

O technickém zajisténi filmovani se zachovalo mélo tidaja. Nevime napiiklad, jaké zaii-
zeni méla Dodalova k dispozici pro stfih filmu, ani to, kolik filmového materidlu se pii
filmovani spotiebovalo. Podle Hanuse Kréle se natoé¢ilo na 10 000 metra, Irena Dodalo-
vd uvedla pocet 25 civek (v dopisu reel). V piipadé, Ze by mély civky 300 metrti, $lo by
o 7 500 metrt filmu. Vzhledem k tomu, Ze pamétnici vétsinou hovoiili o ,,malém®, ubo-
hém filmu, zdd se ndm Kréltv adaj 10 000 metrt nepravdépodobny. Nevime také, kde
se film vyvolaval a kopiroval a kde byl uloZen negativ a servisni kopie. Neorientujeme se
také v otdzce forméata: ve VarSavé se nasly 3 svitky 16mm filma (OBOZ KONCENTRACYJNY
V TERESINIE), filmové vystiizky NFA jsou na 35mm filmu. Z hlediska montdzniho pfitom
oba dva materidly vytvéreji dojem, Ze nélezeji k sobé.

Po skonéeni filmovéni v ghettu Terezin ziejmé propagandistickd skupina SD odjela z Te-
rezina. Nékdy ke konci roku 1942 onemocnéla podle informaci Hanuse Krale Dodalova
razi®? a jeji choroba se méla stat zdminkou pro oddéleni dokonéeni filmu. Hanug Kral
pry osobné vysvétloval telefonicky Berlinu situaci, dostali vSak piikaz, Ze do rdna musi
byt stfih proveden. Krél popsal situaci takto:

Dostali ultimdtum — do rdna musel byt sestfih proveden. Pracovali na komandatu-
e celou noc — zhotovili pracovni kopii a podatilo se jim vystithat pro sebe ze vsech
podstatnych scén 2 okénka. Ta vyneslt v krabicich od filmii [zvyraznila ES]. Pozdé-
ji je Irena Dodalové ptedala ve év?carsku — nevi vsak jiz komu. Film nebyl zcela

dokonéen.>

51) D. R u p n o w, Tdter, Gediichinis, Opfer, s. 107-116; J. B. P o t t h a s t, Das Jiidische Zentralmuseum
der SS in Prag, s. 280.

52) ﬁdaje o nemoci u Hanuse a Dodalové se riizni jak ndzvem nemoci (podle Hofera $lo o razi, podle Doda-
lové o infekéni furunkulosu, resp. flegmonu), tak ¢asovym uréenim. Dopis psala Dodalovd stylem ,,Na
pamét* a mnoho véci z Terezina — napt. svou divadelni ¢innost a viibec roli kultury — Dodalové v dopi-
su pominula. Je pravdépodobné, %e zaménila choroby, p¥ipadné jejich pofadi (chyba mohla vzniknout
i piekladem z &estiny do angli¢tiny). Jeji iidaj o onemocnéni furunkulosou s téméf ptlroénim lé¢enim,
po némz teprve mélo zadit natd¢eni, neodpovidaji uddlostem léta a podzimu 1942, nebot dostala rozkaz
k praci na filmu jiz za necelé dva mésice po pifjezdu do ghetta. V dotazniku pro Amt fiir Wiedergutma-
chung in Saarburg Dodalova uvedla, Ze po tideru do prsu onemocnéla flegmonou a byla operovana. (Ver-
waltungsaktion VA 284 089.) Jizvy po operaci ji ztstaly do konce Zivota, jak se o tom zminila jeji piitel-
kyné profesorka Volddnova, viz ddle pozn. 75.
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Krélova informace vypovida o nékolika zdvaznych faktech:

1) z filmového materidlu nato¢eného v Tereziné byla sestiiZena servisni kopie, film ne-
byl dokonéen;

2) z dalezitych sekvenci filmového materidlu vystithala Dodalova se svymi asistenty fil-
mova okénka, kterd povazovali za dileZité svédectvi, a vystiizky vynesli tajné ze
stfizny;

3) filmové vystiizky (nebo jejich ¢ést) byly ukryty nejprve v Tereziné a pozdéji trans-
portovény do Svycarska.

Obsah filmu Terezin 1942

Pracovni kopie filmu, kterou sesttihla Irena Dodalova v prosinci 1942, se povaZzuje za
ztracenou. Nedokonéeny film zustal bez Gvodnich titulkt a figuruje pod dodateéné urce-
nym nazvem THERESIENSTADT 1942. Zlomky filmu jsou obsaZeny pouze ve formé dilé¢ich
zabért ¢i filmovych okének ve filmovych vystiizeich NFA a varsavském snimku. Pred-
stavu o filmu poskytuji predevsim popisy jeho obsahu, které se v riznych pramenech vi-
ceméné shoduji. Hans Hofer, Gi¢astnik nataceni, uvedl, Ze prvni éast, filmovana v Praze,

zachytila tyto scény:

Pan Holldnder [...] a jeho Zena jsou povolani do transportu. Holldnder jde na 7i-
dovskou obec, je vidét Zidovskou radnici, zaseddni Rady starsich, Hollander bali,
jizda na shromazdisté na vystavisti, tfi dny v bardku na vystavisti, vydej jidla, spa-
ni atd. Pak ndsleduje ndstup do vagont, pifjezd do Bohusovic, pochod do Terezi-

54)

na, piichod do ghetta.
Dalsi scény, jak uvedl Hofer, se tocily v Tereziné pod vedenim Dodalové a zachytily:

Holldndera pii $lojsovéni (osobni kontrola), ubytovani, ziskdvani pracovniho zafa-
zeni, praci ve skladu dieva, cesté pro jidlo, p¥i zdbavé v kabaretu a p¥i ukladani
ke spanku — zatmivacka. Vlozeno bylo par ponurych ulic, $pinavé détské domovy
atd.>

Podle vzpominky Petera Schauera, ktery pry film vidél po vdlce v Praze u Jind¥icha
Brichty, jak se o tom ddle zminime, vyjadfovaly posledni zabéry beznadéjné preplnéné
noclehdrny s tifpatrovymi palandami celou zoufalou tdborovou atmosférou.”® Schauer
byl jediny, kdo tidajné film THERESIENSTADT 1942 po vélce spatfil, a proto jsme rakouské-
ho archivate pozadali o podrobnéjsi informaci, v niz uvedl:

53) H. Kral, Zidovské muzeum, Holocaust, inv. &. 80, s. 3.
54) H. H o f e r, The Film about Terezin, s. 181.
)
)

o)

5) Tamtéz.

56) P. A.S ¢ h au er, Filmarbeit in Theresienstadt, s. 20.
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Po vélce jsem zhlédl u Jindficha Brichty 2 svitky 35mm filmu v papirovych krabi-
cich s ndpisem Tajné Figské zaleZitosti: jeden svitek se scénami z filmu Dodalové/
Kiena (ca. 150 metrd, némy, jesté nesestiiZeny a bez titulu) a civku filmu z 1944
(kazdopadné némy, nesestithany a bez titulu), jakoz i dalsi filmové vystiizky,
z nichZ mné pan Brichta vénoval kopie. Patii k tomu, co mdm nejcennéjsiho. —
150 metrd z filmu Dodalové/Kiena ukazovalo transport manzelského péaru do jes-
té ,,nezkrdsleného tdbora a jejich integraci do tdbora. Druhy svitek s filmem z ro-
ku 1944, cca 500 metri, se prekryva s mezitim zasantro¢enym a pozdéji nalezenym

stithovym materidlem.

Dalsi informace o filmu ndm vsak autor dopisu nesdélil.>” Na zakladé jeho svédectvi se
muZeme domnivat, Ze se civka s filmem jesté nékde miize objevit.

Cesty terezinskych filmovych materiala
do filmovych archivia

Filmové svitky (8 minut) ziskalo ptavodné filmové studio dokumentdrnich a hranych fil-
mu (WFDiF — Wytwoérnia Filméw Dokumentalnych i Fabularnych) nékdy na pocatku se-
dmdesétych let. Dnes jsou svitky uloZeny v polském filmovém archivu pod nazvem Obéz
kocentracyjny v Teresinie a v némeckém Spolkovém archivu pod ndzvem Theresienstadt
1942. Dreharbeiten. Filmové svitky tvoii oddélené sekvence, které zachycuji ¢leny fil-
mového $tabu a filmovani jednotlivych vyjevi uréenych pro film. KdyZz Karel Margry uva-
zoval o ptivodu svitkd, které identifikoval v Polsku a které byly nato¢eny 16mm ruéni
kamerou, nabidl nékolik variant feseni. Souhlasim s nim, Ze je nejpravdépodobnéjsi, Ze
kameramanem zachovanych filmovych zdznamt byl ¢lenem tymi filmovych zpravodajct
SS. Potvrzuje to 1 vzpominka Hanse Hofera, ze prubéh filmovani natacel s ruéni kame-
rou zpravodajsky filmai (v origindle: correspondent) Sigismund.”® Jeho totoznost nezname.
Vystiizky, které ziskal NFA a které jsou nyni uloZeny pod ndzvem TEREzIN 1942 (ZS
1681), se také objevily na pocéatku sedmdesatych let, a to v Praze. Podle svédectvi Artu-
ra Radvanského, tehdejitho tajemnika Zidovské obce v Praze, piejal svitek filmu od
anonymniho dorucitele ze éV}’fcarska. Vzhledem k politické situaci predal Artur Radvan-
sky krabici d@véryhodnym filmaitim, jimiz byli Zeno Dostal a Lubor Dohnal.>® Film byl
podle Lubora Dohnala ve $patném technickém stavu a byl piekopirovan ve Filmovych
laboratotich na Barrandové. Original (nitratni kopie) byl patrné skartovan, kopii odvezl
Dohnal do emigrace v NSR, kde ji dal restaurovat. V roce 2005 poskytl Lubor Dohnal film,
respektive étyf minutovy svitek s vystfizky z filmu, ke studiu Narodnimu filmovému ar-

57) Korespondence autorky s Petrem A. Schauerem, 2006—2007. V korespondenci uvedl Schauer také né-
kolik informaci o Irené Dodalové, jez v nékterych aspektech (napi. odjezd z Terezina) neodpovidaji vy-
sledk@im naseho archivniho prizkumu. Jisté vsak je, Ze ve vzpominkéch a legenddch Stamgastli schéize-
jicich se u ,terezinského stolu® ve Vidni Zila Dodalovd jako Zena pohorslivého promiskuitniho chovani.
Archiv autorky.

58) H. H o f e r, The Film about Terezin, s. 181.

59) Z rozhovoru autorky s panem Arturem Radvanskym v roce 2006.
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chivu. (Vystiizky jsme poskytli nasledné izraelskému archivu Yad Vashem, abychom moh-
li konzultovat jejich identifikaci.) Vzhledem k mnoha nejasnostem o cesté vystiizka do
NFA jsem uvaZovala o tom, Ze se tento filmovy materidl mtiZze nachdzet i v jiném archivu.
Muaj piedpoklad potvrdil film Jana Ronca TEREZIN — THE TowN THAT HITLER GAVE TO THE
JEWS z roku 2004. Autor pouZil v tomto filmu nékolik zabéra z filmovych vystfizkd, které
mé NFA teprve od roku 2005. BohuZel autor nebyl s to uvést zdroj uvedenych zabéru.
Diky svédectvi Hanuse Kréle vime, Ze Dodalova s asistenty vystiihli a ukryli v Tereziné
filmova okénka ziskand pfi stfihu servisni kopie. Jeho informace tak pomohla porozumét
sdéleni Dodalové o pasovani ,,shott®, které se dlouho zdélo jen bujnou fantazii pisatel-
ky. Dodalova v dopisu uvedla:

Byla jsem Zadéna, abych déavala zpravu o préaci. Bylo mi pfikazano, abych vyrobi-
la film. Nikdo jiny dosud nepracoval na produkei filmu. Zaiidila jsem, aby se ven
z Terezina dostala fada Sotl. Ty jsou nyni ve véleéném archivu (War Archives)
v Praze. Byla jsem donucena stithnout film ve velitelské kancelafi za zaméenymi
dvefmi. Bylo to vice nez 25 dild [1 dil — 1000 stop — red.]. Mnoho z nich jsem
méla v Tereziné. Véfila jsem, Ze zde budou v bezpeti. Nemohla jsem si nic z toho

vzit s sebou — ani sviij zdpisnik. Trestem by mohla byt smrt.®”

Z jejiho dopisu vyplyva, Ze se ¢ast Sott dostala do ,,vale¢ného archivu v Praze“.®") Vy-
znam ¢asti textu Dodalové ndm stile unik4, ale musime si uvédomit, ze autorka psala do-
pis zac¢atkem dubna 1945 a Ze si jisté byla védoma toho, Ze jakdkoli bliz§i informace by
mohla ohrozit ty, ktei{ byli dosud véznéni v Tereziné.

Vystiizky TEREZIN 1942, ulozené v NFA pomohly do ur¢ité miry objasnit jeden z problé-
mu, ktery fesil pied lety Karel Margry a ktery se tykal 14 fotografii, jez objevil v Pamat-
niku Mauthausen v Rakousku.®® Margry zjistil, Ze fotografie souviseji s filmovanim v Te-
reziné roku 1942 a ze pochdzejf z prazského archivu Zidovské obce. Tam viak originaly
jiz nenalezl. Na zdkladé srovnani reprodukei fotografii z Pamatniku Mauthausen a vy-
stiizkdt v NFA je naprosto evidentni, Ze tyto fotografie vznikly p¥ekopirovanim z filmo-
vych poli¢ek dochovanych filmovych vystiizka. Zbyva uréit, kdy a kde k tomuto vykopi-
rovani fotografii doslo. Tato informace by vyznamné pfispéla k rekonstrukei povaleénych
osudt filmovych vystizku z Terezina.

60) I.D od alov 4, The Black Book, s. 295.

61) Je mozné, ze Dodalovd méla na mysli Zidovské tGstiedni muzeum v Praze, jez se za protektordtu nazyva-
lo zfejmé ,,vdletné muzeum* (alespon takto jsou dodnes oznadeny nékteré dokumenty v archivu byva-
lého Jiidisches Zentralmuseum pochdzejici z té doby). Muzeum nearchivovalo filmy, ale uchovévalo fo-
tografickou dokumentaci sbirek muzea, mezi niz se mohly snadno filmové svitky ukryt. Teoreticky vzato
mohli mit o dokumentaci filmu z4jem i néktefi predstavitelé Ustredniho d¥adu pro uspoiddéani Zidov-
ské otdzky v Cechéch a na Moravé, ktery ¥dil také Sinnost Zidovského tstfedniho muzea. Tuto nepod-
loZenou moZnost naznacuje skuteénost, ze J. Lauscher nalezl po vdlce ve sklepé stieSovické vily (patrné
v sfdle Ustfedniho aradu) svitek s ¢dsti filmu THERESIENSTADT. EIN DOKUMENTARFILM AUS DEM JUDISCHEN SI-
EDLUNGSGEBIET. J. Lauscher si vykopiroval nékolik fotografii (dnes jsou v Paméiniku Terezin), nalezena
¢ast filmu byla pak zasldna do Izraele v rdmci akce Ezra.

62) K. M ar g ry, The First Theresienstadt Film (1942); éesky s. 230.
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14, 15. Sekvence loutkového divadla s malovanou kytici na oponé (FN); detail kytice malované

opony (NFA). Foto Filmoteka Narodowa Warszawa a archiv

Vol

DES  KAIPLEMAUSES

16, 17. Opakovany zabér muze u vchodu do kavdrny (FN), detail ndapisu na dvefich kavarny
(NFA). Foto Filmoteka Narodowa Warszawa a archiv

18, 19. Obdobné byly scény z kavdarny; ve svitku z FN do zdbéru vchdzi v twodu muz s divkou.

Foto Filmoteka Narodowa Warszawa a archiv
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Popis prazskych vyst¥izka (NFA)
a jejich porovnani s varsavskymi (FN)

P¥i popisu ziskanych filmovych vystfizkd jsme v NFA vymezili zhruba 100 motivi. Vét-

sinou jde o nékolikaokénkové zabéry. P¥ipady, kdy dany motiv spada i do dalsi sledova-

. . veve . . Ve vy
né kategorie, jsem pro snadnéjsi orientaci propojila pouzitymi ¢isly.

Soupis filmovych vystiizka podle témat:*

1.

Clenové rady starsich v Tereziné (Jakob Edelstein u dr. Siegfrieda Seidla, jednénf
rady star$ich).

Zidovskd nabozenskd obec (ddle ZNO) v Praze (Sekérna na evidenci do transportu /
dvé verze zdbéru lidi sedicich na lavici/; kanceldi u dr. FrantiSka Weidmanna; pi-
sérna; detail osmiramenného svicnu ze Staronové synagogy; detail antisemitského
plakétu na vratech Zidovské radnice s ndpisem ,,Cesky délnik bojuje proti kefas@im.
Hlaste piipady lichvy a pfedrazovani. Autorem plakatu byl ¢esky antisemitsky vy-
tvarnik Karel Rélink.).

Zdravotnicka péce (1ékaisky tym pii operaci; podavani narkézy; 1ékaika, sestra s pa-
cientem; detail 1ékarskych ndstrojt; rentgenovy piistroj s pacientem, lékafem a zdra-
votni sestrou; rentgenovy piistroj bez pacienta; dentista se zdravotni sestrou; zdra-
votnicky persondl, mezi nimi esesman a ve skupiné Irena Dodalova — viz bod 19;
nemocni¢ni pokoj, kde mlady muz s esesakem drzi filmovou klapku — viz 20; labo-
ratoi — laborantka u mikroskopu, pohled do laboratofte).

Technické oddéleni — kreslirna (v poptfedi muZ v uniformé, v pozadi Bedfich Fritta);
pozadi pro filmovou klapku 142 (viz 20).

Ubytovani (divéi pokoj ¢. 25 — skupina divek mezi palandami;*¥ muZsk4 ubikace
s palandami, u nichZ stoji nastoupeni vézni; umyvarny — dva zdbéry Zen v umy-
VAarné).

Stravovani (zeny s eSusy na schodisti, mezi nimi Dodalova s deskami — viz 19, detail
»jidelniho listku®: ,,Den: 14. 11. 42, Friihstiick: Kaffee, Mittagessen: Hasche u.
Kartoffeln, Abendessen: Kaffe u. Margarin®; pohled do vyvaiovny, v popiedi Irena
Dodalova, mlady muz — viz 19).

Dilny (pekaii u pece, rozvoz chleba, dfevozpracujici dilna v Reithalle; vyroba die-
vakd; rlizné prace Zen v kartondzi; vdzani knih; Zeny-pletaiky; krejéovska dilna, po-
hled do dilny se soustruhy; zasklivani oken pied sklenaistvim).

63)

64)

Na identifikaci se podileli terezin$ti pamétnici i historici v Praze; zvl4sté dékuji za pomoc Anné Loren-
cové, Rizené (Ruth) Brosslerové, roding Aleny Munkové, prof. Felixi Kolmerovi, Janu Fischerovi, Hané
Andérové, Lidmila Bublové, PhDr. Jané Splichalové, Mgr. Tomasi Jelinkovi, PhDr. Dagmar Lieblové,
Mgr. Jan& Panochové, Kate Rys (V. Britdnie), Margit Silberfeld (Izrael), Martinu Meyerovi, Lise Peschl
(USA) ad. Soubé&zné jsem vysledky identifikace konzultovala pribézné s Efrat Komisar ve filmovém ar-
chivu Yad Vashem, kterd k identifikaci pozvala dalsi pamétniky v Izraeli. Do soupisu spolupracovnikil
patif i konzultanti studie uvedeni v zdvéru studie.

Identifikovany byly zatim tyto divky: Ruth Brosslerova (Blazkovd), Raja Englinderova
ti Gelbkopfovd, Renée Lichtensternov4, Sotia Schulzova (Danielovd), Hana Moravcov

(Zédnikové), Ger-
a (Racenbergovi),
Irena Sternové (nepiezila), llona Miillerova (Gregorova), Dagmar Friedova (Lewinova), Margot Lowyovd
(neptezila), Kunhuta Kulkové (Buresové).
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Zemédélské prace (pasacky /Zuzana Glaserovd napravo, nalevo Truda Joleschova,
Ptakovéa/ vyvadéji stado lidickych ovel z mésta, prazdny hospodaisky dvir se stinem
filmait; vyhled do krajiny s pfevracenymi zemédélskymi kolecky).
Kavarna (zabér kavarny s navstévniky a hudebniky; detail napisu na dvefich ,,Die
Eintrittskarte ist bei Eintritt und Verlassen des Kaffehauses unbedingt vorzuweisen®).
Divadlo (Herbert Levin piedvadi vystup s kartami; divadelni opona; pied oponou
piechézi Loris Sushicky v turbanu; detail divadelni opony loutkového divadla).
Slojska (vojék pii kontrole zavazadel; sedic lidé s vylozenymi kabelami na stole).
Lidé v ghettu (stafi lidé na ulici s prihledem na poh¥ebni viiz; muz se Zenou tdhnou
vozik smérem k ndmésti s vyhledem na obchod Kleider Wische; mlady muz nahlizi
vraty pod loubi domu na namésti; dva mladi muzi zady ke kamefte, na dvefich kiidou
napis ,,Zumachen®).
Mésto (zébéry z vysky na kopce Stredohoii pres stifechy domti; zdbér z vysky do uli-
ce se sklendfstvim; detail krematoria; veéerni pohled na postranni ulici s kominem
a hrazenim; no¢ni snimek ndmésti s kostelem a osvétlenou budovou s temnymi silu-
etami ofezanych stromi).
Eseséci (Praha: v zabéru v kancelaii ZNO kameraman, v dal$im zabé&ru v pozadi
esesman; Terezin: dr. S. Seidl za stolem — viz 1; nastoupeni velitelé se psem, v po-
zadi Ghettowache a automobily — viz 15; zdda némeckych vojaki; zabér velkého de-
tailu tvare Sigismunda X; velky detail praporu SS; esesman prochazi mezi zdravot-
nim persondlem — viz 3; esesman drzi s mladym muZem klapku — viz 20; esesman
v zdbéru Technického oddéleni s Bedfichem Frittou v pozadi — viz 4).
Ghettowaffe, hasiéi, ¢esti Cetnici (Ghettowaffe v pozadi esesmant — viz 14; hasi¢i na
namésti se stitkackou a dymem z okna; Cetnici stoji za stolem; pfechézi esesman).
Stavba Zeleznice do BohuSovic (stary muz jako kopaé¢ v jamé; velky detail jamy).
Transport z Bohusovic do Terezina (lidé pochoduji z BohuSovic do Terezina, pied
nimi cesta s louZi, jeZ zrcadli ¢dst privodu; detaily nohou v blaté).
Terezin jako uzaviené mésto (Zena vjizdi do mésta na kole, napravo silniéni ukaza-
tel; velky detail ukazatele — ,,Jiidisches Siedlungsgebiet, Stehenbleiben verboten®).
Filmovy §tab (zatim identifikovani):
— Irena Dodalovad (mezi Zenami vychazejicimi s eSusy, nese desky — viz 6; mezi
ucastniky filmovéni ve zdravotnickém zafizeni — viz 3; detail profilu v prihledu
do kuchyné s mladym muZem — viz 6);
— mlady muz (s klapkou a esesmanem v nemocni¢nim pokoji — viz 3, 14; sotva
znatelny detail tvare v zabéru do kuchyné — viz 6);
— Richard I. Friedmann (?) (tfi zabéry esesmana diskutujiciho o filmovém natace-
ni v prostiedi kuchyné, ve dvou zabérech i Friedmann).
Filmové klapky ¢islo 1, 133 — viz 3; 142 —viz 4).
Sklepy (sedici a ¢ekajici lidé u stolu; lidé se zavazadly ve sklepeni; nastoupeni Cet-
nici, v zdbéru esesman).

Obsah nékterych zdznami jsme nebyli s to identifikovat, jako napiiklad dva zabéry

kachlickovanych prostor, noéni zabér piizemni budovy s rozsvicenymi svétly, kdy pohyb

kamery vytvaii iluzi pohybu domu ¢i jizdy vlaku, noéni zabér s lampou ¢i velky detail

vzdjemné nesouvisejicich predméta (viz obr. 13).
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20, 21. Scéna divadelniho vystoupeni (FN), tatdz opona a zdbér muZe s turbanem pred oponou

(NFA). Foto Filmoteka Narodowa Warszawa a archiv

22, 23. Skupina filmarii kract ke krematoriu (FN), detail budovy krematoria (NFA).

Foto Filmoteka Narodowa Warszawa a archiv

24, 25, 26. Neznamy kameraman, oznaceny jako Sigismund X, byl zachycen v Praze na 35mm fil-

mu ve vystrizcich NFA, a to v kancelari ZNO (vytez, viz obr. 7) a v Tereziné. Za kamerou je ve snim-

ku toceném na 16mm film (FN). Foto Filmoteka Narodowa Warszawa a archiv
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Vystrizky NFA jednak piimo navazuji na nékteré zdbéry z polskych filmovych svitkd,
jednak p¥indSeji dal$i motivy. Na zdkladé srovnani s vystiizky z FN se domnivame, Ze
musely vznikat souc¢asné. Pokud jsem vyloudila — vzhledem k rozdilnym forméttm filmu
(35mm a 16mm film) — mozZnost, Ze by filmové sekvence pochazely z jednoho vychoziho
materidlu, nabizi se jediné technicky realizovatelné vysvétleni: kameraman 16mm filmu
dokumentoval prubéh natac¢eni. Natacel nejen déni ,,pfed hlavni kamerou®, jez zachy-
covala budouci film (a to v p¥ipadé opakovani zabéru), ale natdcel i filmate ,,za ka-
merou‘‘.

Kdo zadal tento tkol a jaké byly osudy filmu z 16mm kamery (zachované polské svitky
jsou patrné jen ¢asti nato¢eného materidlu), bohuzel nevime. Nepiehlédnutelné jsou vaz-
by téchto sekvenci s vystiizky NFA, které vytvateji piimo montazni celky (viz obr. 14 aZ 23).
Materidl z obou zdrojt, z FN i NFA, nehledé na rozdily formati, ma obdobny charakter.
Z¥ejma je snaha zachytit vyjevy i za cenu, Ze letmé zédbéry budou kompozi¢né ¢i technic-
ky méné kvalitni. Zjistili jsme také, Ze v materidlu FN se objevuje Irena Dodalova. Neni
to vSak usmivajici se mladd Zena v Satku, jak se domnival Karel Margry, ale mélo zretel-
nd postava v ¢erném plast s kapuci.

Podivné ovSem je, Ze zabéry pracovnika filmového $tabu, a to jak véznénych, tak nacis-
th, se objevuji i ve vystfiZzeich NFA; reportaZni zabéry o natdéeni zaznamendval tedy ka-
meraman i na 35mm film.

Mezi filmovymi vystiizky z Prahy a VarSavy miiZeme najit ovSem i rozdily. Z hlediska ob-
sahového je rozdil v tom, Ze polsky materiél byl nato¢en pouze v Tereziné, zatimco ¢es-
ky obsahuje i zdbéry natdcené v Praze. Zatimco v materidlu NFA pievazuji velmi kratké
vystiizky, jez exponuji celkem téméi 30 motivii, u materidlu FN rozligil Margry jen 9 te-
matickych ¢asti. Polsky materidl obsahuje také kromé velmi kratkych zabéra i zabéry
delsi, dokonce celé divadelni &islo (scénka u holi¢e). Zatimco materidl NFA obsahuje
i vadné zabéry, v materidlu FN takové zabéry nejsou. VarSava ziskala material na 16mm
kopii, materidl z Prahy se zachoval na 35mm kopii filmu. V obou pripadech obsahuje fil-
movy materidl také zlomky filmu natdceného nacisty.

Divod filmové ,,dokumentace® prubéhu filmovéni v Tereziné zustava déle nejasny. Sku-
teénosti je, Ze diky této dokumentaci zndme tvaie nacistickych filmafi i tvaie nékterych
Zidovskych véznu (zatim jsme identifikovali Irenu Dodalovou, Bedficha Frittu, Gertrudu
Klepetatovou-Adlerovou, vétsinu divek z pokoje 29 a éast Géastnika divadelnich pro-

dukei).

Hledani poselstvi filmovych vyst¥izkit NFA

Névod pro analyzu vystiizka ziskanych NFA v Praze nam poskytl Hanus Kral, kdyz fekl,
7e se skupina Zidovskych filmaft snazila ménit obsahovou stranku filmu. Uvédomili
jsme si, Ze mnohé ze zachovanych zdbérti lze patrné interpretovat jako urcité sdéleni
véznénych zidovskych filmait uréend lidem za stieZenou hranici ghetta.

Hanu§ Krél jmenoval ti1 takové zabéry, které se shodou okolnosti zachovaly ve vystiiz-
cich (transport z Bohusovic, nohy v bahné, portrétni zabér starych lidi s pohiebnim vo-
zem v pozadi — viz obr. 10, 11, 12). Jde o kameramansky zdafilé a plisobivé zabéry.
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27, 28. Vymluvny text silnicniho ukazatele (zabér FN a NFA).

Foto Filmoteka Narodowa Warszawa a archiv

29. Obraz tabule zachytil nejen informact o ,,menu* v ghettu, ale také datum filmového natdceni.

Foto archiv

30, 31. Gertruda Klepetdro-
va-Adlerova u mikroskopu.
Kontext zabéru dokladd dru-

hy, ,,kradeny* zdbér.

Foto archiv
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Domnivame se, Ze takovdto ,,sdéleni” mohou obsahovat i dalsi zachované zabéry. Podle

naseho soudu je tfeba zvazit obsah zejména téchto sekvenci:

— Zabéry s filmovou klapkou — viz obr. 1 a obr. 4. Tyto zabéry dokumentovaly néazev
akce Film Ghetto Theresienstadt; zobrazily situaci, kdy na jedné strané drzi klapku
zidovsky vézen (drzi klapku tak, aby byla zéasti vidét Zidovskd hvézda), na strané
druhé nacista. Vysttizky obsahuji také potadi klapek 1, 122 a 142 (posledni zabér
natdc¢eni?, nebo ndhoda).

— Detail dvefi s ndapisem ,,Eintrittskarte ist bei Eintritt und Verlassen des Kaffehauses
unbedingt vorzuweisen® (viz obr. 16, 17) dokumentuje podminky Zivota v ghettu
1 ¢erny humor vézid.

— Dale upozorniuji na zabéry viz obr. 27-37.
O specialnim vyznamu/sdéleni jsme uvazovali také u nékterych dalSich vystiizka, ale
nenasli jsme piesvédéivé dikazy, které by nase piedpoklady jednoznaéné podporily.
Zminit musime ale ¢ast vystizka, jez charakterizuje vétSinou $patné technicka kvalita.
Shodou okolnosti tyto zdbéry zachycuji jakoby kradené momenty ze Zivota ghetta: patii
k nim zabéry skupiny lidi se zavazadly a pytli v terezinské chodbé&; zabéry skupiny lid{
¢ekajicich na registraci do transportu v Praze i skupiny lidi, ¢ekajicich ziejmé na ,,8loj-
sku® v Tereziné; zabér na nastoupené velitele se psem a s Ghettowaffe v pozadi.
Je mozné, Ze tyto zabéry vznikaly v momentech mezi nata¢enim ,,oficidlnich® vyjevi pro
film. Uvedme jesté jeden piipad. Pro film byl zfejmé uréen zabér vedouci tstiedni labo-
ratoie v Tereziné Gertrudy Klepetaiové-Adlerové u mikroskopu. Ve vystiizeich se za-
choval 1 technicky nekvalitni zdbér na celek laboratote, ukazujici improvizované vyba-
veni mistnosti.
Ve vystiizcich jsou nepochybné i dalsi informace, jejichz vyznam neumime interpreto-
vat, respektive ktery mohla vyuZzit v uréitém kontextu nacistickd propaganda a v jiném
Zidovsti vézni. K takovym zabérim nélezi napiiklad zdbér antisemitského plakatu ptibi-
tého na vratech zidovské radnice, detail praporu SS a detail menory/svicnu v Staronové
synagoze. Vysvétlit si neumime divod, pro¢ byla filmovana Dodalovd a dalsi ¢lenové
stabu.
Pokud se zidovsti élenové filmového Stdbu rozhodli ménit obsah natdéenych zabéri, jak
to uvedl Hanus$ Kral, byli v obtiZnéjsi situaci nez vytvarnici zachycujici ve svych skicach
tvar ghetta. Existovaly tfi moZnosti, za jakych mohly uvedené zabéry vznikat: bud pre-
svédcili nékterého ze zpravodajskych kameramant SD o nato¢eni danych zabéru, aniz
mu sdélili sledovany cil; nebo ziskali ¢as od ¢asu piistup ke kameie (coZ by vysvétlova-
ly ony chvatné natd¢ené , kradené® zabéry); nebo s Zidovskymi vézni spolupracoval né-
ktery z nacistickych kameramant (coZz by mohly doklddat zdbéry natd¢ené 16mm ka-
merou).

Népad vystiihat ¢asti filmu a ukryt je v ghettu byl riskantni. Dodalova vsak ziejmé védé-

la, Ze kameramani po skonéeni nata¢eni odjedou z Terezina a Ze je dalsi osud natocené-

ho materidlu nebude zajimat, coz byla béZnd praxe u zpravodajského natdaceni. Vzhle-
dem k podminkdm tohoto filmovani se patrné nekontrolovaly denni prace a filmovy
materidl se zaslal do laboratoie najednou. Kdyz probihal filmovy stiih, Dodalova se svy-

mi asistenty shromézdila vybrané vystiizky do krabice (krabic?) a spoleéné s ostatnimi

je vynesla a ukryla. Je mozné, Ze se Dodalova spolehla na svou zkuSenost s odesilanim
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32, 33. Filmové zabéry Stiedohori evokuwji svét za hradbami ghetta. Foto archiv

34. V kreslirné vidime nejen rozloZend typicka schémata vytvarend pro komandaturu (napravo za po-

stavou prislusnika SS), v pozadi je zachycen Bedrich Friita, ktery hledi do kamery. Foto archiv

35. PraZské cekani na regis-  36. Prichod do Terezina. 37. Vstupni prohlidka zavaza-

tract do transportu. del. Foto archiv
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filmt IRE-filmu do USA v roce 1939, kdy filmy oznadila jako ,,bezcenné* zbytky a nikdo

je tudiz nekontroloval.

O dalsich souvislostech
terezinského filmu 1942

Otevienou otazkou je, kdo dal rozkaz nato¢it film a jaky mél byt jeho tcel? Vzhledem
k tomu, Ze se film nat4cel bez zvuku a bez reziséra (tim nemohla byt uvéznéna Zidovka
Dodalova, ta mohla plnit jen pomocnou funkei jakéhosi vedouciho produkce), predpo-
kladam, Ze snimek nebyl uréen pro filmovou distribuci, tim méné pro kina. Film mohl
byt uréen pro piipadné interni akce nacistl, podobné tém, kdy nacisté ukazovali svym
prominentfim expondty Zidovského tstiedntho muzea v Praze. I kdy¥ tereziniif véziiové
neznali nacistickou strukturu moci, z jejich vyrokt je zfejmé, ze védéli, Ze se nataéeni
organizovalo z Berlina. Podle Dodalové si objednal film Himmler,”” podle Hofera byl
scénai poslan do Berlina.®® Hanu$ Kral jednal telefonicky o dokonéeni filmu p¥imo
s Berlinem.®” | Berlinskou* stopu nabidla také monografie o0 Waltru Frentzovi, ktery byl
vyznamnym nacistickym filmafem, kameramanem Leni Riefenstahlové a také osobnim
fotografem Adolfa Hitlera. Podle autorl monografie obdrzel Frentz 25. fijna 1942 od
Himmlerova poboénika dopis, v némz byl piikaz fisského velitele SS, aby navstivil Te-
rezin (protektorat) a aby zde nat4cel film.® Frentz pozdé&ji vypovédél, ze i kdyz v Tere-
ziné byl, natd¢eni odmitl. Neobjevuje se také na Zddném ze snimki o filmovéni v roce
1942. Informace o Frentzovi, kterou jsme prejali z publikace Das Auge des Dritten Rei-
ches, napovida, ze se v Berliné o filmovani v Tereziné roku 1942 védélo a ze stopa vede
k Himmlerovi.

Na natdéeni v roce 1942 mél patrné uréity podil také Hans Giinther, vedoucf Ustiedni-
ho tiadu pro fefen zidovské otdzky, ktery byl v roce 1942 piejmenovan na Ustiednu pro
Zidovské vystéhovalectvi. Ten, jak vime z dal$ich dokumentd, projevoval o film vZdy vel-
ky zdjem a osobné se angaZoval ve filmovych projektech v Praze 1943 a v Tereziné
1943-1945. Zatim jedinym dokumentem o jeho spolutcasti na filmovani v roce 1942 by
mohly byt jeho zabéry pii filmovénf (viz mu¥ v pozadi ZNO, nacista v kuchyiice, ktery se
podobé Giintherovi). Nicméné srovnani filmovych zdbéri a ziskanych fotografii Giinthe-
ra ndm nedovoluje jednoznac¢nou identifikaci této osoby.””

Archivni dokumenty k tématu filmovani Zida na Gzemi protektoratu doklddaji, Ze mezi
jednotlivymi ,,projekty®, tak jak jsme je uvedli v Gvodu, existovaly ur¢ité ,,persondlni*

65) I.Dodalov a, The Black Book, s. 294.

66) H. H o f e r, The Film about Terezin, s. 181.

67) H. Krél, Zidovské muzeum, Holocaust, inv. &. 80, s. 3.

68) Das Auge des Dritten Reiches. Hitlers Kameramann und Fotograf Walter Frentz. Miinchen — Berlin: Ha-
nus Georg Hiller von Gaertringen 2007 (2. vyd.), s. 29.

69) Autorka tak soudi na zdkladé konfrontace fotografii Giinthera, a to z legitimaci NSDAP z 30. let, Schiitz-
staffel der NSDAP, SS-Fiihrer-Ausweis Nr. 290 129, Partei-Mitglieds-Nr.119 925 Im Sicherheitsdienst
(SD) — foto 305-657-2, archiv MV. Za zapGj¢eni ndhledd pro identifikaci filmovych zibérti BAr/ehem.
BDC/SSO/Guenther, Hans dékujeme také Bundesarchivu.
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vazby. Napfiklad Jindiich Weil (ne Jifi Weil, jak se nékdy mylné uvadi) vytvoril se ¢le-
nem filmového $tdbu Dodalové ($lo patrné o Adolfa Aussenbergera) dalsi scénéf pro film
o Tereziné v roce 1943. Weiliv scénaf se nachazi v Yad Vashem a nelze ho bohuzel
podle sdéleni archivarky Efrat Komisar z technickych davodu reprodukovat. Tento scé-
nar tdajné vychazel z piivodni piedlohy z roku 1942. Weillv scénai pak dostali jako
podklad dal§i scenaristé, kteii se podileli na scénaii filmu THERESIENSTADT. EIN DOKU-
MENTARFILM AUS DEM JUDISCHEN SIEDLUNGSGEBIET, ktery vznikal v obdobi 1944—-1945. Rezii
tohoto vyslovené propagandistického filmu byl povéfen v§znamny némecky herec Kurt
Gerron. Jesté pred dokonéenim natdceni filmu byl vSak Gerron zatazen do transportu
a film dokonéili pracovnici eské Aktuality.

Irena Dodalova se nataceni propagandistického filmu v roce 1944 jiz jako ¢len filmové-
ho $tdbu nezacastnila. Filmafti z Aktuality, ktefi filmovali Terezin v srpnu a v zaif 1944,
nato&ili vSak scény z jeji divadelni inscenace v jidi§ ,,In mit'n Weg* (Uprostied cesty).™
Predstavent, vyuzivajic motivy z dila J. L. Perece Zlaty fetéz a Soloma-Alejchema (Mlé-
kar Tovje), vznikalo v listopadu 1943. S Dodalovou spolupracovali na predstaveni mj.
Eugen Weisz, Viktor Ullmann (hudba) a Bedfich Fritta (scénografie). K inscenaci se za-
choval tvod Ireny Dodalové datovany 28. listopadu 1943, v némz autorka uvedla:

Bé&hem svého Zivota v exilu a prondsledovani, Gtiskt a pogromt s timto spojenych,
touzilo Zidovstvo ve vSech téchto dobdch po Gniku z pohrom. Na poéatku 20. sto-
leti byla to mystika v kabbalah, kterou se snaZilo Zidovstvo zachréniti sviij postoj
k Zzivotu, kterd svym mesianismem slibovala v dobach nejhorsich stoleti nové,
spravedlivéjsi doby bez socidlnich a narodnosinich rozdili, vyrovndni a mir. Ten-
to motiv je zachycen ve fragmentu Pereze [téZ Perec, pozn. ES| Die goldene Kette.
[...] Cestu tniku, jak se ji snazila poskytnouti kabbalah Gtékem do neredlna, ne-
mohlo pouZiti Zidovstvo dnesni redlné doby, dnesniho dtisku a poroby. I snazi se
najiti rovnéZ cestu novou, realistickou. Je to touha po uskuteénéni ddvné touhy po
vlastni zemi, po volném Zivoté, ktery by zajistil dal$im generacim volny vyvoj
a dal$i proudici Zivot d&jinnym prostorem. Zda tato touha bude nynf realizovdna
a zda po realizaci je sprdvnym vychodiskem, ukaze piisti doba. ProtoZe se Zidov-
stvo nachdazi doposud uprostied cesty, nazvali jsme i dnesni veler, pienésejici dvé

stanice déni Zidovstva ,,In Mit'n Weg* — Uprostied cesty.”™

Jeji vyjadieni obsahuje také charakteristiku scénického pojeti: ,,Padajici perspektiva
stén, temnd ndlada ozdiena jen 2 svickami, ponuré tvaie chassidi a prorocka tvar staré-

70) Kulturni &innost Ireny Dodalové v Tereziné zatim nebyla zpracovdna monograficky. Dodalovd se mj.
Gcastnila piedéitani v starobincich a marodkach (S. K. Neumann, J. Vrchlicky, J. Seifert, V. Nezval,
J. Wolker, A. Sova, J. Hora, F. Gellner, veéery socidlni poezie aj.). UvaZovala o zaloZzeni Nezévislé scény,
pohyblivé scény dle ruského zplisobu, kterou organizovala ve spoluprici s Bedfichem Grausem a kterou
zamitlo oddé&leni Freizeitgestaltung; prostiedi ghetta také sbliZilo Dodalovou se sionisty. Dvé piedstaveni
v jidi$ (,,Jiidische Motive in Lied und Wort®, ,,In Mit'n Weg*) lze chépat jako jisty ndvrat k détstvi stra-
veném v rodiné uéitele Zidovského ndbozenstvi. Dodalové také v ghettu piednésela o animovaném filmu,
o vztahu filmu a divadla atd. Viz dokumenty v SO PT, Hefmanova sbirka.

71) SO PT, Hefmanova shirka 3919.
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38. Zabér z inscenace In Mit'n Weg. Foto Zidovské muzeum v Praze

ho rabbiho vyvolavaji v nds ovzdusi, které ma poskytnouti pochopenti pro tehdejsi chas-
sidismus.*“™

Zabér z uvedené scény, kterou vyli¢ila Dodalovd, vybral Ivan Fri¢ jako zdvéretny obraz
filmu THERESIENSTADT. EIN DOKUMENTARFILM AUS DEM JUDISCHEN SIEDLUNGSGEBIET. Jak ve vzpo-
mince pro Zidovské muzeum v Praze uvedl, byla to ,,scéna, ktera je cela v erném, rabin,
ktery tam zpiv4, je také v ¢erném a prost& umird. A tim kon¢il tento ,radostny* biograf.“™
Zavér byl pro esesmany nepiijatelny, nastésti vystiizek filmu uchoval Ivan Fri¢ ve svém
archivu. Po létech jej predal Karlu Margrymu, ktery jeho kopii vénoval Pamatniku Tere-
zin. Z&b&r umirajictho Zida jakoby metaforicky spojoval terezinské filmovan{ v roce
1942 a v roce 1944 s dneskem.

Kdy# koncem osmdesétych let psala Irena Dodalovd sviij Zivotopis pro Cs. filmovy Gstav,

kapitolu Terezina do né&j nezaiadila.™ Také v korespondenci s bratrem se zmitovala

72) Tamtéz.

73) Interview with Ivan Fri¢, Kameramann des Films ,,Der Fiihrer schenkt den Juden eine Stadt“, Prag,
Sommer 1991. In: Barbara F el s m ann — Karl P rii m m, Kurt Gerron — gefeiert und gejagt. Das
Schicksal eines deutschen Unterhaltungskiinstler. Beitrdge zu Theater, Film und Fernsehen aus dem In-
stitut fiir Theaterwissenschaft der Freien Universitit Berlin. Berlin: Edition Hentrich 1992, s. 140-144.
Fri¢ dal jesté nékolik rozhovorti a spolupracoval také s Karlem Margrym. Z4znam jeho vzpominky je téz
v Zidovském muzeu, Holocaust, ¢. 033.

74) Fond Ireny Dodalové, NFA, Oddéleni pisemnych archivalii.
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0 ,,KZ* jen vyjimecné. Svou argentinskou piitelkyni profesorku Helenu Volddnovou Za-

75

dala: ,,Neptej se...“™ KdyZ se v Buenos Aires vrétila po letech se svymi divadelnimi
zaky ke své terezinské inscenaci ,,Villona®, ani tehdy své zazitky z Terezina nepfipomi-
nala.™ Zavét Dodalové, v niz moZn4 blize popsala i tuto etapu svého Zivota, ziistavd za-
tim nepiistupné u nezndmé pravnic¢ky v Buenos Aires.

Studii o terezinském filmovani 1942 konéime s védomim, Ze téma zlstdvd nadéle vy-
zvou, s mnoha dosud nevyjasnénymi okolnostmi a mnoha otdazkami.

Podékovani: Autorka dékuje za konzultace textu studie Ruth Bondy (Izrael), PhDr. Jaroslavé Milotové
(Institut Terezinské iniciativy), Mgr. Magdé Veselské (. Zidovské muzeum), Efrat Komisar (Yad Vashem),
Elené Makarové (Izrael), Tomdsi Fedorovicovi (PT) a Vladimiru Opélovi (NFA).

Zdaroveri autorka dékuje za odborné konzultace a za pomoc pri vyhleddvani archivnich pramenit
archivariim céeskych, moravskych i zahraniénich archivii, muzei a dalsich odbornych instituci.

Za filmové materidly dékuji polské Ndrodni filmotéce a profesoru L. M. Dohnalovi.

PhDr. Eva Struskova (1937)

Filmova redaktorka, kriticka, archivdrka. V poslednich letech pracuje v NFA na projektu ordlni historie
Osobnosti ¢eské kinematografie. Zabyva se také studiem méné zndmych kapitol ¢eského filmu
dvacétych a7 étyficatych let.

(Adresa: Eva.Struskova@nfa.cz)

75) Dopisy prof. Heleny Volddnové v Buenos Aires 4. 10. 2000 a 18. 7. 2008. Archiv autorky.
76) Martin Barreira v korespondenci s autorkou v roce 2008. Rezisér Barreira za¢inal v souboru Teatro Ex-
perimental Argentina de Cdmara, ktery zaloZila Irena Dodalovd v Buenos Aires.
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SUMMARY

GHETTO THERESIENSTADT 1942
The Message of the Film Fragments

Eva Struskova

The study of nazi filming in Terezin in the year 1942 and with it an action of Jewish prisoners who took ad-
vantage of it to make shootage of real life of Terezin prisoners material of which they subsequently tucked
away in the very ghetto. Part of these film materials and cut-outs appeared at the beginning of the 1970s of
the last century in Warsaw and Prague.

In the period between 1942—-1945, in the Protectorate Bohmen und Méhren, a few film projects that were
present and record life in Terezin ghetto and Jewish rituals in Prague were made to utilize them later for ide-
ological and propaganda goals of theThird Reich. The film material either wasn’t preserved at all or, in case
of propaganda film THERESIENSTADT, EIN DOKUMENTARFILM AUS DEM JUDISCHEN SIEDLUNGSGEBIET shot by Kurt Ger-
ron and Prague Aktuality 1944—1945, only one third of the original metrage was saved.

The first film from 1942, about its existence the studies of Holland historian Karl Margry informed, was prob-
ably never finished. The film staff consisted of Propaganda Company SD members and of Jewish prisoners.
Irena Dodal, by command of Kommandatur became the Production Manager. The first script, probably worked
out by Irena Dodal, together with Jindfich Weil and Adolf Aussenberg, was rejected from Berlin for its too
real and sombre. Author of the other script was Petr Kien who combined ghetto documentary shots with the
family Holléinder’s story. Ghetto’s Drawing room was headed charismatic Bedfich Fritta. He organized
a group of designers whose goal was to document ghetto. It seems that similar agreement could exist with film-
makers too. Along the testimony of Hanu$ Kral, Doctor of Laws, who participated by filming, Jewish staff
members tried to postpone the filming, but at the moment they were forced by SSmen to start they secretly
made some real shots of ghetto’s life. Irena Dodal with her collaborators then took out excerpts from this film
and hid them in Terezin town. The analysis of these film materials, appearing in the 1970s in Warsaw (Obé6z
koncentracyjnyj w Teresinie, 8 minutes) and in Prague (Terezin 1942, 4 minutes) later showed that the both
film materials capture the same motifs. The cut-out in NFA (4 minutes) covers either shots conceived proba-
bly for a nazi film (workshops, medical centres, coffee-house, theatre productions ete.), shootage shots (among
others Irena Dodal and Bediich Fritta), and secretly filmed shots Jewish prisoners dedicated to the world out-
side ghetto walls (old people in ghetto, transport train, signs presenting the absurdity of Terezin reality
elc.).

Irena Dodal was in pre-war time a film producer, screenplayer and film director, opened out the first adver-
tisement and experimental animation studio in Prague in 1933-1938, together with her husband Karel Do-
dal. In Terezin she took a part at cultural life of ghetto and directed some of performance. Her stage in jid-
dish “In Mitt'n Weg” filmed Aktualita and Ivan Fri¢ made use of it in 1945 for the end of the film
THERESIENSTADT. The film sequence of dying Jew had to be taken out, nevertheless, Ivan Fri¢ saved it and lat-
er donated to Karl Margry. The study reassumes Karel Margy, Jan Bjorn Potthast and Dirk Rupnow and many
others’ research and opens up room for futher work that should give some answer to questions we still don’t
have answers for.

Translated by Eva Struskova
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