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Obzor

Dialogy s Ivanem Passerem a déjinami kinematografie

Jiii Voraé: lvan Passer. Filmovy vypravéé rozmanitosti
aneb od Intimniho osvétleni k Nomadovi. Host, Brno 2008, 318 stran.

Cesky knizni trh monografiemi nagich nejvyznamnéjsich filmovych tviiret nikterak neoplyvé, a uz
viibec ne takovymi, jejichz autofi si vytkli za cil odvinout étivy text z detailni heuristické priipra-
vy a odborného fundusu. Jeden z navodi, jak skloubit analytickou reflexi dila s ¢tendfskou pfi-
stupnosti nabizi Jifi Vora¢ ve svém kniznim pocinu Filmovy vypravé¢ rozmanitosti, jenz je, jak ji-
nak, orientovin na jednoho z exilovych tviiredl, neddvného jubilanta Ivana Passera.

Vordc¢ova metoda spoéiva v kombinaci rozsihlé erudované studie a pfimého svédectvi, interview
se samym protagonistou. Nejde pfitom o Zidné novum. V podobném duchu bychom mohli vnimat
Hedvibného zpracovani Radokovych denikovych zdznami a korespondence ¢i solidné opatfené
deniky Jurdckovy. Formu rozhovoru, af uz v dialogické ¢i monologicky zhutnélé podobé, etablo-
vali A. J. Liehm, Jifi Janougek ¢i Jan Novik. Tentokrait se oviem setkdvdme s ambiciéznéj$im pro-
jektem, a to jak rozsahem dvou kombinovanych textd, tak i co do snahy po jejich komplexnosti
a vzdjemné interakei.

Vora¢ se rozhodl k rozdéleni knihy do dvou ¢asti, tak aby mohl byt odborny diskurs rozvinut té-
méF naplno v dvodni studii, zatimco rozhovor ponechdva bez vétsich zasaht a korekei plynout
coby autentickou ilustraci a dynamicky doprovodny komentar své Zivotopisné a analytické stati.
Cinf tak &tendfi dvoji sluzbu, kdyZ nabizi celistv§ exkurz do rezisérova dila od potétkii po soutas-
nost a zaroven cenny pramen oralni historie, o to cennéjsi, o¢ méné Passer v minulosti komuniko-
val s médii, oborovymi zurnalisty &i historiky."”

Téma je pro Vorace priznaéné, jeho vizkum v oblasti eského filmového exilu otevird ¢eskému
publiku dosud neznamé kapitoly z kinematografickych déjin, zviditeliiuje a pro mnohé i rehabili-
tuje exilovy zivel jako takovy. Bylo-li z pfedchozich praci® zndt badatelské zaujeti (obc¢as vedou-
of téméf k sestavovani jmennych seznamii ¢i tendujici k hyperbolizaci), nachézi zde tato energie
idedlni materidl a cil. Ivan Passer na ¢eské pidé natocil pouze jeden celovecerni film, zatimco
v zahrani¢i nabyla jeho tvorba neotekdvaného viznamu a podob. Filmografie, jez mentdlné vy-
chazi z teskych ndrodnich kotenfi a pfitom zde zfistava 1éméF nepovSimnuta, je vyzvou k diléim
objeviim i zobechujicim zdvértim. Jifi Vorad je precizné piipraven. Od dob, kdy byl karlovarskym

festivalem a tamni retrospektivou iniciovin vénovat se podrobné exilu, uskute¢nil fadu rozhovo-

1) Kromé kritkych interview se v 60. letech podafilo Ivana Passera diikladnéji vyzpovidat jen Galiné Ko-
panévové a A, J. Liehmovi, dalsi rozhovory poskytl az koncem 80. let v exilu.

2) Napk publikace ve Filmu a dobé anebo souhrnné Cesti a slovensti filmovi reziséfi v exilu (Olomouc: Uni-
verzita Palackého 1993) a Cesky film v exilu. Kapitoly z déjin po roce 1968 (Brno: Host 2004).
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ril s pfednimi Ceskymi tviirci, kteff se po své emigraci podileli na rozvoji svétové kinematografie.
Je podrobné obeznamen s veskerymi myslitelnymi prameny od seriéznich studii pfes recenze a te-
levizni interview aZ po aktudlni ohlasy jednotlivych dél z ranku fanzinovych bodovani. Piedev&im
v3ak dobfe znd redlie a filmova dila, kterym se vénuje.

Sam Jifi Vord¢ pfitom mimodééné prozrazuje, Ze se jeho védomi tématu vyvijelo a Ze na néj dnes
nahlizi z jiné perspektivy nez v priibéhu vyzkumu. Odvijel-li se ptivodné podle néj Passeriv tviir-
¢i osud v USA ve srovndni s Formanovym jaksi do ztracena,” stal se mu Passer po dal&im priizku-
mu piikladem reziséra Sirokého Zanrového i1 tematického zaméfeni, tviircem schopnym zpracovat
syrovy snimek z okraje spolecnosti stejné jako televizni crazy komedii ¢i velkolepou historickou
fresku. Piikladem vhodnym k sledovéni asimilace mentdlnich vzorci vzeslych ze stfedoevropské
kultury se specifickym politickym pozadim do globalizovaného filmového velkopriimyslu lemova-
ného nonkonformnimi okraji.

Autor k Gvodni stati pfistupuje jako k odbornému textu se viemi nileZitostmi, osvétluje motivaci,
stav poznani, metodologii, jeho studie je doprovazena bohatym poznamkovym aparitem obéas roz-
sahem pfesahujicim centrdlni sdéleni. Forma je zpoc¢atku matouci a neni zcela jasnd cilova sku-
pina.” Brzy se ale odborny zdjem sblizuje s ¢tendiskou Gnosnosti: metodologie je sice postavena
na dekédovani . kulturnich kontexti™ a ,.filmovych praxi®, ve vysledku jde o chronologicky faze-
né prolinani formalni analyzy s deskripei narativni linie nutnou pro piiblizeni filmového artefak-
tu. Podle diilezitosti jsou vyzdviZeny promény scéndfe, zpiisob reZie. prace s herci nebo tézkosti
pii prosazovani projektu. , Kaleidoskopickd kompozice™ pfitom neni v rozporu s moderni histori-
ografii. Obsazné a pro kritickou reflexi nezbytné jsou oddily sumarizujici dobovy ohlas, v nichz se
Vora¢ opird o citace, které mu umoziiuji hodnoceni daného dila bez ahistorického odcizeni. Jed-
nou je s odsudkem zjevné ve shodé (JINY Zivor), coZ moduluje nendsilng, jindy se naopak snazi na-
znadit jiné cesty vykladu anebo se zjevnym uspokojenim pfetiskne nadSené glosy.

Byt je text znaéné zpomalovin prevypravénim filmovych a televiznich dél, daii se v ném zachovat
dynamiku ur¢enou zvidavosti a schopnosti myslenkového postihnuti vymezeného prostoru. Ana-
lyzy jsou pfitom neseny stylovou bravurou, umoznujici napiiklad aby autorovy obéasné projevy az
sentimentdlni konfese plynule pfechézely v charakteristiky na hrané ironizujiciho aforismu.

Jifi Voraé nas vede Passerovou filmografii od asistentskych zadatkf (VELKA sAMOTA), ndsledné stu-
dii éleni po desetiletich s podtituly jmenujicimi konkrétni filmova dila. Zastavuje se u tuzem-
skych snimki FADNI ODPOLEDNE a INTIMNi OSVETLENI s dovétkem ,komika a lyrika banality™, newy-
orské obdobi je pfiznacéné experimentovanim s zdnrem komedie, osma dekada pro Passera zac¢ind
proslulou Cutrerovou cestou, v devadesatych letech natdéi Passer STALINA a svou tviiréi drahu
prozatim zavr3uje rezijni Géasti na kazasském velkofilmu NomAp.

Historikdv prizkum pfindsi bezpocet prekvapivych zjisténi a analytickych postieht, které byly
doposud zdej$imu publiku odepfeny. Spige viak nez Ze by autor v Passerové tvorbé vidél jednotu,
demonstruje mu celd jeho kariéra promény produkénich podminek, zvraty ve statutu kinemato-
grafie i $kdlu technik a styld, jimiZ svétova kinematografie v poslednim pilstoleti vladla. S jasny-

mi konturami je pfed nds postaven model modernizace kinematografie a celého spolecenského

3) .Jako by se (Passer) ve svém americkém exilu docela ztratil.“ J. V o r 4 &, Cesky film v exilu. Kapitoly
z déjin po roce 1968. Brno: Host 2004, 5. 127.

4) Poznamkovy aparat umistény pod ¢arou svédei o védecké studii a komplikuje ¢teni. Mohl byt budto roz-
délen, aneho zcela presunut za text.
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systému, ,.zlata Ssedesata™ vyvzdorovana na slaboduchém bolSevismu jsou stfidina hledanim po-
zice uméni v kapitalistické post-hippie Americe a nutnymi kompromisy nového druhu. I kdyz v eta-
pizaci filmovych hnuti zachazi Vora¢ s zurnalistickou velkorysosti (datace a charakteristika pocat-
kil ¢eské nové viny ¢i hollywoodské renesance), v rekonstrukei Passerova dila je presny a v jeho
vikladu vehementni. Obéas se vloudi pochybnost, zda ve stopich Petra Krile, jehoz vykladovou
metodu zde citime,” nezachazi az k nepatfi¢né nadinterpretaci (napf. u ZROZEN K VITEZSTVI).

Po sto Sedesati strandch se kniha dostdava do své druhé, neméné podstatné é4sti, kterd je v obsa-
hu anoncovana pouze jako ,,Curriculum vitae: Kazdy maj film je vlastné nahoda (Rozhovor)®. Jde
piitom o mimofadny poc¢in v oblasti ordlni historie o jedendcti oddilech, kde se pfes adajnou pi-
vodni Passerovu nediivéru Voracovi daif vést dialog, ktery je poutavou rozpravou o dramatickych
osudech i o podstaté filmaiského femesla. Stejné jako v dvodni stati se 1 zde misi irovné obecnos-
ti a tematika.

Interview tohoto druhu je velmi zdludnym zianrem a, ma-li byt publikovino, predpokldda celou
fadu zdsaht a stanoveni si nékterych parametrii, jez posouvaji béznou promluvu do informaéné
nabité a pfitom ¢tivé podoby. Tazatel balancuje na hrané vzajemné diivéry a snahy po korekei, je
nucen byt jak pfitelem, tak i vyslychajicim. Otazkami, jez si musi zodpovédét, jsou mira redaké-
nich zasahfi i rozsah a formulace dotazii. Jifi Vorac své role plni do té miry, Ze se z dialogu stava
vypravéni s mimofddnym spadem, funkce historika pfitom neni zviditelnéna na tkor rezisérovy
vypovédi. Obcas je otdzka informativni, jinde nazna¢i, nékdy je redakéné kracena tak, ze odpo-
véd plyne jaksi sama od sebe bez nutnosti doslovnych formulaci.” A Ivan Passer je partnerem,
ktery oZivuje svou pamét do poslednich mali¢kosti. Tam, kde vzpominky po desetiletich popiraji
jiné prameny, Vora¢ thned uvadi fakta na pravou miru.” V patii¢nych mezich je udrzena i kolorit-
ni hovorovost rozmluvy a predeviim zde naStésti schézi plané feli, tak ¢asty jev popularizac¢nich
interview, jen nékteré historky kulhaji vypravécskou nadsazkou. Rozhovorem se mezi fadky pro-
plétd moralistni, obéas i politicky podminény podtén, provokujiei k dotazu, jenz nezaznél, i kdyz
zaznit mél. Strhujici vypravéni o nati¢eni NOMADA je totiz v ideovém rozporu s predchizejici ka-
pitolou, vénovanou Stalinové portrétu. Zadavatel filmu, kazassky prezident Nazarbajev, je pfitom
jednim z poslednich stranickych ¢inovnikii z dob Sovétského svazu, jenz se drzi u moci pravé
diky kultu osobnosti...

Kniha oplyvi i bonusy, které vydaji na dal&i oddil. Jde o Zestidilnou vzpominku Passerovy sestry
Evy Limanové-Passerové, drobny text Vojtécha Jasného a poklonu reZisérovi z pera scendristy
jeho prvniho amerického filmu Davida Scotta Miltona. Potfebné ilustrujici jsou desitky fotografii
provizejici text a v zdvéru potési piehledné ¢lenénd bibliografie. Az na drobné vyjimky je kniha
skvéle zredigovana® a ma i stfizlivou grafickou tpravu navrzenou zkusenym Bediichem Vémo-
lou.” Nezanedbatelnd je i pomoc, kterou Jifi Vorad knize a tedy ¢eskému filmu poskytl svimi pro-

pagacnimi aktivitami.

5) Kral se Passerove tvorbé dlouhodobé vénoval. | kdyz ji zpocdtku kritizoval, v 80. letech se snazil o opak.

6) Poznamky v otazkédch jsou vSak zhola zbyteéné, navic figuruji pouze na poéitku rozhovoru.

7) Viz napf. peripetie po srpnu 1968.

8) Napf. prosluly roman Jerzyho Kosinského The Painted Bird z roku 1965 je u nas znam pod ndzvem Na-
barvené ptace (Praha: Argo 2001), nikoliv Barevny ptik. Ten, kdo ¢te knihu souvisle, se navie pozastavi
nad faktem, Ze se nékteré pasdZe rozhovoru objevuji doslovné v piedchézejic studii.

9) Nepochopitelné je ale zafazeni barevné fotografie z filmu HAUNTED SUMMER na zadni stranu obdlky, ktera
svadi k dojmu. Ze jde o laciné romantické &tivo.
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Vysledek je kaZzdopddné vyraznym obohacenim jak odborného, tak i ordlniho mapovani c¢eského
a svétového filmu, vie v perspektivé piekracujici poméry malé stiedoevropské zemé.
Stéva se vzorem, s nimz budou dalsi obdobné pokusy poméroviny. Nakladatelstvi Host se jim po

10)

kontroverznich filmovych titulech'” dostava do prvni ligy vydavatelskych domi, které prosazuji

védéni o filmové kultufe.

Petr Bilik

10) Jan C u 1 i k, Jaci jsme. Ceskd spolecnost v hraném filmu devadesdtych a nultych let. Brno: Host 2007;
Robert B u ¢ h a r, Sametovd kocovina. 2001 odysea ceské Nové viny. Brno: Host 2001,

134



http://www.tcpdf.org

