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Obzor

Nové pristupy k adaptaci v praxi
Adaptation: The Journal of Literature on Screen Studies 2, 2009, ¢, 2, 101 stran.

Casnpis Adaptation vznikl pred dvéma lety v Oxfordu. Cilem jeho zakladatel@i a editord, Debory
Cartmellové, Timothy Corrigana a Imeldy Whelehanové, bylo vytvofit prostor pro interdiscipli-
narni debatu, zejména pro interpretace a analyzy oprosténé od predsudki, jez dosud prezivaji
vii¢i vztahim mezi literaturou a filmem. V poslednim ¢isle asopisu byly otidtény studie zaméfe-
né na rozmanité otdzky spojené s populdarni kinematografii, filmovymi autobiografiemi, televizi
jako médiem, queer studies, multitextudlnim piistupem k adaptacim, genderem, ideologii. filmo-
vou avantgardou atd. Tyto studie maji nékolik spole¢nych rysii: jejich autofi se témér programo-
vé stavi proti prevladajicimu ,,vérnostnimu diskursu® (T. Leitch), nebo jej alespon jinak priblizu-
ji (5lﬁtlky S. ]. Heidtové a J. D. Connora). dile hlml'djf nlvln(lnlngit'kml oporu v soudobém
mysleni o adaptaci a pokouseji se (byt ne vzdy zcela Gspéiné) vymezit viéi srovndvani romédnu
jako vychoziho textu a jeho filmového obrazu.

Za stézejni text ¢isla lze povazovat studii Christiny Geraghtyové ,Médium v popfedi pozornosti:
Pok4ni (2007) jako adaptace® (Foregrounding the Media: Arovement (2007) as an Adaptation).
Autorka se v nf zabyva filmov§m pfepisem romanu lana McEwana. Geraghtyova pfipomind kniz-
ni predlohu jen v souvislosti s jejim piiznivim kritickym ohlasem a mimofddnym zdjmem ¢tend-
fi. Predmétem jejich tvah je film jako autonomni kinematograficka udalost oslovujici i publikum
neobeznamené s literarnim dilem. V navaznosti na ¢asto diskutovand témata teorie filmové adap-
tace autorka upozoriuje, ze vérnostni piistupy jsou nevhodnym zpiisobem analyzy populdarni ki-
nematografie. V predklddané interpretaci ji zajima, jak jsou v POKANI zastoupena tfi média pfind-
Sejici odlisnd sdéleni: psani, film a televize. Takto nastaveny tihel pohledu vychazi z predpokladu.
ze status adaptace miiZe byt rozpoznatelny diky jejim formdlnim znakiim, zde prostfednictvim ak-
centovani riznych médii. Podle Geraghtyové je akt psani v POKANI zvyznamnén zibéry na slova
napsand strojem na papir, na dopisy, a ddle postavou divky Briony (nespolehlivou vypravéckou),
jejiz omezena perspektiva ma klicovou tlohu pro dovrieni zdpletky. Médium filmu je podle autor-
ky akeentovdno v PokANI odkazy na ,,zlatou éru® britské kinematografie 40. let (napiiklad proplé-
tanim hlavni piibéhové linie s naznaenymi piibéhy lidi z odlidnych socidlnich skupin), na dileéi
filmy daného obdobi (Pouto NEJSILNEJST [BrIEF ENCOUNTER, 1945], TRETI MUZ [THE THIRD MAN, 1949,
LIDE JAKO MY [MILLIONS LIKE US, 1943]), dokumentarnimi zabéry neslavného navratu britskych vo-
jakt od Dunkerque na poéatku druhé svétové vilky, vizudlnim propojenim hlavni muzské posta-
vy s ¢ernobilymi zabéry v ponic¢eném kiné atd. Televize jako médium je pak zdiraznéna tim, ze je
v ni vyjevena pravda o fikénim svété: jejim prostiednictvim se divik dozvida rozuzleni zipletky.
Pravé tato role pfisouzena médiu televize piinasi podle autorky neoc¢ekdvané promény kulturnich
hierarchii. Melodramaticky zavér Wrightova filmu pfivedl Geraghtyovou také ke zevieobecnéni
funkce filmu v daném kontextu: ,,Je-li vysledkem PokANi obraz televize jako média, v némz muze

zaznit pravda, potom jeho zavér predstavuje film jako misto, kde miiZe ¢lovék védomé reagovat na
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rozmanité druhy emoci, pfedeviim tuzeb, jez masové publikum tradiéné do filmd vklada.” (106)
Dal3i studie je vénovdna problémiim, které nastoluji queer theory a studia zaméfena na gaye a les-
bicky. Kelly Hankinov4 se ve svém ¢lanku ,,Adaptujici lesbi¢ky: Maria Maggentiova a praxe les-
bické scenaristiky™ (Adapting Lesbians: Maria Maggenti and the Practice of Lesbian Screenwri-
ting) snazi precizovat debatu o kreativnich procesech, jez vedou ke vzniku filmovych piepisi.
Dilezité pro ni ovSem je zejména to, Ze tyto procesy nejsou ovlivnény vyluéné heterosexudlnimi
vztahy. Popud k dvaze dal autorce film THE Love LETTER (1999), v némz je homosexualita temati-
zovana podstatné viraznéji, ne? jak je tomu v literdrni pfedloze. StéZzejnim bodem studie je feno-
mén autorstvi; Hankinova (opirajic se o Jamese Naremora) piSe, ze v 90. letech byla sice vénova-
na pozornost lesbickym rezisérkam, nikoliv viak lesbickym scéndristkdm. Scéndristkou piepisu
byla queer aktivistka Maria Maggentiovd, jejiZ ,,scénaf ¢ini z tvah knihy nad autorstvim a psanim
meditaci nad lesbickym autorstvim a psanim, stejné jako jejich metakomentdi* s. 122). Pies zdu-
raziovanou a opakovanou snahu opiit se o soudobé adaptaéni mysleni se vS8ak Hankinovd vénuje
predeviim srovndvani knihy a filmu, funkeim literdrmich a filmovych Zenskych postav v obou na-
rativech, a to vSe sleduje z perspektivy studii zamérenych na gaye a lesbi¢ky. Jeji tvrzeni — ,, Tato
adaptace je viak v mnoha ohledech celkem vérnd duchu romanu™ (s. 115) — je prekvapivé. nebot
neodpovidd autoréinym prokiamacim o odklonu od vérnostnich predporozuméni vztahtim mezi fil-
mem a literaturou. Vedle nastinénych srovndni autorka fesi rovnéz problematiku zobrazeni homo-
sexudlnich témat v klasickych hollywoodskych filmech ¢i Zivota lesbickych celebrit.

Studie Sarah J. Heidtové .,,Ca, c’est moi’: SKarpaNDr A MoTYL jako autobiograficky multitext™ (Ca,
¢’est moi*: Twe Dvine BELL axD THE BUTTERFLY as Autobiographical Multitext) se soustfeduje na
hledédni riiznych zdrojii adaptaci. Centrem autoréina zdjmu jsou filmové piepisy memodrové lite-
ratury. Podle jejich slov jim nebyla dosud vénovina dostate¢na pozornost, byt pfinaseji fadu pod-
nétii: , Filmové adaptace zivotnich piibéhii se nemohou vyhnout tomu, aby nebyly mnohonédsobné
a ¢asto problematicky referencni. Odkazuji totiz jak ke zdrojovym textiim, tak ke vnétextovému
svétu, o némz zdrojové texty jiz také referuji.” (s. 128) Heidtova pak dale interpretuje film Ska-
FANDR A MOTYL (LE SCAPHANDRE ET LE PAPILLON, 2007), ktery ji poskytuje prostor pro ,multitextudl-
ni* piistup k adaptacim. Autoréina definice toho, co nazyva multitextem, je Siroka: pojem zahrnu-
je zivotni piibéh Jeana-Dominiqua Baubyho paralyzovaného mrtviei (zivot sdm je chdpan jako
plvodni a idedlni ..text) a spolu s tim i rozli¢nd ztviarnéni daného piibéhu — autobiografie .. dik-
tovana® samotnym Baubym, dokumentdrni film Jeana-Dominiqua Beineixiho a hrany film Juliana
Schnabela. Multitext je zde tedy vymezen jako sloZenina kulturnich reprodukei udélosti predmét-
ného svéta, které stoji ve vztazich k Zivotnimu piibéhu postizeného muze, a fikéni text se stava
jeho komentatem.

Narelle Campbellova se ve svém ¢lanku ,,Pfedmét zdjmu: pozorovini Elizabeth v Pyse a pfedsud-
ku Andrewa Daviese® (An Object of Interest: Observing Elizabeth in Andrew Davies’ Pride and
Prejudice) zabyva televizni adaptaci romdnu Jane Austenové Pycha a predsudek, jejimz spoluau-
torem byl scéndrista Andrew Davis. Zajimad ji, jak se do stejnojmenného televizniho seridlu z po-
loviny 90. let minulého stoleti promitlo Davisovo ¢teni dila klasické zenské autorky. Je si pfitom

3

védoma toho, Ze jakdkoli rekonstrukce historie® je vidy produktem reinterpretace novych auto-
e o e g . L P L

il ovlivnénym novymi kontexty. Studie je feministickou dekonstrukei prepisu: za scéndristovym
konzervativnim ¢tenim romdnu se podle autorky skryva potvrzeni tradi¢nich muzskych paradig-
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mat moci, ale také zdiraznéni autority vysokého uméni. Takové ..¢éteni” romédnu, ktery zdiiraziu-

je zenskou perspektivu. temperament a inteligenci literdarni hrdinky Elizabeth, kontrastuje podle
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autorky s tim, jak se v jinych ohledech film pokousi oslovit moderni publikum (napf. akcentovi-
nim sensuality a télesnosti). Doklady pro svoje tvrzeni naléza Campbellovi v analyze perspektivy
hlavni muzské postavy: televizni Darey se podle jejich slov divd na Elizabeth dychtivé a majet-
nicky. Oproti literdirnimu narativa m4 ve filmu dochazet k posunu funkee hlavni zenské postavy,
kterd se proménuje z rovnoprdavného literariho subjektu v objekt muzského zdjmu a stdvd se se-
xudlni komoditou ¢i fyzickou atrakei (s. 154).

Zéavéreéna studie ¢isla ,,Co se stane z filmovych véei ve filmu: adapatace u Owena Landa (Geor-
ge Landowa)” (What Becomes of Things on Film on Film: Adaptation in Owen Land (George Lan-
dow). kterou napsal J. D. Connor, se zaméfuje na otdzky strukturalniho filmu. Autor v ni analyzu-
je ti1 filmy Owena Landa, je7 jsou zaroven adaptacemi. Vychodiskem je mu Landtv zdjem o jazyk.
Podle Connora totiz rezisérovo pojeti jazyka <')S(:i|u_jv mezi ,,matt'ria]islitrkf’m a itlvu]ngickﬁ’nn po-
hledem* (s. 161) a pozdéjsim poststrukturalistickym chapanim. Autor studie usiluje také o objas-
néni obecnéjsich vazeb mezi experimentadlni tvorbou a knihou (mimo jiné jako metakritikou lite-
rarni narace) ¢i srovnani avantgardniho a hollywoodského filmu jako odlignych piistupi tvorby.
Casopis Adaptation svym poslednim ¢islem v praxi ukdzal, jakymi cestami je mozné se vydat
a vyhnout se obvyklé srovnavaci analyze. Pravé v tomto smyslu je jeho vznik cenny, nebot vybizi
k novym pfistupiim ke vztahim mezi obéma médii. Vétdina otidténych prispévki doklada, jak

podnétné a osvobodivé mohou byt inspirace soudobymi koncepty teorie filmové adaptace.

Petr Bubenicek
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