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Obzor

Rany zvukovy film nejen v éeském intermedialni prostoru

Petr Szczepanik:
Konzervy se slovy. Poédtky zvukového filmu a ceskd medidlni kultura 30. let.
Host, Brno 2009, 526 stran.

Publikace Petra Szczepanika, kterou vydalo na podzim roku 2009 brnénského nakladatelstvi
Host, miZe pro neznalého étendie na prvni pohled pisobit jako kniha tématem spiSe nendpadnd
¢i okrajovd, pii rychlém prohlédnuti moznd i nedostateéné piehlednd a v nékterych pasézich lai-
kovi téZko srozumitelnd. V odbornych kruzich ji — uz vzhledem k osobé jejiho autora — predcha-
zelo nejedno oéekdvani. A skutedné nelze neZ konstatovat, Ze svétlo svéta spatiila jedna ze zatim
nejdilezitgjsich pvodnich praci celé generace.

UZ tématem samotnym se kniha hldsi do proudu nové filmové historie. Rany zvukovy film patii
k typicky hrani¢nim, zdédnlivé okrajovym tématdm, kterd byla pfedchozimi filmové-historiografic-
kymi koncepty vét$inou opomijena a reflektovdna na Grovni mnohdy téméi amatérské (véetné pro-
stého pfebirdni fady pamétnickych mytd nebo uZivani kvalitativné hodnoticich hledisek disled-
k@ ndstupu zvuku apod.). Zdroverni jde o téma, jez poskytuje fadu rovin, kontextd a prostoru pro
origindln{ dvahy. Neni tedy divu, Ze ndstup zvuku a rany zvukovy film patié{ mezi mezinarodné nej-
diskutovanéjsi oblasti nové filmové historie posledniho dvacetileti s nékolika realizovanymi vel-
kymi mezindrodnimi projekty. Petr Szczepanik zahrani¢ni v§zkumy divérné znd, sdm se nékolika
Gdastnil a s erudici sobé& vlastni na prace zahrani¢nich filmovych védet adekvédtné navazuje vy-
zkumem z éeského (a ¢astetné ¢esko-némeckého) prostiedi.

Kniha shrnuje rozséhly autorv v§zkum realizovany v pribéhu let 2003—2009. Nejedn4 se o kla-
sickou monografii, ale o soubor jednotlivych studii, jeZ spojuje téma ¢eského raného zvukového
filmu. Forma reflexe dstfedniho tématu z rtiznych Ghld pohledu a riznymi metodami vyzkumu se
v pifpadé nédstupu zvuku na ¢eském Gzemf{ ukazuje byt velmi plodné a inspirativni. Vedle kapitol
vénovanych jednotlivym dil¢im aspektlim nédstupu zvuku se vyslednd struktura opird o spojujici
¢ dopliiujici ¢asti, zejména predmluvu a prvni kapitolu, které étendii poskytnou zdkladni penzum
informaci.

Jiz ,,Pfedmluva® precizné definuje zdkladni pojmy a teoretické zdzemi vjzkumu. Proces ustavo-
vani zvukového filmu vyuZivd autor k pohlediim ve vertikdlnich i horizontalnich rovindch. Na roz-
dil od vétsiny filmovédnych studii bez rozpakt opousti pole filmu samotného a pohybuje se v ir-
§im prostiedi kulturnich studii a vyzkum@ medidlni kultury, respektive medidlniho priamyslu.
Zohlednéni funkce rané zvukového filmu jako média a jako kulturniho produktu umoznilo odpou-
tan{ od tradicionalistickych pohledt na ¢esky film konce dvacdtych a prvni poloviny t¥icdtych let
smérem k teoriim medidlnich zmén, k rozboriim mezindrodnich kontextd (které se na prvni po-
hled paradoxné& mohou detailnim zplisobem zabyvat ndrodnim vnimanim fenoménu zvukového fil-

mu), k dhlu pohledu, jenz dostate¢né zohlediiuje technologii a ekonomické aspekty vyvoje. Za-
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kladni metodologické vychodisko nachdzi Szczepanik podle svych vlastnich slov nakonec
v kombinaci ekonomické analyzy medialni zmény a postupech medidlni archeologie.

Prvni kapitolu nazvanou ,,Ndstup zvuku a Zivotni cyklus &eského filmu* lze chépat jako dvodni
historickou studii celé knihy. Je zaloZena na vy$e zminéné koncepei a na precizni systematické
praci s archivnimi a dal$imi soudobymi prameny, zdroven ovSem také na znalosti zahrani¢nich
praci. Autor étendfi piestavuje pomérné zdsadni proménu tradi¢niho pohledu na obdobi ndstupu
zvuku v Ceskoslovensku. Mezi mnoha zajimavymi poznatky padd napiiklad mytus o vieobecné
komeréni Gspésnosti zvukovych filmd nebo zdsadni historizujici mytus o v8eobecné rychlé revo-
luci, kterou zvuk do filmového primyslu pifinesl. Autor naopak predstavuje ndstup zvuku na kon-
krétnich piikladech z filmové v§roby, distribuce a uvadént filmé jako Fadu dil¢ich zmén zdvislou
na praxi a kompetencich predstavitell jednotlivych odvétvi filmového pramyslu. Rada z promén
by podle Szczepanika vlivem vnéjsich hospoddiskych a spole¢enskych podminek s nejvétsi prav-
dépodobnosti nastala i tehdy, kdyby némy film v né&jaké podobé pretrval.

Kapitola druhd, s vystiznym podtitulem ,,Rany zvukovy film jako diskursivni konstrukt v ¢eské
kultute let 1928-1935%, vychdzi z teze o do¢asném znejisténi elementarni identity proménujici-
ho se (hybridizujiciho se) média a sleduje soudobou reflexi obsahu pojmu zvukovy film mezi ¢es-
kymi publicisty, umélei a kulturnimi teoretiky. Autor mimo jiné dokladd, Ze jiZz v soudobém
mysleni o zvukovém filmu jsou piftomny prvky silné odkazujici na intermedialitu nového, trans-
formovaného média. Zdtraziiuje, Ze hybridnost média je potieba i v tomto historickém kontextu
vnimat v obou rovindch — horizontélni, kterd odkazuje na ¢asovy vyvoj média (k jeho piedchid-
clim a ndsledovnikim), a vertikdlni, kterd definuje médium (jeho hybridnost) napiiklad v kontex-
tech technickych ¢i socidlnich.

Téma konstruktu diskursu o filmu v jeho nové situaci autor v podstaté neopousti ani u kapitoly
tfeti, nazvané ,,,Zrozeni‘ filmové historie®. Premisou je skuteénost, Ze se doba néstupu zvuku ¢a-
sové kryje s obdobim zvySené reflexivity média zvukového/némého filmu samého, coZ souvisi také
s vlnou zdjmu o historii filmu v praxi vedouci napfiklad ke vzniku nédrodnich filmovych archivi
a obecné se standardizaci vniman{ filmu jako kulturniho statku. V &dsti vénované ¢eskému pro-
stiedf autor konstatuje, Ze na poli ¢eského hraného filmu nenachédzime mnoho p¥ikladi reflexivi-
ty média. Zajimavé intermedidlni souvislosti v8ak p¥in4si naptiklad &4st textu vénovand primys-
lovym filmdm o zvukovych médiich. Zvy$enou miru vniman{ historie lze v Ceskoslovensku prvof
poloviny tficdtych let nalézt napiiklad v pozadi jedné z vln filmovych vystav reflektujicich déjiny
filmu, v pocdtcich systematického sbhéru dat o kinematografii, v intenzivni diskuzi o zaloZenf fil-
mového archivu &i v silicim zdjmu stdtu o filmovy primysl jako kulturni statek. Objevna je paséz
vénovand dosud neprozkoumanému fenoménu systematického uvddéni starsich némych filmt ve
zvukové ére.

Kapitola ,,Zahrani¢ni elektrokoncerny a ¢eskoslovensky filmovy primysl tficdtych let* se vénuje
dosud opomijenému, avSak z Ghlu pohledu produkénich déjin éeské kinematografie kli¢ovému té-
matu vlivu sporti (a vysledkd téchto sporli) o patenty na zvukové systémy, které zasdhly Ceské
zemé&. Znamé spory mezi némeckymi a americkymi spole¢nostmi vlastnicimi patenty na zvukova
nahrdvaci a projekéni zaf{zeni velmi dob¥e ilustruji v§znam ¢asto nadnérodnich medidlnich kon-
cernt pro filmovy primysl tficdtych let. Petr Szczepanik ve své studii zaloZené na primdrnich ar-
chivnich dokumentech podrobné prochdzi genezi spori majitele patentd spolecnosti Tobis-
-Klangfilm s ¢eskymi kiny, studii a laboratofemi, z nichZ né&které instalovaly ve svych provozech

jiné zvukové aparatury. Jednani, v nichZ vidy vitézil nizozemsko-némecky koncern, mimo jiné do-
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kladaji podiizené postaveni ¢eské filmové industrie na evropském filmovém trhu i nacionéln{ vni-
méni celého problému ze strany ¢eskych subjekta.

Nésledujici dvé kapitoly reflektuji fenomén jazykovych verzi ranych zvukovych filma. Nejkratsi
kapitola knihy ,,Konstrukce mezindrodniho prostoru v jazykovych verzich &eskoslovenské vyro-
by“ definuje jazykové verze v kontextu distribuénich a vyrobnich strategii a detailnéji se zabyva
zplsoby konstruovdni diegetického Casoprostoru, které rozdéluje do nékolika skupin. Naproti
tomu kapitola ,,Ponéméeny Hollywood v Praze® pracuje s fenoménem jazykovych verzi z pohledu
recepce. Konkréinim a velmi zajimavym pifkladem z déjin kinematografie na nagem tGzemf je re-
akce obecenstva na némecké jazykové verze hollywoodskych filmi, které se u éeskych divaka se-
tkaly jen s kratkodobym ohlasem, a na druhé strané historiky zpravidla zcela opomijend masova
obliba némeckych filmt u éeskych divaka. Jeji kofeny nenachdzi autor ani tak v jazykové srozu-
mitelnosti, jako spise v kulturni blizkosti téchto film, coZ ddle dokldd4 oblibou hollywoodskych
film& s némeckymi ¢i evropskymi kulturnimi prvky. Metoda, kterou Szczepanik zvolil k rekon-
strukei chybé&jicich dat o ndvstévnosti filmd a kterd vychézi z délky nasazen{ premiérovych titult
v prazskych premiérovych kinech, je znaéné limitujici a napadnutelnd pro svou nepfesnost.
Autor si vSak je tohoto problému dobfe védom a nikterak ho netaji. Naopak, zdlraziiuje potiebu
dalsiho badén{ na toto téma.

Posledni dvé& kapitoly jsou vénovdny pfipadovym studiim spojenym s dvéma konkrétnimi spoled-
nostmi — Ultraphonem a Batovymi zdvody ve Zliné. V obou piipadech se jedn4 o zavr$eni autoro-
vych Gvah o vzdjemném propojovani a ovliviiovani jednotlivych, bouilivé se transformujicich dru-
hd médii v obdobi ndstupu zvuku ve filmu, jako byl vedle filmu rozhlas nebo gramofon. Ultraphon
je piikladem spole¢nosti, jejiz historie v sobé p¥iznaéné spojuje mezindrodni mediédlni koncern
(Kiichenmeisterova skupina), z néhoz vzesla, a tradici ndrodni gramofonové spolecnosti a vydava-
telstvi, jimiZ se posléze stala. Szczepanik vyuZziva piikladu této spolednosti a boomu vyddvéni tzv.
filmovych $lagra k nazorné ilustraci fungovani synergii mezi filmem, zvukovymi médii gramofo-
nem a rozhlasem a tisténymi médii (obchodem s hudebninami apod.). Fenomén filmového $lagru
a jeho vice-medidlniho vyuZiti je silné spojen pravé s obdobim raného zvukového filmu. V p¥ipa-
dé Batova koncernu se autor zaméfuje na rozvoj médii spojeny s touto firmou, zndmou aplikaci
modernich metod ¥zeni, a na jejich zapojeni do organizace Zivota batovskych zaméstnanct a do
struktur mésta Zlina. Objem, systemati¢nost a piedev$im Géelnost vyuziti médii, zahrnujicich fi-
remni rozhlas, experimenty s televiznim vysildnim nebo samoobsluzné promitani propagacnich
filmd v prodejnédch obuvi, je aZ piekvapiva. Uvedeni filmové tvorby BAPOZu do tohoto kontextu
dobte doklddd dosavadni omezenost hodnocent zlinské filmové produkce 30. let, které nereflek-
tovalo jeji produkéni zdzemd.

Jako leitmotivy se v osmi filmové-historickych studiich objevuje nékolik opakujicich se témat.
Kontinuitu medidlnich zmén autor stavi proti dfivéj$im historizujicim modeltim, jeZ ndstup zvuku
vnimaji jako revoluéni pfechod mezi dvéma epochami. Intermedidlni blizkost aZ propojenost je
doloZena predev$im na pifkladu filmu a zvukovych médii a jejich produkéni i obsahové synergié-
nosti. Dod¢asné znejisténi transformovaného média dalo prostor pro jeho zvySenou reflexivitu a ta-
ké experimenty s diegetickou rovinou.

Petr Szczepanik piedstavuje teskému ¢étenéii fadu v§znamnych proudd sou¢asného mezinédrodni-
ho uvaZzovdni o filmu a tyto teoretické zdklady spolu s vlastnimi teoretickymi vychodisky aplikuje
na Seské prostiedi. Timto zptisobem vytvoiil origindlni pohled na obdobi ndstupu zvuku v éeském

filmu. Knihu lze bez okolkt charakterizovat jako hlubokou revizi celé jedné kapitoly dé&jin eské
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kinematografie. Jeji zdmérnd tematickd neuzavienost zdroven otevird cestu k dal$im Gvahdm.
Autor Gmyslné pomiji politickou rovinu déjin filmu. Ambici knihy neni vytvofit ,,velké dé&jiny*
jednoho obdobi ¢eské kinematografie. Navazuje zde na dlouholeté vizkumy Ivana Klimese na poli
vztahu Seské kinematografie a stitu ve tficétych letech.

Dodejme, Ze kniha progla peélivou redakéni Gpravou a je étenéfi piedloZena v pifjemném grafic-
kém zpracovani véetné rozsdhlého soupisu pramenti, jmenného, filmografického a vécného rejst-
iku. Lze vytknout jen drobné nedostatky jako opakujici se vétnd spojeni v piipadé navédzani na
téma, zbytetnost a nedislednost vyuZivani zkratky pro jazykovou verzi JV (jinde v textu MLV)
nebo opakovan4 chybna piedlozka spojend s obei Stiekov (na Stiekové, nikoliv ve Stiekové). Jem-
nou nekonformnost predstavuje i nepriibézné &islovani pozndmkového apardtu. Vzhledem k vy-
znamu studie a ve srovnéni s vétSinovou redakéni drovni souéasnych éeskych knih lze tyto vytky

povaZovat za zcela banélni.

Tereza Cz. Dvotrdkova
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