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Obzor 

Filmová studia a mediáhú kartografie 
Mapping, Memory, and the City. Mezinárodní interdisciplinární konference, 

School oj Architecture I School oj Politics and Communication Studies, 
University oj Liverpool, 24. až 26. února 2010 

Mapy nechápu jako metafory, a tím méně jako orna me nty diskursu. Jsou to analytic ké nástroje, 

kte ré osvětlují to, co se může zdát s kryto, a tak text interpretují zcela neobvyk lým způsobem. 

Franco Moretti, Atlas oj the European ovel 1800-190011 

Té ma vztahů prostoru a fi lmu není v rámci filmových s tudií ničím novým a a ni pokusy o jeho pro­

blcmatizaci nepatří k ojedinělým analytic kým výstřelk t'.'1m. Zabývat se prostorovými kontexty fil­

mové ho předvádění patří dnes v rámc i novohistoric kých me todologií k podobně běžným přístu­

pt'.'1m, j akými bylo již v ranějších filmových teoriích přemýšlen í o podobác h filmové re prezentace 

pros toru. Specifickou oblast prostorového pojet í kine matografie ja ko celku předs tavují výzkumy 

lokální fi lmové kultury. „Klíčová s lova" pros tor a film se ozývají z podtitulů s tudi í, názvů te ma tic­

kýc h č íse l časopisů, sborníků a monografií , z „call fo r pape rs" nejrůzněj ších konfe re nc í. Díky 

esenc iální pros torovosti filmu i nesčetným možnostem díl čích kontextual izací kinematografie 

v nejrt'.'1wějších pros torových vazbách může tento přístup navíc generovat řadu nových rozborů 

prostorovosti filmového vyprávění, významu prostředí a lokace na táčení č i recepčn ího prostředí. 

O to zajímavějšími se pak nutně jeví sna hy při loupit k tomuto fenoménu z hledis ka j iných, a to 

nejen společenskovědních disciplin. 

Při vědomí rozmanitos ti fi lmově-pros torových me todologii a možností jejich obohacení interdisci­

plinárními ná hledy vznikl v roce 2006 i dvouletý výzkumný projekt „C ity in Fi lm: Liverpool' Ur­

ban Landscape and the Moving Image", realizovaný při Univers ity of Liverpool s podporou brit­

s ké ho Art a nd Huma nities Research Counc il. J eho klíčovým záměrem bylo prozkoumal vzta hy 

mezi filmem a městským prostředím z hlediska paměti a prověři t teore tické a praktic ké možnosti 

mapování ve filmologic ké m výzkumu. Město Liverpool zde mělo poslouž it ja ko východ isko pro 

zkoumání na j ed né st raně dokume ntá rníc h i fikčních zobrazení městského pros toru, sekundárně 

pa k i místní fi lmové kultu ry a sociá ln ích a materiá lních podmíne k městské každodennosti , do 

nic·hž jsou filmové obrazy zasazeny a jimiž jsou podmíněny. Prvním výstupe m projektu pak byla 

na internetu zpřístupněná databáze filmů natočených v Liverpoolu a o Liverpoolu od roku 1897 

clo 80. le t 20. s tole tí.21 K podrobnějšímu průzkumu a rch itektonických a zeměpisných významů fil­

mu a kinematografie pak tým hlavních řešitel ů, Les Robe rts, Julia Ha llamová, Ryan hand a Ro­

be rt Kronenburg, vybídl také dalš í zahraniČ'ní filmové vědce i profesionály, včetně odborníků 

z příbuzných oborů a rc hitektury, geografie, kulturní ekonomie aj., když roku 2008 uspořádal kon-

I) Franco M o r e t t i, Atlas oj the European !\ol'el 1800- 1900. London-New York: Verso 1998, s . 3. 
2) Online: <www. liv.ac.uk/ lsa/ci tyinfilmkata logue.html>, fcit. 10. :3. 2010). 
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ferenc i „Ci ties in Fi lm: Arc hitecture, Urban Space and the Moving l mage":11 Spolu s dalšími ko n­

ferencemi , workshopy a semináři , kte ré se v Liverpoolu podaři l o uskutečni t , 11 se původní plán 

pros to rové a na lýzy zejmé na nonfikčních filmových žánrů (aktualit , týdeníku , a ma térských sním­

ku) tra nsformoval v záměr veškerá shromážděná da ta o městě, filmech v něm a o něm natočených, 

o mís tní architektuře, o 7.dejšír h kinP<·h apod . „georPÍerPnc·ovat". tedy lokalizovat mapě, vyjádři t 

pomocí prostorových referencí.51 Kontextuá lní informace týkající se filmování i u rba nis tic ké ho 

rozvoje by ta k měly b ýt spolu s a udiovizuá lním mate riá le m výpovědí li verpoolských pamětníku, 

získ a n ých v rá mc i orálněhistori ck ého výzkumu, a dig ita lizovanými ukázkami fi lmového materiá­

lu zakomponovány do GIS mapy.61 Pokud skutečně vznikne, mohla by taková mapa na bídnout 

mnohovrs tevné čtení městské a rchite ktury v její nejen sociá lní, kulturní a hi s torické, a le i medi­

álně-geografické d ime nzi. 7J 

Zacíle n ím na roli mapová ní ve fi lmových studiíc h a snahou propoj it tuto humanitní disciplínu 

s geografií a kartografií se liverpoo lský projekt zapojil clo a ktuální debaty o možno tech využití 

technologií d ig itá lního mapování ve výzkumu lokalizovate lných kategorií mediá lní s fé ry - v pří­

padě filmu konkrétně filmového prl'11nys lu , lokalit předváděn í a s nimi spoj e né ho filmového d ivác­

tví, trajektorií oběhu filmu v rá mc i d is tri buce a podobně. Zatímco se tedy konfe re nce z roku 2008 

nazývala „Ci ties in Film", týkala se především vztahu mezi nonfikčním a amatérským filmem 

a městskou a rch itek turou a urba nis mem a pta la se po význa mech vizuáln í imaginace městského 

prostoru,81 konferenci uspořádanou ro ku 2010 zastřešovalo té ma „ Mapping, Memory, and the 

C ity" a do popředí se zd e dos ta lo m a pování nikoli v metaforickém, a le ryze pra ktickém sm yslu 

jako analytic k ý nástroj nového přístupu k ro li m édií v městském pros toru s oh led em na ž itou a p a­

matovanou zkušenos t lokální každod e nnosti. Kromě filrnologu tedy ještě výrazněj i oslovovala i ar­

chitekty a geografy a nabízela příspěvky o roli digitální karlog rafif' v praxi a rC'hitektonic ké ho 

3) Online: <www. liv.ac.uk/ lsa/cityinfilm/<:01112008.html>, feit. IO. 3. 2010]. 
4) Konkrétně v sekci „ Events" na webových stránkách projektu. Online: < \\'Ww.li\.ac.uk/ lsa/cit} infilm/>. 

[c it. l O .. '3. 2010]. 
5) Správný jednoslovný ekvivalent a nglické ho „georeferencing" v řeštině neexistuje, odborn íci se přiklá­

nějí k uvedenému sousloví „vyjádření prostorových referend", jež lze srozumitelněji rozvést jako „urče­
ní pros torové polohy geoprvku pomocí souřadnic v geodetie kém referenčním systému". ' rov. J iří Šíma, 
Příspěvek ke zlepšení užívání odborné terminologie v oboru geoinformatiky. CEOinformace. 2002, č. 2, 
s. 4-5. 

6) Zkratka CI označuje geografický informační systém. což je zjednodušeně řečeno informa(·ní systém pra­
cující s prostorovými daty. Jedná se tedy o počítačový systém schopn) získá\'al, ucho,ávat, pozměr'íovat 

a zobrazovat data s geografickou refe rencí, tj. data, kte rá lze konkrétně lokalizo\'al. ' rov. Martin B ř e -
h o v s k ý - Ka re l J e d I i č k a, Úvod do geografických informačních systémů. Plzer'í. Západočeská 
uni verzita 2003, s. 9-10. 

7) K možnostem uplatněn í GIS v his torickém výzkumu obecně viz lan . G r e g o r y - Paul S. E I I, His­
torical GIS. Tech1wlogies, Methodologies and Scholarship. Cambridge: Cambridge University Press 2007. 
Praktický příklad uplatnění C I \e zkoumání filmu a médií ukazuje dosud nez\eřejněn)' projekt americ­
ké ho his torika Jeffreyho F. Klenotica (k jeho záměru viz onl ine: < www.jeffklenotic.com/ >. [cit. 10. 3. 
2010]) , př-ípadně s tudie týmu okolo australské historičky Deb VerhO\ enové: Deb V e r h o e v e n -
Kate B o w I e s - Colin A r r o w s m i t h, Mapping the Movies. Re flection on the Use of Geospatial 
Technologies for Historica l Cinc ma Audience Researc h. ln: Michael R o s s - Manfred Grauer -
Be rnd F r e i s I e b e n (eds.). Digital Tools in Media Swdies: Anal_ysis and Research . An Overview. Bi­
e lefeld: Transnipt Verlag 2009, s. 69-82. 

8) Vybrané příspěvky z této konference byly publikovány ve sborníku: Les Robe r t s - Julia H a I 1 a m 

- Richard K o e c k - Robert K r o n e n b u r g (eds.), Cilies in Film: Architecture, Urban pace and 
the Moving Image. Liverpool: Liverpool chool of Architecturc 2008. 
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a urbánního plánování, o již zmíněném významu GIS technologií a digitá lního mapování ve vý­

zkumu lokální kultury, o městském prostoru v amatérské filmové tvorbě, využití vizuálních médií 

v propagaci lokalit a mís tním cestovním ruchu č i nakonec o prostorové analýze publika a filmové 

recepce. 

Ot°i ra ?:U na interdiscipli naritu odpovídal také výběr hlavních mluvčích konference, který překle­

nul profesní spektrum čtyř základních oboru v pozadí celé konference - filmových studií, archi­

te ktu ry, geografie a umělecké tvorby. Vedle poe tické vsuvky li verpoolského básníka Paula Farley­

ho a přece jen konceptuálnější , byt stá le spíše spekula tivní úvahy spisovatele a publicis ty lana 

Sincla ira vystoup ili s hlavními příspěvky američtí vědc i Mark Neumann z Northem Arizona Uni­

vers ity a Robert C. Allen z University of North Carolina. Neumann se ve svém výzkumu zaměřu­

je zejména na amatérský film jako experimentá lní tvorbu subverzivní vuči dominantní kultuře 

a jej í ikonografi i a z těchto pozic kome ntoval také téma dokumentárního zachycení městského 

prostoru (a kraj iny obecně) . To se pokoušel rozkrýt pomocí ka tegorií evokace (evocation) a doka­

zování (evidence) jako dvou základních tvůrčích i interpretačních přístupů , kte ré odlišují a rchi­

tekturu a geografii prožívanou (obydlenou, praktickou) a objektivně danou (doložitelnou plány, 

mode ly, náčrty) a propojují se v architektuře a geografii imaginované . 

Oproti Neumannově spíše teoretizujíc ímu výklad u byla přednáška Roberta C. Allena mnohem 

prak tičtější. Allen vycházel z širokého rá mce svého výzkumného projektu o chození do kina na 

americ ké m Jihu „Goi ng to the Show" ,9' j ímž se spolu s kolegy a studenty z domovské University 

of orth Carolina zapojil do j eš tě většího historického badatels kého záměru „Dokumentování 

americ ké ho Jihu" (Documenting the American South). „Going to the Show" se pomocí map, sta­

vebních plánů a architektonických kreseb, fotografií , pohlednic, městských adresářri , novinových 

inzerá tu a článkl1 s naží (nejobecněji fočeno) rekonstruovat, na jakých místech ve státě Jižní Ka­

rolína se od roku 1896 do nástupu zvuku (cca 1930) odehrávala filmová představení, kdo byli je­

jich d iváci, jaká byla programová nabídka apod. 

Robert C. Allen ve výzkumu ani j eho webové prezentaci nevyužívá metod GIS, vyniká však deta il­

ností, s jakou je schopen proniknout do mikrohistorií jednotli vých kin (i jiných míst uvádění, na­

příklad náměstí či pláží), sledovat jejich obchodní strategie, vztahy s osta tními podnika teli ve 

stejném bloku domů, v ulic i, čtvrti i celém městě, a to vše usouvztažňovat nejen s programovou 

nabíd kou, diváckými zvyklostmi příslušných „zákazníků" kina, ale i s obecnějším sociá lním, 

kulturním, hospodářským a politickým děním. S ohledem na „jižans ké" pozadí projektu Allena 

zaj ímají především data demografická, díky nimž může svůj výzkum problematizovat z hlediska 

rasového či nábožens kého. Mapuje-li cesty, jimiž obíhaly jednotlivé filmy po kinech v různých 

čtvrtích města, i cesty jednotlivých filmových diváků, zohledňuje ve své inte rpretaci místní bez­

pečnostní vyhlášky, poznatky o segregaci, ale i možnostech jiné volnočasové zábavy, s nimiž se 

j ednotliví d iváci mohli cestou do kina setka t. Významnými da ty jsou pro Allena také otvírací doba 

obchodů, časový program kin, tanečních sálů, cirkusů , kabaretů, baru i da lších míst či jízdní řády 

tramvajových linek - s louží mu jako opěrné body pro úvahy o vnějších faktorech, jež ovlivňují to, 

j ak s i fi lmoví diváci v prvních dekádách 20. století utvářeli svůj denní program a plánovali pohyb 

ul icemi města. 

Takto precizně organizovaná p ráce s a rchivními pra meny, předpokládajíc í skutečně velké množ­

ství nejrůzněj ších socio-ekonomických, geografických a kulturně-historických dat, umožňuje 

9) K tomu více onl ine: < docsouth.unc.edu/gtts/ >, (c it. 10. 3 . 2010]. 
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Allenovi s ledovat kulturní pohyby obyvate ls tva na velmi ma lém prostoru. Vzhledem k rozsahu vý­

zkumu, jenž pokrývá více jak 40 menších měst s tá tu Jižní Karolína, pak Alle n muže tyto křivky 

srovnávat a docházet i k zobecněním s imulujícím vzorce lidského kulturního c hování v urč ité 

době na určitém místě. 

J a kým způsobem mohou poznatky tohoto typu oboha tit metody digitá lní geografie, ve svém konfe­

renčním příspěvku názorně ukázala a ustrals ká historička méd ií Deb Verhoevenová. Při The Roya! 

Me lbourne Insti tute of Tech nology se tým kolem Verhoevenové a Richarda Maltbyho aktuálně za­

bývá proměnami a ustrals kých řetězcu kin od poloviny 60. do poloviny 80. let 20. století včetně 

proměn s klad by publika a d iváckých návyku. 101 Austra lští vědc i , kromě filmologu zejména h isto­

ric i (Jill Julius Ma tthews), kultu rologové (Brian Morris) a geografové (Colin Arrowsrnith), se zde 

s naží mapovat sociální a ekonomické okolnosti podmiňující návštěvu k ina, zkoumají souvislosti 

vysvětlující proces d iverzi fikace kin , faktory podmiňující vznik a zánik kin v jednotlivých čtvrt ích 

australs kých měst. P rostorové a časové ukotvení veškerých demografických dat pod le čtvrtí spo­

lu s úd aj i o exis te nc i kin, jejic h kapacitě č i programové nabídce prostřednictvím geoprostorové 

loka lizace j im umoži"''i uje mik rohistoric ká data nově interpretovat nejen na synchronním řezu, jak 

to čin í R obert C. Alle n, ale i v his to ric ké m vývoji . Obecnější závěry Verhoevenová konkret izova­

la v případové a na lýze okruhu řeckých kin a trajektorií oběhu snímku řecké produkční společ­

nosti Finos Films v Melbourne v letech 1949 až 1960. 

Australský výzkum na liverpoolské konfe re nc i naznač il , jakým způsobem se mohou filmová s tu­

dia vzájemně obohacovat s geoprostorovými vědami . Geoprostorově zaměřený výzkum fi lmovému 

his torikovi umožní prostředn i ct vím prostorové vizua lizace dějin kine matografie pochopit, které 

his toric ké faktory ovlivňoval y konkrétní místa předvádění fi lmu a jejic h socio-kulturní významy. 

Geografové naopak mohou na ma te riálu z historie fi lmu svoje metody testoval a v debatě s už iva­

te li (filmovými histor iky, kulturology, ekonomy apod.) si uvědomovat, s jakými kategoriemi je tře­

ba počítat v dílčích aplikacích, c hceme-li vizualizovat časové proměny historického fenoménu 

v geografické m prostoru. 

Vývojovým mechan ism um, tentokrát v oblasti fi lmové produkce, se ve svém příspěvku věnoval a 

také ita lská geografka E lisa Ravazzoliová z Bo loňské univerz ity. Ravazzoliová fi lmový prumysl 

na hlíží z pozic mi mo fi lmovou his to rii či teorii, a její výzkum je proto výborným příkladem toho, 

ja k se me tody geoprostorové vizualizace v historic ké m výzku mu vzpírají jednoduchému d iscipli­

ná rnímu vymezení. a příkladu italské fi lmové prod ukce posledn íc h d vou deset iletí Ravazzolio­

vá ukázala, j a k mapy generované systémem GIS umožňují lé pe pochopi t strukturu fi lmového pru­

myslu v konkrétníc h podmínkách národní kinematografie. Geoprostorovou vizualizací přiblíži la 

okolnosti rozvoje současného itals ké ho fi lmového prumyslu a lokalizací odlišila klíčová regionál­

ní centra (vedle Říma především Milán, Turín, Boloňu a F lorenc ii ) s jej ic h dílčím i specifiky. Ač­
koli podrobná, o velké množství e mpirických da t opřená s tud ie ve lmi konkrétně ukázala výhody 

GIS pro produkčně orientované typy výzkumu, přece jen by si zasloužila poněkud odvážnější zá­

věr než poznání, že oproti t radiční představě ne ní fi lmový prumysl v Itálii v současnost i s ituován 

pouze do pri vilegovaného centra v Římě, a le že je (s lovy Ravazzoliové) „polycentrický". 

10) Srov. n:Í7.P.v prnjP.kt1 1: „ Mapping tllP MoviPs: tllP f.h<111gi ng Nat11 rP of A11strnli<1's f.inPm;i f.in·11its ;iml 

Their Audiences, 1956-1984" (Mapování filmu - proměny aus tralskýc h řetězců kin a jejich publika, 

1956-1984). Časové vymezení projektu je spjato s nás tupem televize v Austrál ii roku 1956, přičemž 
proměny společenských a ekonomických ok ruhu fil mového diváct ví s led uje pomocí geoprostorovť vizu­

a lizace v následujících třech dekádách. 
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Vedle příspěvkťi čerpaj ících z aplikace GIS v mediálních s tudiích konference napříč ruznými 

bloky možná překvapivě vyzd vihla nutnost podrobnějšího studia amatérského filmu jako předpo­

kladu celis tvé interpre tace lokální filmové kultury. Role amatéru v rámci městských kulturních 

s trnktur je významná mimo jiné s ohledem na jejich personální a tvťirčí sepětí s regionem, neboť 

záběry amaté rských filmových „kronikářů" měst velmi často vstupují do zajímavých dialogů s iko­

nografií utvářenou oficiálními médii. Tuto skutečnost velmi konkrétně doložily příspěvky Matse 

Jonssona (případ švédského Lundu) a Siegfrieda Mattla a Vraatha Óhnera (příklad Vídně) . 11 1 
Komplexněj ší přístup k amatérskému filmovému hnutí v rámci loká lního výzkumu pak přinesly 

studie liverpoolských badate l/'i Ryana Shanda a Julie Hallamové. 121 Ti se na amatéry nezaměřova­

li výlučně j ako na filmaře, a le obecněj i jako na významné osobnosti spolupodílejíc í se na měst­

ském kulturním dění, jako na organizátory specializovaných filmových představení i přehlídek, 

a le i diváckou s kupinu pěstující si ve své soudržnosti do jisté míry i zvláštní elitářské postavení 

v rámci městského společenství. 

Liverpools ká konference nabídla i příspěvky ryze geografické, jež s vizuálními studiemi souvise­

jí pojetím mapy j ako svého druhu vizuálního argumentu, zabývajíc se rétorikou map využívaných 

v turis tické, ale například i politické a kulturní propagac i. 131 Obecně však vyvolala potřebu urči ­

tého fóra pro mediální geografii , na jehož platformě by bylo možné za spolupráce filmových histo­

rik/'i a geografů pomocí map a geografických informačních systém/'i nově promýšle t dějiny pro­

dukce a distribuce i diváctví, ať už v souvislosti s filmem , televizí, videem či internetem. 

Závěrečná plenární diskuse odhalila meziná rodní problé m financování náročnějších interdiscipli­

ná rních projektů i nedosta tek pl-íležitos tí společně diskutovat témata spojená zejména s metodo­

logickými problémy práce s GIS v historickém výzkumu. Iniciativa některých institucionálně 

dobře zaštítěných osobností (live rpoolský tým, Robert C. Allen, Deb Verhoevenová) ovšem nazna­

č i la možnost přípravy nové akademické společnosti zaměřené na mediální geografii , jež by nejen 

pořádala konference a vyhled ávala možnos ti společného publikování výstupů výzkumů, ale pod­

porovala i možnost bezprostředního vzájemného kontaktu zainteresovaných vědců na specializo­

vaném webovém portálu. 

Luci e Č esá lk ová 

11) Jonssonův příspěvek byl nazván „ Lund, Ope n City? Community Communication in e utra k Sweden 
1945"; historic i z vídeňského Ludwig-Boltzmann-lnstitut fUr Geschic hte und Gesellschaft Mattl a Óhner 
svou s tudii nazvali „ Film. Stadt. Wien. A transdisciplinary exploration of Vienna as a Cinematic City". 

12) Ryan Shand představil svůj orál něhistorický výzkum liverpoolské ho a matérského hnutí v příspěvku 
„ Mediating the Local: Amate ur Cine Culture and Oral His tol'ies"; Julia Halla mová přiblížila význam fil­
mových společností a amaté rských spolku v Liverpoolu šedesátých let v přednášce „City of Change and 
Challenge: the Cinesoc ieties' Response to Liverpool's Redevelopme nt in the 1960s". 

13) Konkrétně příspěvek Garyho Warnabyho (Management School, University of Liverpool) „ Mapping, Mar­
ketting and the City: Communicating and Promoting the Urban Experience". 
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