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Projekty 

Česká nárochú hvězda: 
Jiřina Štěpničková 

Vymezení a cíle projektu 

Název té to diplomové práce svádí k představě monografie, ve skutečnosti jde ale o poněkud kom­

plikovanější projekt. Ačkoliv j sou j ména prvorepublikových hvězd jako Adina Mandlová, Nataša 

Gollová, Lída Baarová či Raul Schránil š iroce známá a jejich životu a herecké kariéře je věnová­

na nejedna popularizační publikace , přestože víme, že například Oldřich Nový vynikal sice úz­

kým, a le bri lantně zvládnutým typem salonního milovníka, nebo že drama MARYŠA (1935) stálo na 

začátku série „krojovaných rolí" herečky Jiřiny Štěpničkové, faktem zůstává, že domácí filmová 

his toriografie dosud nedis ponuje analýzou československého hvězdného systému třicátých let 

a první poloviny let čtyřicátých. Ambice tohoto projektu ted y sahá dál než k hranic i monografie -

na příkladu výseku z ka riéry jedné herečky má za cíl alespoň načrtnout některé historic ké a spo­

lečenské faktory, které utvářely a de te rminovaly český hvězdný systé m 30. let a protektorátu 

a identifikovat j eho specifické rysy v porovná ní se známějšími a mnohem podrobněji prozkouma­

nými hvězdnými systémy. Projekt tak muže otevřít cestu k systematičtějšímu prozkoumávání fe­

noménu hvězd a hvězdného systému v československé kinematografii a případně být i přínosem 

pro obecnější teorie zaměřené na herecké hvězdy a hvězdnost. 

Časoprostorové zasazení 

Ve zvolené m období dějin české kinematografie se více než v jakékoli jiné historické etapě zábav­

ní průmysl jako odvětví blížil ideálnímu tržnímu modelu. Filmový trh ovládaly soukromé společ­

nosti , s posvěcením s tá tu bylo filmové dílo primárně vnímáno spíše jako obchodní než kulturní a r­

tikl, kolem něj se v rámci mediální interfe rence pohybovaly další sféry zábavní produkce, jako 

například hudební nosiče s populárními písněmi , ,,sta r" divadla (například Osvobozené divadlo 

s protagonisty Jiřím Voskovcem a Janem We richem či Divadlo Vlasty Buriana) nebo populární li­

teratura typu „červené knihovny".11 Hvězdy v tomto obchodním modelu zaujímaly, podobně j ako 

například v americkém filmovém průmyslu klasické éry (30 . až 60 . lé ta 20. stole tí), jasně vyme­

zené místo, coby záruka silné divácké odezvy, která s libovala výrobním společnostem návra tnost 

nákladu . 

1) Dagmar M o c n á - Josef P e t e r k a (a kol.), Encyklopedie literárních žánríi. Praha, Litomyšl: Paseka 
2004, s. 86. Puvodně se termínem červená knihovna označovala jedna z meziválečných edic sentimen­
tá lní četby pro ženy, postupně ale výraz přerostl v pojmenování žánru populární literatury, jehož tematic­
kou dominantou je líčení peripeti í milostného vztahu. 
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Tento model nejlépe fungoval v podmínkách hollywoodské produkce, kte rá svými filmy a p ro­

střednictvím hvězd ovlivr'íovala představy o kráse, e leganc i, úspěchu a mode rním ženství po ce­

lém světě . Lokální evropské kinematografie tento způsob výroby filmů i hvězd pi'-ebíra ly, a le ved­

le té to praxe exis tovaly i národně laděné filmy, vycházejíc í z his toric kých legend, ná rodních 

pověstí nebo místní literatury, a na ně napojená praxe vytváření specifických hvězd. V té to části 

produkce velmi s ilně rezonovalo propojení uměleckých ambic í a ná rodního diskursu , a to nejen 

mezi současníky, a le také ve zpětném pohledu autorů rozli čných fi lmových his torií.21 Ne ní proto 

d ivu, že progres ivní a umě lecky ambiciózní snímky evropských kinematografií velmi často obsa­

hovaly nacionál ní apel,jakje tomu u e posu NJBELUNGOVÉ (1924) Fritze Langa v případě Německa 

ne bo NAPOLEONA (1925) Abela Gance v případě Franc ie .:31 V československé prvorepublikové ki­

nematografii najdeme početné zastoupe ní obou směrů. 

Na jedné s traně dovedla produkovat fi lmové zboží, zacílené pouze na gene rování zisku - té to čás­

ti tvorby nahrávala také právní nařízení upravujíc í dovoz zahran i čních filmt'.'1, takzvaný kontin­

gentní a později regi strační systém, z nichž první určova l poměr počtu dovezených titulů k doma 

vyprodukovaným filmům. Proti těmto dílům , nejčastěji z žánru veselohe r č i me lod ramat, se v do­

bovém tis ku ozývaly s tále ostřejší kritické výpady. Na druhou stranu, ve 30. le tech vznikla v Čes­
koslovens ku řada snímků s vážnějšími uměleckými č i ideologickými ambicemi, kte ré námětově 

čerpaly zejména z vlas teneckého prostředí 19. s tole tí a l egionářské tematiky. Oba proud y tvorby 

vedle sebe volně koexis tovaly - měly své produkční zázemí, režiséry a hvězdy a každý také v di­

vákovi budil jiné emoce. Ve s tá le složitějš í politické s ituaci druhé po loviny 30. le t nabízely vese­

lohry a melodramata snadný eskapismus, zatímco lite rá rní adaptace, vytvářej íc í přímé pa rale ly 

s bojem za národní svébytnost v 19. s tole tí, dávaly české společnosti víru v pozitivní vyústění me­

ziná rodní s ituace a později v brzký konec druhé světové války. A právě filmové adaptace naciona­

lis ticky laděné literatury daly vzniknout specifické mu typu fi lmové hvězdy Jiřiny Štěpničkové. 

Terminologie 

Volba Jiřiny Štěpničkové coby objektu výzkumu mne tedy přivádí ke slávě vzešlé ze zfilmované 

nac ionalis ticky laděné lite ratury. Ta kto vygene rova ná hvězdnost úzce na poje ná na kons trukci ná­

rodní identity v určitém his torické m momentu je diskursi vně slož itějším systémem než hvězdnost 

vzešlá z č istě tržního hollywoodského mode lu (přestože, s lovy Richa rda Griffithse, žádná maš ine­

rie ještě nevytvořila hvězdu41), je likož „ná rodní hvězdu" d a leko víc limitují historické, polit ické 

a společenské de te rminanty, které v důsledku mohou být daleko zrádnější než pravidlo ekonomic­

ké re ntability. Angloamerická filmová his torie a teorie se problemati kou geneze, exis tence i re­

cepce filmových hvězd detailně zabývá od 70. let minulého s tole tí.51 J ejí te rminologie je s českým 

2) Georges S a d o u I, Dějiny filmu - Od Lumiéra až do doby současné. Praha: Orbis 1958. Enno P a t a -

I a s, Ulrich G r e g o r, Dějiny filmu. Bratis lava: Tatran 1968. 
3) Anton K a e s, S iegried: A Cerman Fi lm Star. Pe rforming the at ion in Lang's Nibclungen Film. ln: 

Laura V i c h i (ed.), l 'uomo visibile/The visible man. VIII lnternational Film stw.lies umference. Lit.l ine: 

Forum 2001, s . 386. 
4) Ric hard G ri f fit h s, The Movie Stars. New York : Doubleday 1970, s . 23. 

5) Richard D y e r, White: Essays on Race and Culture. London: Routledge 1997; týž, StcLTS. London: Bri­
ti sh Film Ins titute 1998; týž, Heavenly Bodies. Abingdon: Routledge 2004. 
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prostředím kompatibilní pouze zčásti , s přihlédnutím ke specifikům národní kinematografie ve 

srovnání s kinematografií , j ež svou „národní" příslušnost systematicky potlačuje ve prospěch me­

zinárodní ide ntity, Přesto jsou některé pojmy, jako obraz hvězdy (star image), osobnost hvězdy 

(star persona) či jednání (agency), použite lné a přínosné i pro zkoumání československého prvo­

republikové ho hvězdného systému, Dílčí charakterist iky jednotlivých pojmů, srovnávací herecké 

profily, typologie herectví nebo také teorie filmového kostýmu, kterým se věnuji v následující čás­

ti tohoto projektu, jsou zpracované zejména na základě sborníků Contemporary Hollywood Star­

dom, Fashioning Film Stars, The Visible Man a Women and Film.6> 

V případě termínu obraz hvězdy (star image) nejde j en o j eden konkrétní obraz, ale o celkový ob­

raz, jenž je vytvořen shlukem podobizen, fotografií a pot1rétů, Přestože obraz konotuje jakýsi 

ukončený, celistvý obsah, ve skutečnosti v sobě může ukrývat mnoho kontradikcí. Jeho kořeny 

spočívají v ideologii, ve společenských, historických a politických představách o kráse, úspěchu 

nebo také selhání Uednomu splněnému snu odpovídá nespočet těch zmařených), výjimečnosti, ale 

i obyčejnosti (hvězdy jako úspěšnější, a le pořád jedny z nás), Podle Richarda Dyera zejména žen­

s ké hvězdy ztělesňují důleži té ideologické rozpory, musí je však silou svého obrazu buď zakrýt, 

nebo udržovat v neustá lé rovnováze - například Marilyn Monroe a její kombinace nevinnos ti a vý­

bušné sexuality,7l Českos lovenský dobový tisk stvořil v textech plných vlasteneckých přesahů ob­

raz Jiřiny Štěpničkové coby plavé, krojované „české madony", Takový obraz měl v konečném dů­

s ledku velmi blízko k podobným, ale mnohem problematičtějším hvězdám „heimat filmů" 

v německy mluvících zemíc h, jako byli Paul Richte r nebo Paula Wessely,8
> Srovnání nacionalis­

tického aspektu jako styčného bodu obrazu těchto tří hvězd nám může pomoci porozumět nejen 

sdíleným prvkům, ale i specifikům nacionálně laděné hvězdnosti v případě jednotlivých státních 

celků, 

Termín osobnost hvězdy (star persona) obohacuje vizuálně plochý obraz o textuální rozměr, Ozna­

čuje povědomí o hvězdě, jak ji známe z rolí, rozhovorů, biografických článků, recenzí nebo mono­

grafi í. Spolu s hvězdným obrazem se osobnost sloučí v komplexní představu o hvězdě, kolující jak 

v době její nejvyšší působivosti , tak i v podobě pověsti modifikované zpětným pohledem, I v této 

6) Pam C o o k - Phillip O od d (eds.), Women and Film, a Sight and Sound Reader. London: Scarlelt 

Press 1993; Laura V i c h i (ed), ťuomo visibile/The Visible Man; Thomas A u s t i n - Martin B a r -
k e r (eds,) , Contemporary Hollywood Stardom. London: Arnold 2003; Rachel M o se I e y (ed) , Fashi­
oning Film Stars. London: Brit ish Film Institute 2005, 

7) R. O y e r, Stars .. .. s, 64, 
8) Žánr „heimat filmt°i", tedy filmt°i zobrazujíc íc h ideál domoviny, dominoval v německé, rakouské a švýcar­

ské kinematografii od 40, do konce 70. le t, avšak jeho přímé předcht°idce lze nalézt už ve 30. letech 20, 
stole tí, Heima! fil my charakte rizovalo rurální prostředí {zejména často používané horské exteriéry), sen­
timentá lní tón vyprávění a zjednodušená morálka. Příběh se dále rozvíjel na polarizaci protikladt°i - mezi 
mladými a s tarými, mezi městem a vesnicí, mezi tradicí a pokrokem. Spolu s atmosférou idylické ho bez­
časí tak vyvstává jej ic h nejproblematičtější prve k, a tím je, řekněme, latentní rasismus, projevujíc í se 
formou vykázání všeho c izorodého, městského nebo prostě málo male bného za hranice fi lmového obrazu. 
V esej i „Zroze ní hvězdy" Karl Sierek až v me tafyzickém duchu dešifruje obraz Pa ul y Wessely jako 
oproštěný od tě lesnosti, a te<ly pHznačný pro dobu, která se také chtěla pozvednout nad sebe samu, 
k lepším světt°im a k věčnosti , Na druhou s tranu obraz Paula Ric htera de finovala plavá krása a pevné 
zdravé tělo odpovídající ideálu „ Ki:irpe rk ultur", podle nějž ne ní národní síly bez s ilných těl. Karl S i e -
r ek, Zrození hvězdy, Paula Wessely v Maškarádě, In: Gernol Heiss - Ivan Klimeš (eds.), Obrazy času. 
Český a rakouský film 30. let. Praha - Brno: FA 2003, s . 65-71; Gernot H e i s s, Žně aneb Julika, 
Tamtéž, s. 121-134 ; A. K a es, Siegried, s . 389. 
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rovině se Jiřina Štěpničková podobala, ve smyslu hvězdy spojené s národem a národní identitou, 

výše zmíněným s ti'-edoevropským hvězdám. Paula Richtera proslavil už v roce 1924 film IBELUN­

GOVÉ, ale jeho další karié ra obsáhla až na tři cet „heimat filmů" . Richterova osobnost byla vnímá­

na jako „ tělesná me tafora německého národa" .91 O Jiřině Štěpn ičkové se psalo jako o „hereckém 

typu vyzařujícím češství" . 101 Ženský pandán Štěpničkové tvořil a Paula Wessely, rakouský ženský 

národní ideál 30. le t. Kromě venkovského zasazení jej ich snímků a podobně ztěžk l é, jakoby k ze­

mi obrácené fysis obě osobnosti spojovala dobově vnímaná a podmíněná autenticita, přirozenost 

a nadčasová hodnota hereckých kvalit. V případě Wessely tuto k líčovou vlastnost vizualizoval už 

její první film MAŠKA RÁDA (1934), kdy finále snímku „zatuhne" na hereččině tváři. Štěpničkovou 
na skutečnou herečku-umělkyni povyšovala vazba na divadlo a vlasteneckou literaturu. 

Největší překážky při hledání ekvivalentního českého výrazu klade termín star vehicLe, nakonec 

nepřekládaný, protože by byla škoda přijít o jeho etymologické a historické kořeny, a tím i signi­

fikanci. Tento termín totiž vzešel ze samotné filmové a výrobní praxe amerického filmového prů­

myslu v jeho klasickém období a trefně vystihuje práci s ekonomickým potenciálem hvězd. Popi­

suje způsob přípravy, natáčení a propagac i filmů soustředěné kolem osobnosti a obrazu hvězdy, 

hledání vhodných námětu a jej ich modulaci tak, aby zaruči l y co nejúčinnější využití hvězdy. Čes­
koslovenské prostředí sice nedisponovalo hollywoodsky propracovanou mašinérií (důsledná pří­

prava hereček na první hvězdnou roli , ,,vehicle" nabírající až kvality žánru, analýza úspěchů 

a nezdarů) , přesto však vytvořila některé velmi konzistentní „vehicle", jako v případě Vlasty Bu­

riana nebo Oldřicha Nového. Filmografie Jiřiny Štěpničkové obsahuje do roku 1945 celkem dva­

náct rolí typu „vehicle". Ve své práci se budu věnovat jeho detailnímu popisu, hledání vizuá lních 

konstant i reflexi v dobovém tisku, jeho dílčím vnitřním variacím i důsledkům, které z něj pro 

Štěpničkovou , či lépe její hvězdný obraz, plynuly. Ačkol iv natočil a i jiné snímky, které se charak­

te ristice „ vehicle" vymykaly, i ty se z tohoto skoro téměř subžánru přece j en vn itřně syti ly. 

Základním materiálem výzkumu jsou tedy samotné filmy, dobová odborná, populární i fanouškov­

ská periodika a archivní materiály uložené v Oddělen í písemných archiválií Národního filmového 

archivu (NFA) ve fondech jednotlivých výrobních společností (fond Lucernafilmu, fond National­

filmu). Tyto dokumenty jsou doplněny, jak bude specifikováno pozděj i , materiály z Fondu Národ­

ního divadla uloženého v Národním archivu a biografiemi. 

Posledním pojmem, který lze z te01ie hvězd a hvězd nos ti použít, je svébytné jednání aktéra (agen­

cy). Tento termín s tojí v angloame rickém prostředí poněkud s tranou, neboť jeho úkolem je přede­

vším problematizace konceptu slávy hollywoodských hvězd coby čistě marketingové manipulace, 

a to poukazováním na vlastní aktivitu hvězdy - muže jít o osobní vlastnosti , zážitky a zkušenosti, 

rodinné zázemí, uvažování a rozpravu o rolíc h, společenský status, politické postoje aj. Právě tudy 

probleskuje komplikovaná existence českos lovenských hvězd, protože, jak j iž bylo řečeno, jejich 

úkolem nebyla pouze ekonomická rentabilita, ale také jejich přispívání do nacionalistického dis­

kursu, což znamenalo „česky" myslet, cít it a jednat. 

9) A. K a e s, Siegried, s. 388. 
10) Red , Galerie našich herců: Jiřina Štěpničková. Kinorevue 4, 1937, č. 27, s. l. 
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Specifika českých národních hvězd 

Tento nacionalistický aspekt se spíš než s filmem pojil s divadlem a právě propojení dvou odliš­

ných uměleckých sfér diktovalo specifika české filmové hvězdnosti . Sláva generovaná filmem, 

lento modemitou prostoupený multimediální koncept, nabírala v českém prostřed í rysy historis­

mu a díky její úzké vazbě na divadlo sahaly jej í kořeny hluboko do 19. století. 

Paralelní divadelní a filmová karié ra nebyla v žádném případě doménou pouze Jiřiny Štěpničko­
vé. Ryze fil mové hvězdy představovaly v českém prostředí spíše jakous i anomálii. Danou s ituaci 

způsobovaly dva faktory. Za prvé z praktického hlediska menší objem kinematografické produkce 

v Československu neumožňoval exis tenc i závislou čistě na filmové práci. Za druhé, a podstatněj i , 
divadlo, spojené ve středoevropské kultuře s respektem, kvali tou a často také s národním sebede­

finováním, dodávalo herečkám vlasteneckou gloriolu a společenskou prestiž. Proto se obě „výjim­

ky z výše zmíněného pravidla", Adina Mandlová a Lída Baarová, v období protektorátu pokouše­

ly dosta t na jeviš tě v rámci pohostinských vystoupení. Specifická kategorie divadelního herectví 

tedy tvoíí důležitou součást tohoto projektu. 

Jedním z důležitých pramenů tak byly herecké monografie a biografie, v nic hž se objevují infor­

mace týkající se praktické ho provozu divadel z hlediska hvězdného diskursu. Útržkovitá fakta se 

spolu s materiály Fondu Národního divadla v Národním archivu složila v celkem komplexní mo­

zaiku fungování první herecké generace, která svůj čas rovnou měrou dělila mezi kinematografii 

a jeviště. Tento rámec však bylo zapotřebí ještě rozšířit o exkurz do 19. století, protože právě teh­

dy se utvořila idea české hvězdy se všemi důsledky pro další herecká pokolení. Divadelní kultu­

ra, kte rá v druhé polovině 19. století suplovala absentujíc í veřejnou politickou d iskuzi, vyzdviho­

vala jako největší pfodnost českých hereček jejich vlastenectví. Hvězdy nejenže dodávaly pomalu 

se formující bohaté měšťanské vrstvě jemně nuancovaný kodex aristokratických mravů, ale ze­

jména byly ceněny pro své spisovné vyjadřování a okázalou demonstraci národní pýchy, ať už for­

mou módního deklamačního projevu nebo účasti na rozl ičných národně laděných akcích a tábo­

rech lidu. V průběhu 19. století došlo k celoevropské nobilitaci hereckého stavu, související 

s akcenty na výchovně vzdělávací funkci divadla; v kontextu českého národního obrození se di­

vadlo profilovalo jako instituce národně výchovná . Spolu s touto společenskou elevací herectva 

byly české hvězdy dokonce oslavovány jako novodobé „matky národa" - například Václav Brožík 

portrétoval Otýlii Sklenářovou Malou coby kněžnu Libuši . I1
) 

Je logické, že takto silná adorace měla i odvrácenou tvář. Divadelní d iva, která nedostála náro­

kům české vlastenecké společnosti a nechala se zlákat profesionálnějším zázemím německých 

scén, nesměla až do konce kariéry vkročit na česká jeviště. Tato si tuace se pro české herečky opa­

kovala i po druhé světové válce a dodnes rezonuje v předpokladu , že he rci a umělci vůbec by měli 

být ti lepš í z nás, nezaprodat se, ale zaujímat pevné občanské postoje a silou svého vlivu působit 

na veřejné mínění. 

Jak již bylo řečeno, cílem tohoto proje ktu je snaha o alespoň rámcový popis československého 

hvězdného systému 30. a první poloviny 40. let, a lo na bázi zkoumání prominentního výseku 

z kariéry jedné z předních hvězd - Jiřiny Štěpničkové. Ačkoliv se práce primárně zabývá ženský-

11) Otýlie Sklenářová Malá - sólis tka činohry Proza tímního divadla v letech 1863-1883, poté sólistka čino­

hry árodn ího divad la v le tech 1883-1903. 
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mi hvězdami , nečiní si nároky být genderovou analýzou. Prizma ženského herectví jsem zvolila 

z důvodu volby centrálního předmětu výzkumu a také proto, že kariérní podmínky he rd', a jej ich 

ženských protějšků se ve s ledovaném období podstatně rozcházejí. Akcentace tohoto rozdílu však 

ne byla mou prioritou, tím zůstává popis různých podmíne k, fází, specifik a komplikací, které pro­

vázely zrození é;eskos lovenské ženské he recké hvězdy ve zvoleném časoprostoru. 

Šárka Gmit e rk ová 

(Vedoucí diplomové práce: doc. PhDr. Ivan Klimeš; Katedra Filmových studií FFUK; 

3 . rok řešení; sagm@seznam.cz) 
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