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Projekty

Ceska narodni hvézda:

Jifina Stépni¢kova

VYymezeni a cile projektu

Nézev této diplomové prace svadi k predstavé monografie, ve skute¢nosti jde ale o ponékud kom-
plikovanéjsi projekt. A¢koliv jsou jména prvorepublikovych hvézd jako Adina Mandlova, Natasa
Gollova, Lida Baarova ¢i Raul Schranil $iroce zndm4 a jejich zivotu a herecké kariéfe je vénova-
na nejedna populariza¢ni publikace, prestoze vime, ze napiiklad Oldfich Novy vynikal sice tiz-
kym, ale brilantné zvladnutym typem salonniho milovnika, nebo ze drama MARYSA (1935) stdlo na
zatdtku série .krojovanych roli* heretky Jifiny Stépnickové, faktem ziistava, 7e domaci filmova
historiografie dosud nedisponuje analyzou Ceskoslovenského hvézdného systému tiicatjch let
a prvni poloviny let étyficatych. Ambice tohoto projektu tedy saha dal nez k hranici monografie —
na piikladu vyseku z kariéry jedné herecky m4 za cil alespoit naértnout nékteré historické a spo-
lecenské faktory, které utvafely a determinovaly ¢esky hvézdny systém 30. let a protektoratu
a identifikovat jeho specifické rysy v porovnéni se zndméjsimi a mnohem podrobnéji prozkouma-
nymi hvézdnymi systémy. Projekt tak miiZze otevift cestu k systematiétéj$imu prozkoumavani fe-
noménu hvézd a hvézdného systému v Eeskoslovenské kinematografii a piipadné byt i piinosem

pro obecnéjsi teorie zaméfené na herecké hvézdy a hvézdnost.

Casoprostorové zasazeni

Ve zvoleném obdobi déjin ¢eské kinematografie se vice nez v jakékoli jiné historické etapé zdbav-
ni primysl jako odvétvi blizil idedlnimu trznimu modelu. Filmovy trh ovlidaly soukromé spole¢-
nosti, s posvécenim stitu bylo filmové dilo primamé vnimdno spie jako obchodni neZ kulturni ar-
tikl, kolem né&j se v rdimei mediélni interference pohybovaly dalsi sféry zabavni produkce, jako
napftiklad hudebni nosi¢e s populdrnimi pisnémi, ,star divadla (napiiklad Osvobozené divadlo
s protagonisty Jifim Voskovcem a Janem Werichem &i Divadlo Vlasty Buriana) nebo populamni li-
teratura typu ,,éervené knihovny“." Hvézdy v tomto obchodnim modelu zaujimaly, podobné jako
napiiklad v americkém filmovém priimyslu klasické éry (30. az 60. 1éta 20. stoleti), jasné vyme-
zené misto, coby zdruka silné divdcké odezvy, kterd slibovala vyrobnim spole¢nostem nédvratnost

nakladf.

1) DagmarMocnd—Josef Peterk a(akol), Encyklopedie literarnich Zinrii. Praha, Litomy$l: Paseka
2004, s. 86. Piivodné se terminem #ervend knihovna oznadovala jedna z mezivaleénych edic sentimen-
talni Gethy pro Zeny, postupné ale viraz prerostl v pojmenovani Zdnru populdrni literatury, jehoZ tematic-
kou dominantou je li¢eni peripetii milostného vztahu.
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Tento model nejlépe fungoval v podminkdch hollywoodské produkce, kterd svymi filmy a pro-
stiednictvim hvézd ovliviiovala predstavy o krdse, eleganci, Gspéchu a modernim Zenstvi po ce-
1ém svété. Lokdlni evropské kinematografie tento zplisob vyroby filmi i hvézd prebiraly, ale ved-
le této praxe existovaly i ndrodné ladéné filmy, vychdzejici z historickych legend. narodnich
povésti nebo mistni literatury, a na né napojend praxe vytvareni specifickych hvézd. V této ¢dsti
produkce velmi silné rezonovalo propojeni uméleckych ambici a ndrodniho diskursu, a to nejen
mezi soucasniky, ale také ve zpétném pohledu autoril rozlicnych filmovych historii.?” Neni proto
divu, Ze progresivni a umélecky ambicidzni snimky evropskych kinematografii velmi ¢asto obsa-
hovaly naciondlni apel, jak je tomu u eposu NIBELUNGOVE (1924) Fritze Langa v pfipadé Némecka
nebo NAPOLEONA (1925) Abela Gance v piipadé Francie.” V ¢eskoslovenské prvorepublikové ki-
nematografii najdeme pocetné zastoupeni obou smérfi.

Na jedné strané dovedla produkovat filmové zboZi, zacilené pouze na generovani zisku — této ¢ds-
ti tvorby nahrdvala také prdvni nafizeni upravujici dovoz zahrani¢nich filmi, takzvany kontin-
gentni a pozdgji registracni systém, z nichz prvni ur¢oval pomér poctu dovezenych tituli k doma
vyprodukovanym filmtim. Proti témto dilim, nej¢astéji z zanru veseloher ¢i melodramat, se v do-
bovém tisku ozgvaly stéle ostiejsi kritické vypady. Na druhou stranu, ve 30. letech vznikla v Ces-
koslovensku fada snimk s vaznéjSimi uméleckymi ¢i ideologickymi ambicemi, které nimétove
terpaly zejména z vlasteneckého prostiedi 19. stoleti a legiondiské tematiky. Oba proudy tvorby
vedle sebe volné koexistovaly — mély své produkéni zdzemi, reziséry a hvézdy a kazdy také v di-
vikovi budil jiné emoce. Ve stéle slozit&j&i politické situaci druhé poloviny 30. let nabizely vese-
lohry a melodramata snadny eskapismus, zatimco literdrni adaptace, vytvarejici piimé paralely
s bojem za ndrodni svébytnost v 19. stoleti, davaly ¢eské spolec¢nosti viru v pozitivni vyisténi me-
zindrodni situace a pozdéji v brzky konec druhé svétové vilky. A pravé filmové adaptace naciona-

listicky ladéné literatury daly vzniknout specifickému typu filmové hvézdy Jitiny Stépnickové.

Terminologie

Volba Jifiny Stépnickové coby objektu vyzkumu mne tedy privadi ke slavée vzeslé ze zfilmované
nacionalisticky ladéné literatury. Takto vygenerovand hvézdnost tizce napojend na konstrukei né-
rodni identity v urcitém historickém momentu je diskursivné slozitéj$im systémem nez hyvézdnost
vzesla z ¢isté trzniho hollywoodského modelu (prestoze, slovy Richarda Griffithse, zidna masine-
rie jesté nevytvofila hvézdu"), jelikoZ ,,ndrodni hvézdu® daleko vie limituji historické, politické
a spolecenské determinanty, které v diisledku mohou byt daleko zradnéjsi nez pravidlo ekonomic-
ké rentability. Angloamericka filmova historie a teorie se problematikou geneze, existence i re-

cepce filmovych hvézd detailné zabyva od 70. let minulého stoleti.” Jeji terminologie je s ¢eskym

2) Georges S ad o ul, Déiny filmu — Od Lumiéra az do doby soucasné. Praha: Orbis 1958. Enno P at a -
las, Ulrich G r e g o r, Déjiny filmu. Bratislava: Tatran 1968.

3) Anton K a e s, Siegried: A German Film Star. Performing the Nation in Lang’s Nibelungen Film. In:
Laura Vi ¢ h i (ed.), L'uomo visibile/The visible man. VIII International Film studies conference. Udine:
Forum 2001, s. 386,

4) Richard G riffi t h s, The Movie Stars. New York: Doubleday 1970, s. 23.

5) Richard Dy e r. White: Essays on Race and Culture. London: Routledge 1997; 197, Stars. London: Bri-
tish Film Institute 1998; 192, Heavenly Bodies. Abingdon: Routledge 2004.
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prostfedim kompatibilni pouze zé¢dsti, s pfihlédnutim ke specifikim ndrodni kinematografie ve
srovnini s kinematografii, jez svou ,,ndrodni* piislugnost systematicky potlacuje ve prospéch me-
zindrodni identity. Pfesto jsou nékteré pojmy, jako obraz hvézdy (star image), osobnost hvézdy
(star persona) & jednani (agency), pouzitelné a p¥inosné i pro zkoumdni ¢eskoslovenského prvo-
republikového hvézdného systému. Diléi charakteristiky jednotlivich pojmi, srovnavaci herecké
profily, typologie herectvi nebo také teorie filmového kostymu, kterym se vénuji v nasledujici ¢ds-
ti tohoto projektu, jsou zpracované zejména na zikladé sbornikt Contemporary Hollywood Star-
dom, Fashioning Film Stars, The Visible Man a Women and Film."

V piipadé terminu obraz hvézdy (star image) nejde jen o jeden konkrétni obraz, ale o celkovy ob-
raz, jenz je vytvofen shlukem podobizen. fotografii a portrétii. Prestoze obraz konotuje jakysi
ukonéeny, celistvy obsah, ve skute¢nosti v sobé miize ukryvat mnoho kontradikei. Jeho kofeny
spocivaji v ideologii, ve spolecenskych, historickych a politickych piedstavich o krase, aspéchu
nebo také selhani (jednomu splnénému snu odpovidd nespocet téch zmakenych), vyjimeénosti, ale
i oby¢ejnosti (hvézdy jako Gspé3néjsi, ale porad jedny z nés). Podle Richarda Dyera zejména Zen-
ské hvézdy ztelesnuji diilezité ideologické rozpory, musi je viak silou svého obrazu bud zakryt,
nebo udrzovat v neustdlé rovnovize — napiiklad Marilyn Monroe a jeji kombinace nevinnosti a vy-
bugné sexuality.” Ceskoslovensk§ dobovy tisk stvofil v textech plnych vlasteneckych piesahfi ob-
raz Jifiny Stépnickové coby plavé, krojované , eské madony*. Takov§ obraz mél v koneéném dii-
sledku velmi blizko k podobnym, ale mnohem problemati¢téjdim hvézddm ,heimat filma*
v némecky mluvicich zemich, jako byli Paul Richter nebo Paula Wessely.”’ Srovnédni nacionalis-
tického aspektu jako styéného bodu obrazu téchto tif hvézd ndm miiZe pomoci porozumét nejen
sdilenym prvkiim, ale i specifikim naciondlné ladéné hvézdnosti v pfipadé jednotlivych statnich
celkii.

Termin osobnost hvézdy (star persona) obohacuje vizualné plochy obraz o textudlni rozmér. Ozna-
¢uje povédomi o hvézdé, jak ji zndme z roli, rozhovorti, biografickych élanki, recenzi nebo mono-
grafii. Spolu s hvézdnym obrazem se osobnost slou¢i v komplexni piedstavu o hvézdé, kolujici jak

v dobé jeji nejvyS&i plisobivosti, tak i v podobé povésti modifikované zpétnym pohledem. 1 v této

6) Pam C ook — Phillip D o d d (eds.), Women and Film, a Sight and Sound Reader. London: Scarlett
Press 1993: Laura Vi ¢ h i (ed), L 'uomo visibile/The Visible Man; Thomas Austin—Martin Bar -
k e r (eds.), Contemporary Hollywood Stardom. London: Arnold 2003; Rachel M o s e l e y (ed), Fashi-
oning Film Stars. London: British Film Institute 2005.

7) R.DyerStars....s. 64.

8) Zanr ,heimat filmi*, tedy film{i zobrazujicich idedl domoviny, dominoval v némecké, rakouské a Svycar-
ské kinematografii od 40. do konce 70. let, aviak jeho pfimé pfedchtidce lze nalézt uz ve 30. letech 20.
stoleti. Heimat filmy charakterizovalo rurdlnf prosifedi (zejména ¢asto pouZivané horské exteriéry), sen-
timentdlni t6n vypravéni a zjednoduSena morilka. Piibéh se dale rozvijel na polarizaci protikladii — mezi
mladymi a starymi, mezi méstem a vesnici, mezi tradici a pokrokem. Spolu s atmosférou idylického bez-
¢asi tak vyvstava jejich nejproblematictéjsi prvek, a tim je. feknéme, latentni rasismus, projevujici se
formou vykazini vieho cizorodého, méstského nebo prosté méilo malebného za hranice filmového obrazu.
V eseji . Zrozeni hvézdy™ Karl Sierek az v metalyzickém duchu desifruje obraz Pauly Wessely jako
oproitény od télesnosti, a tedy pifznaény pro dobu, kterd se také chtéla pozvednout nad sebe samu,
k lepim svétfim a k vécnosti. Na druhou stranu obraz Paula Richtera definovala plavd krisa a pevné
zdravé 1élo odpovidajici idedlu ,.Kirperkultur®, podle néjz nenf narodni sily bez silnych tél. Karl S i e -
r e k, Zrozeni hvézdy, Paula Wessely v Maskarddé. In: Gernot Heiss — Ivan Klimes (eds.), Obrazy casu.
C'esk_f a rakousky film 30. let. Praha — Brno: NFA 2003, s. 65-71; Gernot He i s s, Zné aneb Julika.
Tamtéz, s. 121-134; A. K a e s, Siegried. s. 389.

187




ILUMINACE

Roénik 23, 2010, ¢, 3 (79)

roviné se Jifina étépni(“:kové podobala, ve smyslu hvézdy spojené s narodem a ndrodni identitou,
vySe zminénym stiedoevropskym hvézdam. Paula Richtera proslavil uz v roce 1924 film NiBeLUN-
GOVE, ale jeho dalsi kariéra obsdhla aZ na ticet ,,heimat filmi". Richterova osobnost byla vnima-
na jako ,,télesnd metafora némeckého naroda®“.” O Jifiné Stépniékové se psalo jako o ,,hereckém
typu vyzafujicim éedstvi.' Zensky pandén Stépnii’:kové tvofila Paula Wessely, rakousky zensky
nérodni idedl 30. let. Kromé venkovského zasazeni jejich snimkil a podobné zteiklé, jakoby k ze-
mi obrdcené fysis obé osobnosti spojovala dobové vnimand a podminénd autenticita, pfirozenost
a nad¢asova hodnota hereckych kvalit. V pripadé Wessely tuto klicovou vlastnost vizualizoval uz
jeji prvni film Maskaripa (1934), kdy finédle snimku ,,zatuhne™ na herec¢éiné tvifi. gtépniﬁkm’nu
na skute¢nou here¢ku-umélkyni povySovala vazba na divadlo a vlasteneckou literaturu.

Nejvétsi prekdazky pii hledédni ekvivalentniho ¢eského vyrazu klade termin star vehicle, nakonec
nepiekladany, protoze by byla $koda pfijit o jeho etymologické a historické kofeny, a tim i signi-
fikanci. Tento termin totiZ vzeSel ze samotné filmové a vyrobni praxe amerického filmového pri-
myslu v jeho klasickém obdobi a trefné vystihuje prici s ekonomickym potencidlem hvézd. Popi-
suje zplsob pfipravy, natic¢eni a propagaci filmi soustfedéné kolem osobnosti a obrazu hvézdy,
hledani vhodngch ndméth a jejich modulaci tak, aby zaruéily co nejacinnéjsi vyuziti hvézdy, Ces-
koslovenské prostiedi sice nedisponovalo hollywoodsky propracovanou masinérii (dsledna pri-
prava here¢ek na prvni hvézdnou roli, ,,vehicle® nabirajici az kvality Zanru, analyza aspécht
a nezdarti), pfesto vSak vytvofila nékteré velmi konzistentni ,,vehicle®, jako v piipadé Vlasty Bu-
riana nebo Oldficha Nového. Filmografie Jifiny Stépnitkové obsahuje do roku 1945 celkem dva-
néct roli typu ,,vehicle®. Ve své prici se budu vénovat jeho detailnimu popisu, hledéni vizualnich
konstant i reflexi v dobovém tisku, jeho dilé¢im vnitinim variacim i1 dsledkim, které z néj pro
Stépniék()vnu, ¢i lépe jeji hvézdny obraz, plynuly. A¢koliv natoéila i jiné snimky, které se charak-
teristice ,,vehicle® vymykaly, i ty se z tohoto skoro téméF subzianru prece jen vnitiné sytily.
Zikladnim materidlem vyzkumu jsou tedy samotné filmy, dobova odbornd. populdrni i fanouskov-
ska periodika a archivni materialy ulozené v Oddéleni pisemnych archivalii Narodniho filmového
archivu (NFA) ve fondech jednotlivych vyrobnich spoleénosti (fond Lucernafilmu, fond National-
filmu). Tyto dokumenty jsou doplnény, jak bude specifikovano pozdéji, materidly z Fondu Narod-
niho divadla uloZeného v Narodnim archivu a biografiemi.

Poslednim pojmem, ktery lze z teorie hvézd a hvézdnosti pouZit, je svébytné jedndni aktéra (agen-
c¢y). Tento termin stoji v angloamerickém prostiedi ponékud stranou, nebot jeho ikolem je piede-
vSim problematizace konceptu sldvy hollywoodskych hvézd coby ¢isté marketingové manipulace,
a to poukazovinim na vlastni aktivitu hvézdy — miiZe jit o osobni vlastnosti, zazitky a zkuSenosti,
rodinné zdzemi, uvazovani a rozpravu o rolich, spolec¢ensky status, politické postoje aj. Pravé tudy
probleskuje komplikovand existence ¢eskoslovenskych hvézd, protoze, jak jiz bylo Feéeno, jejich
tikolem nebyla pouze ekonomicka rentabilita, ale také jejich piispivani do nacionalistického dis-

kursu, coz znamenalo ,.¢esky* myslet, citit a jednat.

9) A.K ae s, Siegried, s. 388.

10) Red, Galerie nasich hercti: Jifina Stépniékuvzi. Kinorevue 4, 1937, ¢. 27, s. 1.
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Specifika é¢eskych narodnich hvézd

Tento nacionalisticky aspekt se spis nez s filmem pojil s divadlem a pravé propojeni dvou odlis-
nych uméleckych sfér diktovalo specifika ceské filmové hvézdnosti. Sldva generovand filmem,
tento modernitou prostoupeny multimedidlni koncept, nabirala v ¢eském prostiedi rysy historis-
mu a diky jeji Gzké vazbé na divadlo sahaly jeji kofeny hluboko do 19. stoleti.

Paralelni divadelni a filmovA kariéra nebyla v Zddném p¥ipadé doménou pouze Jifiny Stépnicko-
vé. Ryze filmové hvézdy piedstavovaly v ¢eském prostiedi spiSe jakousi anomilii. Danou situaci
zptisobovaly dva faktory. Za prvé z praktického hlediska mensi objem kinematografické produkce
v Ceskoslovensku neumoziioval existenci zdvislou &ist& na filmové préci. Za druhé, a podstatnéji,
divadlo, spojené ve stfedoevropské kultufe s respektem, kvalitou a ¢asto také s ndrodnim sebede-
finovanim, doddvalo hereckam vlasteneckou gloriolu a spole¢enskou prestiz. Proto se obé ,,vyjim-
ky z vi$e zminéného pravidla®, Adina Mandlové a Lida Baarovd, v obdobi protektoratu pokouse-
ly dostat na jevigté v ramei pohostinskych vystoupeni. Specifickd kategorie divadelniho herectvi
tedy tvofi dileZitou soucdst tohoto projektu.

Jednim z diilezitych pramenfi tak byly herecké monografie a biografie, v nichz se objevuji infor-
mace tykajici se praktického provozu divadel z hlediska hvézdného diskursu. Utrikovits fakta se
spolu s materidly Fondu Ndrodniho divadla v Ndrodnim archivu slozila v celkem komplexni mo-
zaiku fungovini prvni herecké generace, kterd sviij ¢as rovnou mérou délila mezi kinematografii
a jevisté. Tento ramec viak bylo zapotfebi jedté rozsifit o exkurz do 19. stoleti, protoZe pravé teh-
dy se utvofila idea ¢eské hvézdy se viemi diisledky pro dalsi herecka pokoleni. Divadelni kultu-
ra, ktera v druhé poloviné 19. stoleti suplovala absentujici vefejnou politickou diskuzi, vyzdviho-
vala jako nejvétsi prednost ¢eskych herecek jejich vlastenectvi. Hvézdy nejenze dodavaly pomalu
se formujici bohaté méstanské vrstvé jemné nuancovany kodex aristokratickych mravi, ale ze-
jména byly cenény pro své spisovné vyjadfovani a okdzalou demonstraci narodni pychy, at uz for-
mou modniho deklamacniho projevu nebo Gi¢asti na rozliénych narodné ladénych akcich a tibo-
rech lidu. V pritbéhu 19. stoleti doglo k celoevropské nobilitaci hereckého stavu, souvisejici
s akcenty na vychovné vzdéldvaci funkei divadla; v kontextu &eského narodniho obrozent se di-
vadlo profilovalo jako instituce ndrodné vjchovnd. Spolu s touto spolecenskou elevaci herectva
byly ¢eské hvézdy dokonce oslavovany jako novodobé ,,matky naroda®™ — napiiklad Viclav Brozik
portrétoval Otylii Sklendfovou Malou coby knéznu Libusi.'"

Je logické, ze takto silnd adorace méla i odvracenou tvaf. Divadelni diva, kterd nedostéla naro-
kiim ceské vlastenecké spolecnosti a nechala se zldkat profesiondln&jsim zdzemim némeckych
scén, nesméla aZ do konce kariéry vkrocit na ¢eska jevisté. Tato situace se pro Ceské herecky opa-
kovala i po druhé svétové véilce a dodnes rezonuje v predpokladu, Ze herci a umélei viibec by méli
byt ti lepsi z nas, nezaprodat se, ale zaujimat pevné ob&anské postoje a silou svého vlivu piisobit

na vefejné minéni.

Jak jiz bylo fec¢eno, cilem tohoto projektu je snaha o alespoii rimcovy popis eskoslovenského
hvézdného systému 30. a prvni poloviny 40. let, a to na bézi zkouméani prominentniho vyseku

z kariéry jedné z prednich hvézd — Jifiny Stépni¢kové. Aékoliv se prace primarné zabyva zensky-

11) Otylie Sklenafova Mala — sélistka ¢inohry Prozatimniho divadla v letech 18631883, poté sélistka ¢ino-
hry Narodniho divadla v letech 1883-1903.
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mi hvézdami, necini si naroky byt genderovou analyzou. Prizma Zenského herectvi jsem zvolila
z dlivodu volby centrdlniho pfedmétu vyzkumu a také proto, Ze kariérni podminky hercii a jejich
zenskych protéjgki se ve sledovaném obdobi podstatné rozchdzeji. Akcentace tohoto rozdilu vSak
nebyla mou prioritou, tim z{istava popis riznych podminek, [4zi, specifik a komplikaci, které pro-

vazely zrozeni Ceskoslovenské Zenské herecké hvézdy ve zvoleném ¢asoprostoru.
Sidrka Gmiterkova

(Vedouci diplomové prace: doc. PhDr. lvan Klimes; Katedra Filmouvych studii FFUK:

3. rok feSeni; sagm (Wseznam.cz)
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