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Gay tematika a zanr romantické komedie
v severoamerické kinematografii od 90. let po soucasnost

Cil projektu

Ve své disertaéni praci bych chtéla nastinit, jakym zpisobem pronikaji lesbickd, gay, bisexudlni
a transgender (LGBT) témata do tradi¢né heterosexudlniho filmového Zdnru — romantické kome-
die. Projekt se zabyva filmy vyrobenymi v letech 1993-2009 v rdmei americké a kanadské kine-
matografie a zaméfi se predeviim na (muzskd) gay témata. Metodologicky projekt vychazi z teorie
#anru a teorie diskursu. Zanrova a diskursni analyza bude aplikovidna s cilem ozfejmit, k jakym
dochdzi v tomto Zinru proméndm, ve smyslu zanrovych charakteristik a norem v souvislosti s re-
prezentaci gayi, a v jakych diskursech se v romantickych komediich vyskytuji gay postavy a vzta-
hy. Bude mé zajimat, zda toto téma v romantickych komediich funguje subverzivné, nebo ,,tradi¢-

né* a zda se v zavislosti na ném proménuji zanrové struktury romantické komedie.

Romanticka komedie, zinr a LGBT

Romanticka komedie, neboli romkom, patii k zinrtm s ustdlenou formou (vyuZivajicim shodné
narativni vzorce, ideologické vyznénf atd.). Tamar J. McDonaldova definuje Zanr romkomu ve své
monografii Romantic Comedy: Boy Meets Girl Meets Genre nasledovné: ,,Romantickd komedie je
film, jehoz hlavnim narativnim motorem je hleddni lasky a ktery zobrazuje toto hledani optimistic-
kym zpiisobem a témé¥ vidy s Gspédnym zakontenim.”" Toto zakonéeni nemusi v kazdém piipa-
dé znamenat svatbu, ale svatba je, jak se shoduji dalsi teoretici zanru Frank Krutnik a Steve Ne-
ale, jako stdtem i cirkvi posvécené spojeni muze a Zeny ve vétSiné piipadfi implicitné p¥itomn4.”
I pfes svoji zanrovou stabilitu prochédzi romantickd komedie proménami zavislymi na soudobém
spolec¢enském a kulturnim diskursu. Odrézi spolec¢enskou, kulturni, ekonomickou i politickou si-
tuaci a pomémé pruzné reaguje na vSechny vyznamné zmény, mezi néz patii napiiklad proména
postaveni zen ve spolecnosti ¢i zlepSeni spoledenského pozice riiznych minorit. BEhem 20. stole-
ti vznikla celd fada subZinr@ romkoma. Ve 30. letech napfiklad dominovala screwball comedy,
které je vénovino patrné nejvice pozornosti, v 50. a 60. letech zase prevlddala takzvani komedie
pohlavi. V roce 1977 se s Gspéchem filmu Annie HALLOVA zrodil novy typ romkomfl, silné pozna-
menany dobovym pohledem na sex a vztahy. Pro souc¢asnou romantickou komedii je typické napé-

ti mezi tradiéné chdpanou romantickou laskou a jejim dne$nim pojetim.

1) Tamar J. M ¢ D on ald, Romantic Comedy: Boy Meets Girl Meets Genre. London: Wallflower Press
2007, s. 9.

2) Frank Krutnik — Steve N e al, Popular Film and Television Comedy. London: Routledge 1990,
s. 132-173.
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Navzdory zminéné flexibilité stile prevaZuje dominantni (heteronormativni) spolec¢enska ideolo-
gie, jez predstavuje hranice toho, co je pro mainstreamovou romantickou komedii pfijatelné a co
nikoliv. Jako Zanr je romantickd komedie tzce spjata s tradiéné pojimanou koncepcei romantické
lasky a vyuZivd spiSe konvenéni reprezentace genderovych roli. Heterosexualita je skrze roman-
tické p¥ibéhy neustile stvrzovana, a tim je upeviiovdno jeji vysadni postaveni a normativni cha-
rakter. To plati i u snimk& s LGBT tematikou, jakymi jsou napfiklad SvatBa NARUBY (1997) ¢&i
Praci kLEC (1996). Heterosexudlni orientace je jakymsi idedlem, nebof je nahliZena z esencialis-
tického hlediska jako pfirozend, nad¢asovi a vSudypfitomna. Prestoze od 90. let zajem o zanr ro-
mantické komedie vyrazné vzrostl, LGBT romkomy byly v celkovém objemu nato¢enych snimkt
jen ojedinélymi piipady. Romantickd komedie s gay tematikou, kterd je povaZovina za prvni své-
ho druhu, se objevila a# v roce 1993. Slo o snimek Anga Leeho SvatEBNI HosTINA. Od poloviny
90. let se pak gay a lesbické romkomy zacaly objevovat o néco Cast&ji, v zdvislosti na celkovém
uvolnéni spole¢enskych norem ve vztahu k sexualité a genderu.” Jejich celkovy pocet se viak vy-
raznéji zvy§il az po roce 2000. Romkomy byly filmovymi teoretiky a teoretickami ¢asto prehlize-
ny, protoze byly jako nizky ,,Zensky* Zanr povaZzoviny za ménécenné. Odborné reflexe romantic-
kych komedii se zacaly objevovat az na pfelomu 80. a 90. let 20. stoleti, kdy tento Zdnr slavil
velky ndvrat.” A¢koliv se, jak jiz bylo fe¢eno, prvni LGBT romkomy objevily v prvni poloviné
90. let, néktefi teoretici se domnivaji, ze zdnr romantické komedie je vihradné heterosexudlni.”
Vyvstdva tedy otdzka, zda viibec existuji gay romantické komedie, kdyZ porusuji zakladni vzorec
romkomu, kdy ,,chlapec potka divku, ztrati divku a nakonec ziska divku®. Jsou pouhou obménou

tohoto vzorce, nebo jej naprosto pievraceji a vytvifeji novd pravidla?

Struktura, metodologie a stav poznani
Uvodni teoretickd ¢dst prace bude aplikovat sociglnékonstruktivistické koncepty na fenomén ro-
mantické lasky a rovnéz bude vymezen zanr romantické komedie.” Pohled na lasku skrze socidl-
ni konstruktivismus pomdha pochopit, jakym zptisobem se vyvijelo nase chapani romantického
vztahu v zdvislosti na historicko-spoletenskych podminkdch. Model homosexudlni lasky je na
rozdil od heterosexuédlniho modelu upozadovan. Je tedy zcela jasné, ze konstrukce homosexualni
romantické ldsky méla zcela jiny vyvoj. Déle se zaméfim na zanrovou analyzu vybranych snimkd,
pfi¢emz diraz budu kldst na odchylky od zavedené formy. Vymezim tak teoreticky rdamec a per-

spektivu, ze které budu na romantické komedie nazirat.

3) Steve Neale ve svém ¢lanku publikovaném v asopisu Screen z roku 1992 uvadi, ze ,,neexistuji zadné
[hollywoodské] romantické komedie, kde by partnefi z mileneckého pdru byli lesby nebo gayové nebo
Asiaté nebo ¢erni...*” Steve N e a |l e, The Big Romance or Something Wilde? Screen 33, 1992, ¢. 3,
s. 288.

4) Catherine L. P r e s 1 0 n, Hanging on a Star: The Resurrection of the Romance Film in the 1990s. In:
Wheeler W. D i x o n (ed.), Film Genre 2000: New Critical Essays. Albany: State University of New York
Press 2000, s, 228.

5) Steve N e a |, Genre and Hollywood. London: Routledge 2000, s. 63.

6) David R. Sh um w ay, Modern Love: Romance, Intimacy, and the Marriage Crisis. New York: NYU

Press 2003, s. 8.

Peter, L. B e r g e r — Thomas L u ¢ k a n n, Socidlni konstrukce reality. Brmo: Centrum pro studium de-

mokracie a kultury 1999,

-]
—
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Soubor vybranych snimki zahmuje viechny severoamerické (USA a Kanada) gay romantické ko-
medie nato¢ené v letech 1993-2009. Romkomy byly vybrany podle ndsledujiciho klie: jedna se
o celovecerni snimky, které lze charakterizovat jako romantické komedie, jejichZ hlavnim téma-
tem je romanticky vztah mezi muzskymi protagonisty a byly nato¢eny mezi lety 1993 a 2009
v Kanadé nebo USA (véetné koprodukei, tedy napi. Kanada a Velkd Britdnie).” Jednd se pfitom
jak o velké hollywoodské produkce s hvézdami v hlavnich rolich (napf. SvatBa NARUBY), tak o pro-
dukce malych nezavislych produkénich spoleénosti, neziidka zamérenych na LGBT kinematogra-
fii (napt. Guest House Films). Analyza bude zahrnovat ndsledujici snimky: SVATEBNI HOSTINA
(1993), JEFFrEY (1995), Svatea NARUBY (1997), I THink T Do (1997), BiLLy’s HoLLYW0OD SCREEN
Kiss (1998), Trick (1999), KLus zLoMENYCH SrRpci (2000), Bic Epen (2000), ALL Over THE Guy
(2001), Mampo ITALIANO / MOJE DIVOKA ITALSKA sVATBA (2003), DoTtyk ROZOVE (2004), ADAM & STEVE
(2005), NEUVERITELNY ZIvoT ETHANA GREENA (2005), EAsT SipE STORY (2006), LONG-TERM RELATION-
sHIP (2006), A Four LETTER WORD (2007), MAKE A YULETIDE GaY (2009) a I Love You PHiLLp Mo-
RRIS (2009).

V piipadé zénrové analyzy projekt vychazi z teorif zanru Ricka Altmana a Steva Neala. Zanr ché-
pu jako nejasné ohrani¢enou kategorii kulturnich text charakteristickou opakovanim uréitjch
zapletek, postav, prostfedi atd. Altman hovofi o dvou zpusobech, kterymi lze k analyze Zanru pii-
stupovat. Prvni je skrze vymezeni sémantickych prvkd, jako jsou postavy nebo lokace, a druhym
je pFistup syntakticky, ktery tyto prvky sklada dohromady. Propojenim téchto dvou pfistupt umoz-
nil Altman zkoumat i pfechodné Zinrové formy a jejich proménlivost. Altmantv pifstup tak nabi-
zi metodologické ndstroje, které umoznuji efektivni analyzu promén Zdnru, coz je centrdlni téma
mého projektu. Altmanovy kritické teorie zidnru kombinuji s teoriemi Stevea Neala, jenz vymezu-
je zdnr jako fungujict souddst sociopolitickych a kulturnich dobovych kontexti.” Zanry jako tako-
vé pak odrédzeji i v§znamné promény téchto kontextfl. Zanrovd analyza v tomto pojeti se tedy zdé
byt vhodna pro objasnénf kli¢ové otdzky tohoto projektu, pro¢ se LGBT romkomy zacaly objevo-
vat pravé v 90. letech a jak se proménuji.

Analyzou vybranych diskursfi (napf. rodina, svatba, etnicita, sexualita) v rdmei Zianru romkomu se
pokusim prokazat, které z téchto diskursii se opakuji a jakych nabyvaji podob. Pouzitim této me-
tody budu moci interpretovat konstruované vyznamy v jednotlivich snimcich. Vychazet budu
z koncepee diskursu Michela Foucaulta, ktery jej chdpe jako souhrn uréitych kulturné a historic-
ky danych pravidel a norem, jez tiidi a vytvareji rizné formy védéni. Jednotlivé diskursy se na-

% Dilezité je pro mé také Foucaultovo rozdéleni diskurstt na domi-
jep

vzdjem ovliviiuji a prolinaji.
nantni, tedy prevazujici a vyzdvihované (v tomto pfipadé heterosexualita), a subverzivni, které
jsou témi dominantnimi potlatované (homosexualita). VyuZiji také analyzu diskursu Teuna A. van
Dijka, ktery se zaméfuje na projevy ideologie v mediédlnich textech, pfi¢emz van Dijk skrze repre-

11)

zentace sleduje, jakym zplisobem je definovdna socidlni identita skupiny.'" Dile pracuje s kon-

ceptem dominantniho a subverzivniho diskursu, jak jej definoval Foucault, pfi¢emz do dominant-

8) Do souboru jsem nezatadila snimky, které obsahuji romantickou zipletku mezi muzskymi hrdiny, ale ne-
odpovidaji Zanrovym konvencim romkomu (napf. teen komedie).

9) Steve N e a l, Genre and Hollywood. London: Routledge 2000, s. 5.

10) Viz <www.michel-foucault.com/concepts/index.html> | [cit. 6. 9. 2010]; srov. té7 Michel Fou cault,
Diskurs, autor, genealogie. Praha: Svoboda 1994. s. 7-8.

11) Teun A. Van Dijk, Ideology And Discourse Analysis. Journal of Political Ideologies 11, 20006, ¢. 2,
s. 115-140.
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niho diskursu spadaji podle van Dijka takzvané in-groups a do subverzivniho out-groups. Od
striktniho rozdéleni na My a Oni se odviji i nasledna reprezentace ¢lenti a ¢lenek téchto skupin
(pozitivni vs. negativni). Pfi analyze se budu snazit odhalit, jakymi zptsoby se v kontextu romko-
mil subverzivni diskurs (Oni) dostiva do popredi a zaujimd misto diskursu dominantniho (Vas).
Diilezité je pti diskursivni analyze také piihlédnout k tomu. zda jsou filmy uré¢eny pro mainstrea-
mové publikum, ¢i nikoliv.

Prestoze je LGBT tematika objevujici se v mainstreamovych romkomech filmovymi teoretiky a te-
oretickami upozadovdna a opomijena, nékolik studii nabizi pfinosné koncepty, z nichz budu ve
svém projektu vychdzet.

MecDonaldova napiiklad v jedné z kapitol knihy Romantic Comedy, jez uz ve svém nazvu reflek-
tuje zikladni premisu filmové romantické komedie, vymezuje gay a lesbické romantické komedie
jako takzvané radikédlni romkomy. Za jeden ze zdsadnich textl, z néhoz budu ve svém projektu
¢erpat, povazuji studii Debry A. Moddelmogové ,,Can Romantic Comedy Be Gay? Hollywood Ro-
mance, Citizenship, and Same-sex Marriage Panic™.' Autorka v ni komparuje heterosexudlni
a LGBT romkomy a poukazuje na nerovnosti vyplyvajici zejména z rozdilného piistupu k hetero-
sexudlnim a homosexudlnim svazkiim (vénuje se hlavné postoji ke stejnopohlavnim manzelstvim).
Ewan Kirkland ve svém textu ,,Romantic Comedy and the Construction of Heterosexuality” vyme-

13) Tyt() texty jsou pro mne piinos-

zuje heterosexudlni milosiné piibéhy viiéi tém homosexualnim.
né pravé rozpracovavanim dichotomii My a Oni, kde My je privilegovana vétsina (s moznosti man-
zelstvi) a kde Oni, ktefi jsou podiizeni vétSiné, stejnd prava nemaji.

Cilem tohoto projektu bude tedy nejen zmapovat tematiku sexudlnich minorit v ramei heterocen-
trického Zdnru, jakym je romantickd komedie, ale zdroven dokdzat, Ze se jedna o variaci ,.hetero-
sexudlniho™ romkomu, ktery funguje navzdory porugeni zakladni premisy zanru. Ambici projektu
je piispét k samotné zinrové teorii, zejména pak v pohledu na promény zinru v zavislosti na riiz-
nych kontextech (politickych, ekonomickych, kulturich atd.). Analyza gay romantickych kome-
dii zpracovand v tomto projektu tak na jedné strané nabidne kritické prehodnoceni zinrové hyb-
ridizace a jejiho fungovini, a na strané druhé piispéje k pochopeni reprezentace piislusniki

£k

a piislugnic sexudlnich minorit v rdmei mainstreamové i ,,nezdvislé™ kinematografie.
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13) Ewan Kirkland, . ,Romantic Comedy and the Construction of Heterosexuality™. Seope. 2007, ¢. 9
(October). Dostupné online: www.scope.nottingham.ac.uk/article.php?issue=9&id =957, [cit. 5. 9.

2010].
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