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1. Cíle a teoreticko-metodologická východiska 

Tato práce je etnografickou případovou studií, zabývající se tím, jak vnímají kino na ma­
lém městě jeho diváci a jaké významy mu připisují. Za předmět výzkumu jsem si vybral 
kino v Řevnicích u Prahy, neboť do jisté míry reprezentuje (svým vzhledem, prostorovým 
uspořádáním či svou místní s ituovaností) další historická lokální kina, jakých je u nás 

mnoho desítek.1
) Nejde mi však tolik o postižení praktických významt"i tohoto kina (ča­

sová a finanční dostupnost), ale především o jeho významy kulturní - symbolické, neboť 

právě jimi je kino jako místo definováno, a dále o emoce a postoje spojené s tímto kinem. 
Jak chci ukázat, významy kina nejsou tomuto místu inherentní, ale jsou dány jeho pozi­

cí v síti kulturních významt"i. Proto je cílem mé práce interpretovat ony symbolické vý­
znamy s ohledem na dt"iležité významotvorné kontexty, které by nám umožnily lépe po­

chopit (verstehen) postoje divákt"i ke zkoumanému kinu (ale i jiným kint"im). 
Je likož významy kinu připisované jsou těsně svázány s chozením do kina, je má práce 
vlastně interpretací této sociální praxe. Nicméně ony významy se „nevznášejí" pouze 

v rovině diskursu, ale jsou úzce spjaty s naší žitou zkušeností a naší tělesností. Proto vy­
užívám také fenomenologického přístupu a přístupt"i fenomenologií inspirovaných (hu­

manistická, emocionální a sensuální geografie), přičemž se zaměřuji jak na sociální 
stránku návštěvy kina, tak na rovinu smyslového vnímání materiality kina. Jde mi při­

tom o to „uzávorkovat" 2
) žitou zkušenost divákt"i v prostoru daného kina a ukázat, jak je 

jeho vnímání spolu s významy s tím spjatými soc iálně konstruované. Jak ukazuje Paul 

Rodaway, naše vnímání není jen zkušeností privátní, ale také sdílenou, prostředkovanou 
prizmatem sociálního prostředí, v jehož rámci jsme socializováni a obeznámeni se svě­

tem. Svět vnímáme optikou kulturního filtru ,3l jenž odráží sdílené hodnoty, představy č i 

1) Nicméně mnohé významy tomuto kinu přisuzované samozřejmě odpovídají specifickému lokálnímu kon­
textu Řevnic a tedy nemus í být přenositel né na j iná podobná kina. 

2) Viz Pe te r L. B e r g e r - Thomas L u c k m a n n , Sociální konstrukce reality . Brno: Centrum pro stu­
dium demokracie a kultury 1999, I. 1. Realita každodenního života. 

3) Paul Rod a w a y, Sensuous Geography: Body, Sense and Place. New York: Routledge 1994, s. 23. 
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c hování dané společnosti . V rámci jedné společnosti navíc existuje vícero druhotných 

filtrů, které se váží k dílčím sociálním kategoriím:41 

Zatímco vjemy jednotl ivců se liší v konkrétních detailech, sdílené smyslové světy 

jsou totožné nd10 podohné. [ ... ] [P]řestože snad existuje urc: itá univerzální a in­

stinktivní úroveň lidského vnímání, jeho zdaleka nejdů l eži tější složkou je nauče­

né chování. Percepční citlivost je naučená a tvoří část naší socializace do urči té 

kulturní skupiny.5) 

S té matem vnímání souvis í také to, jak na nás emocionálně působí naše okolní prostředí. 

Fenomenologic ká zkoumá ní ukazují, že naše afektivnost je podmínkou našeho vnímání, 

našeho rozumění světu, neboť teprve v naladění se před námi svět „roz-prostírá" . Jelikož 

lidskému pobytu (dasein či zde-bytí) se v naladění svět ukazuje vždy z určitého místa, je 

t řeba i naši afekti vnost c hápat ve vztahu k místům. Naše „emoce jsou srozumitelné, 

resp . , vnímatelné' pouze v kontextu konkrétních míst. A zároveň místa musíme pociťo­

vat, aby měla smysl".6) S ja kým i poc ity urči té místo vnímáme, je pak dáno jak specifiky 

naší individuální biografie, tak skupinově sdílenou zkušeností a společnou historií. 

Vztah naší tělesnosti a mís t je pro mou práci důležitý ještě v jednom momentu. Ja k vy­

světluje David Seamon, náš ži tý prostor je zakořeněn v těle . Skrze tělo člověk ví, kde je 

ve vztahu ke známým věcem, místům a prostředím , jež tvoří jeho každodenní geografic­

ký svět. 7) Podle Seamona se náš běžný každodenní pohyb odvíjí na základě naší přede­

šlé zkušenosti dle určitých habituálních časoprostorových rutin, složených z dílčích na­

učených tělesných úkoHL Na základě pravidelnějšího a dlouhodobějšího střetávání indi­

viduálníc h časoprostorových rutin na určitém místě pak dochází ke vzniku tzv. místního 
baletu (place-balle t). B) Z něj pak může vzej ít pocit obeznámenosti s daným mís tem. Mís­

to přestává být anonymním prostorem a získává pro nás svou identitu, hodnotu. Místo 

tedy není určeno j en svou fyzickou podobou, ale ustavuje se zejména sociálně prostřed­

nictvím pravidelné ho setkávání lidí a skrze činnosti , jež se v něm pravidelně dějí. Proto 

chceme-li porozumět vzta hu filmových diváků ke kinu, nesmíme tento moment opomenout. 

2. Metodika výzkumu 

Svůj výzkum stavím jednak na zúčastněném pozorování, jež jsem prováděl v řevnickém 

kině od poloviny roku 2008 do jeho konce.9
) Zaměřil j sem se na c hování diváků v tomto 

pros toru a čerpal jsem také z četných neformálních hovorů mezi diváky a mnou coby 

4) Tamtéž. 
5) Tamtéž, s. 22. 
6) Joyce D a v i d s o n - Christine M i I I i g a n, Embodying Emotion Sensing Space: lntroducing emoti­

ona l geographies. Social & Cultural Geography 5, 2004 , č. 4 , s. 524. 
7) David S e a m o n, Body-subjecl, Times-space Routi nes and Place-ballets. ln: Anne B u t t i m e r -

David Se a m o n s (eds.) , The Human Experience oj Space and Place. London: Taylor & Francis 1980, 

s. 16 1. 
8) Tamtéž, s. 159. 
9) Nicméně s prostředím tohoto kina jakož i s některými názory jeho diváku jsem byl do jisté mfry obezná­

men předem, neboť jsem zde někol ik le l působil jako zaměstnanec a posléze jako jeden z provozovatelu. 
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jedním z personálu při běžném provozu kina {hovory iniciovali d iváci), přičemž oboje 
jsem pn1běžně zapisoval do terénního deníku. Abych rozšířil kusé informace získané od 

diváků při běžném c hod u kina, provedl jsem také jedenáct polostrukturovaných inter­

view (cca 1,5 hodiny dlouhých) s prav idelnějšími návštěvníky tohoto kina a dva s míst­
ními obyvateli preferujícími jiná kina (abych zjistil, jak je kino vnímáno z opačného 

pólu). Rozhovory se zaměřovaly na zkušenosti respondentů v různých kinech, na jejich 

současné i minulé zvyklosti spoje né s návštěvou kina apod. Do první skupiny jsem re­

spondenty vybíral z diváků, které jsem v řevnickém kině vídal častěji, přičemž j sem se 

snažil o zastoupení širokého věkového spektra. 10
> Do skupiny místních, upřednostňujících 

jiná kina, j sem vybral osoby, jež mi doporuči li známí coby návštěvníky jiných kin. 11
> 

Kvůli anonymizaci respondentů nezmiňuji jej ich další charakteristiky. Pro orientaci 

uvádím, že tři mají středoškolské vzdělání a deset vysokoškolské. Nicméně j e třeba mít 

na paměti, že se opírám ta ké o neformální hovory s diváky, u nichž mi bližší charakteris­

tiky nebyly známy. Pro svůj výzkum jsem čerpal také ze své osobní zkušenosti kino-di­

váka. Nikdy jsem s ice nebyl běžným divákem řevnického kina, ale stejně jako jeho di­
váci mám zkušenosti s návštěvami kin jiných a stejně ta k mám o chození do kina určité 

,,své vlastní" představy, jež j sou však do značné míry sdílené . Využití mé role sociální­

ho aktéra mi umožnilo přístup k urč itému okruhu významů spjatých s c hozením do kina 

zevnitř, na druhou stranu jsem se tím vystavil nebezpečí identifikace oněch významů 

i s těm i sociálními skupinami, k n imž nepatřím . Vlastnímu předporozumění z pozice so­

c iálního aktéra se ovšem nebylo možné vyhnout, a proto bylo třeba tuto pozici refle kto­

vat. Svůj výzkum jsem tedy postavil na třech opěrných bodech: zúčastněném pozorová­

ní, rozhovorech a refl exi mé osobní zkušenosti. Tento metodologický rá mec mi umožnil 

porovnat mezi sebou odlišně generovaná data ze tří různých zdrojů, a docílit vyváženěj­

š ího pohledu na ně. Veškerá data pak byla podrobena obsahové analýze a interpretová­

na v rámci výše představených teoretických východisek. 

3. Kontextualizace tématu 

Navštěvování kin bylo v posledních letech zkoumáno z různých perspektiv. Orálně his­

torický výzkum se zabývá kulturní his torií chození do kina a kulturní pamětí kina . Za 

zmínku stojí práce Anelte Kuhnové,121 jež se věnuje zkušenostem chození do kina ve Vel­

ké Británii v meziválečném období a také tomu, jakým způsobem se do vzpomínek pa­

mětníků promítá přítomnost. U nás se orálně-historickým výzkumům soustavněj i věnuje 

Ústav filmové a a udiovizuální kultury FF MU. Etnografické výzkumy zaměřené také na 

současné c hození do kina reprezentují například s tudie Marka Jancoviche, Lucy Faire­

ové a Sarrah Stubbingsové, 131 zabývající se historií lokální fi lmové kultury v britském 

IO) Jindra (2 1 let), Eli (23 le t), Pave l (28 let), Vojtěch (30 let), Eva (40 le t), Zuzana (43 le t) , Lenka (46 let) , 
Jindřich (47 le t), Kateřina (48 le t), Jaroslava (52 let), Květa (78 let). 

11) Anna (22 let), Jan (28 let). 

] 2) Annette K u h n, Everyday Magie, Cinema and Cultural Memory . London: I.B.Tauris 2002. 
13) Mark J a n c o v i c h, Lucy F a i r e , Sarra h S t u b b i n g s, Place oj the Audience, Cultural Geog ra­

phies oj FilmConswnption. London: Brit ish Fi lm Institute 2003. 
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Nottinghamu, či studie Kevina Corbetta, 14) který zkoumal současné symbolic ké významy 

starých, maloměstských kin na americkém severovýchodě. Corbett mimo jiné poukazu­

je na roli maloměstského kina ve formování lokální identity města a jeho obyvatel a v po­

silování místní autonomie. Starým kinům se věnuje také antropoložka Michalina Lubas­
zevska, 15) která ukazuje, jak mohou filmové a literární předobrazy těchto kin napomá­

hat k jejich mytizaci. V českém prostředí se klasickými kiny v soudobém kontextu zabý­

vala mediální analýza Hanzlíka a Čady, 161 jež měla za cíl zjistit, jak byla v českém den­

ním tisku v letech 1996-2006 konstruována zkušenost z multikin. Analýza ukázala, že 

tisk konstruoval tuto zkušenost právě v opozici vůči zkušenosti z klasických kin, při­

čemž tato polarita prošla značným významovým vývojem. Zpočátku multikino symboli­

zovalo vítaný pokrok, zatímco u malých kin byla akcentována jejich zaostalost, jíž byla 

přičítána vina za pokles návštěvnosti kin. Po roce 2000, s prudkým nárůstem počtu mul­

tikin u nás, se však hodnocení obrací ve prospěch menších kin. Multikina jsou viněna za 

úbytek malých kin, přičemž hodnocení tradičních kin vládne nostalgic ký tón. Rok 2006 
znamená na tomto poli jisté usmíření. Výzkum prokázal také některé konstantní rysy 

v oné dichotomii: Multikina byla prezentována jako místa pro mládež a rodiny s dětmi. 

Starší diváci naopak vystupují v roli kritiků. Dalším s tálým dis tinktivním rysem byla 

konzumace popcornu coby nedílná součást filmové ho zážitku v multiplexu. V souvislos­

ti s mým výzkumem pak představuje analýza Hanzlíka a Čady zdroj široce rozšířených 
kulturních významů, jež vyjadřovaly anebo utvářely postoje diváků ke kinům - a to jak 

v reakci na určité společenské dění, tak v důsledku mocenských zájmů , jež za danými 

významy stály. 

4. Historický kontext 

Současné pos toje divákt°J. vt°J.či kint°J.m samozřejmě souvisí s historic kým vývojem kin 

u nás. Proto, abychom jim lépe porozuměli , musíme se nejprve vrátit zhruba o dvacet let 

zpět. Právě tehdy se započal na pt°J.dě českých kin trend, je hož výsledkt°J. jsme nyní svěd­

ky. Konec komunistického režimu a přechod na společenský systém fungující na demo­

kratických a tržně-ekonomických principech přinesl ruku v ruce s novými možnostmi 

osobní realizace také výrazný pokles návštěvnosti českých kin. Přestože ještě koncem 

80. let činila roční návštěvnost kin více než 50 milionů divákt°J. , do roku 1995 klesla na 

jednu pětinu tohoto stavu 17
l a na té to úrovni více méně zůstává až do současnosti. 181 Vý-

14) Kevin C o rb e I t, Bad sound and sticky floor, An Ethnographic Look al the Symbolic Value of Historie 
Small-Town Theaters. In: Kathryn H. F u I I e r - S e e I e y (ed.), Hollywood in the Neighborhood, His­
torical Gase Studies o/ l ocal Moviegoing. Berkeley: Univers ity of Caiifornia Press 2008. 

15) Michalina Lu ba s z e w s k a, Male kino jako miejsce antropologiczne i mityczne: Lite rackie i fil­
mowe przedstawienia malego kina jako šwiadectwa antropologiczne. Konteksty, 2008, č. 2. 

16) Jan H a n z I í k - Karel Č a d a, Technické vymoženosti , americké trháky a nezbytný popcom. Kon­
strukce kulturní zkušenosti z multikina v českém denním tisku. Iluminace 19 , 2007, č. 1. 

17) Ladislav P i š I o r a , Filmoví fanoušci a stati stika. Statistika, 2005, č. 1, s. 68. 
18) Viz podíly multikin na trhu ČR. Unie fi lmových distributorů. Dostupné online: < http://www.ufd.cz/wpi­

mages/other/podily _multi_2009.xls>, [c it. 3.6.2009]. 
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razný propad návštěvnosti českých kin se stal pro mnohá z nich osudným. Během dese­
ti porevolučních let se z 1346 kamenných kin snížil jejich počet na 606. 191 Na tento po­

měrně rychlý a očividný úbytek klasických kin však navazoval na konci 90. let proces 

opačný a neméně výrazný - nárůst počtu multikin (v roce 2008 bylo v Česku 24 multi­
plext'1).20> 

Ačkoliv úbytek klasických kin bývá někdy spojován s příchodem multikin, je třeba říci, 
že většina všech zavřených kin ukončila provoz ještě před expanzí multikin. Během ní 
pak došlo k poklesu stavů kamenných kin zhruba na 500.21

> Je však pravda, že v mís­

tech, kde vznikla multikina (tj. ve velkých městech), se většina původních kin neudrže­

la a pokud nějaké přeci jen zůstalo, pak obvykle proto, že se dramaturgicky zaměřilo na 
jinou cílovou skupinu než multiplex. Odtud pak mimo jiné může pocházet představa, že 

multiplexy mohou za zánik klasických kin. Nicméně podle některých názorů to byla prá­
vě multikina, kdo vyšším standardem svého vybavení přilákal diváky opět do kina, a tím 

zároveň vyvinul tlak na klasická kina ve smyslu zkvalitnění jimi poskytovaných slu­
žeb.221 

Přesto je zřejmé, že současná situace není klasickým kinům příliš nakloněna. 

Tržby jsou realizovány především v multiplexech ve velkoměstech, případně ješ­

tě ve velkých městech. Kina v menších městech , na vesnicích jsou již zavřena, 

většinou zejí prázdnotou a jsou ztrá tová. Radnicemi jsou zatím udržována spíše 

z tradice a často z nutnosti zachovat ve městě alespoň jedno kulturní zařízení.23> 

V roce 2008 u nás činil podíl multikin na všech představeních 71 %, na celkovém počtu 

diváků 66 % a na celkových tržbách 84 %.24
) Tento popis sice nevystihuje momentální 

situaci řevnického kina, ale nebýt přízně vlastníka kina vůči jeho provozovateli a toho, 

že jeho provozování je nadšeneckou záležitostí, náleželo by i ono stejně jako jiná podob­
ná kina už jenom historii.25

) 

19) Aleš D an i e I i s, Česká fi lmová di stribuce po roce 1989. lluminace 19, 2007, č. 1, s. 53-104. 
20) Podíly multikin na trhu ČR, UFO. Viz výše. 
21) A. D a n i e I i s, c . d. , s . 97. 
22) Zvyšujíc í se zájem diváku o návštěvu filmových představení nachází odraz ve druhé vlně výstavby mul­

tikin." Viz L. P i š t o r a, c . d. , s . 75 ; ,,Standardizace technického vybavení multiplexu přinesla i zvý­
šení technické kva lity mnoha klas ických kin, kte rá konečně přesvědč ila své zřizovatele, že bez pohodl­
ného prostředí a kvalitního zvuku nebude možné novým kinům konkurovat." Viz A. Dan i e I i s, c. d. , 
s . 83. 

23) L. P i š t o r a, c . d., s. 69. 
24) Podíly multik in na trhu ČR. UFO. Viz výše . 
25) Toto kino bylo poprvé uzavřeno počátkem 90. le t. Tehdy se je snažila provozovat TJ Sokol Řevnir.e, jež 

kino získala v restituc i. Opět zprovozněno bylo v roce 2001 soukromým provozovatelem, ale fungovalo 
pouze rok a pul. Obdobná situace se záhy opakovala pod vedením da lš ího provozovatele . Důvody uzavře­
ní však nespočívaly v apriorním nezájmu diváku, ale v nezvládnutí dramaturgie a propagace. Od červen­

ce roku 2007 kino provozuje občanské sdružení Gong. 
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5. Část empirická 

5.1 Klasické kino jako symbol „Popcorn-Free Culture" 

K hlubšímu zájmu o to, jak vnímají řevnické kino jeho diváci, mě přivedly časté divác­

ké ohlasy, jež toto kino vyzdvihovaly v kontrastu s multiplexy, přičemž někdy ukazovaly 

až překvapivě velké sympa tie vůči řevnickému kinu. Například jedni di váci se mi v ki­
ně svěřili s tím, že někdy jedou z Prahy do Řevnic na chatu jenom kvčili kinu, neboť ne­

mají rádi multikina. Další dojíždějící divák zase tvrdil, že kdykoliv přijede na víkend na 
cha tu, jde podpořit svou návštěvou řevnické kino bez ohledu na to, jaký film se hraje. 
Rovněž všichni pravidelní diváci, s nimiž jsem dělal rozhovory, vyjadřovali svou náklon­

nost k řevnickému kinu, přičemž většinu z nich spojovala značná averze vůči multiki­
nům. Někteří dokonce uváděli , že v době, kdy řevn ické kino nefungovalo, vyhledávali 

raději jiná menší kina, než aby museli navštěvovat multiplexy. Šlo o kina v blízkém oko­
lí (Černošice, Mníšek pod Brdy, Liteň) , ale také o kina pražská, neboť mnoho mís tních 
obyvatel dojíždí do Prahy za prací, školou apod. Motivem těchto preferencí však nebyla 

pouze časová dostupnost těchto kin či důvody ekonomické (ostatně mnozí moji respon­
denti jsou poměrně dobře finančně situováni). Někteří sice zavítali i do pražských mul­
tiplexů, ale pro mnoho z nich byla zkušenost z prostředí multikina natolik nepříjemná, 

že radši plánovitěji vybírali z řidšího repertoáru klasických kin. Například Jaroslava 

(52 le t) uvedla, že v mul ti kině byla jenom jednou, a to „poprvé a naposled", a že raději 
jezdila do stej ně vzdáleného kina v jejím rodném Berouně. Ani ostatní se v multikinech 
necítili tak dobře jako v klasických kinech. Například Jindřich (47 let) sice s rodinou 
občas jezdil do multikina na Novodvorské,26

) neboť oproti jiným multiplexům tam bylo 

méně lidí, raději však jezdil do Modřanského biografu,27
) jehož prostředí mu bylo příjem­

nější. Jak se ale dotázaní diváci řevnického kina shodují, od znovuotevření místního 
kina již jiná kina téměř nenavštěvují. 

Přitom návš těvu řevnického kina nelze brát zdaleka za samozřejmost, ač mají místní 
obyvatelé toto kino nej blíže. Jak mi sdělila Lenka (46 let), mnozí její známí nechodí do 

řevnického kina kvůli zapáchajícím záchodům a chladu v sále. Jan (28 let) a Anna (22 
le t), kteří chodí převážně do multiplexů, zase zdůrazňovali nepohodlné staré sedačky. 

Přestože i oni vyjadřovali nespokojenost s multikiny, měla pro ně tato kina více přednos­

tí než nedostatků. Kromě komfo1tu vyzdvihovali vyšší kvalitu projekce, možnost zhléd­

nout film krátce po premiéře28l či velkou frekvenci hraní. Pro Jana hrála roli rovněž mož­
nost spojit návštěvu multikina s nákupem v obchodním centru či s posezením s přáteli 

v některé z pražských restaurací. 
Nelze tvrdit, že by pravidelní diváci řevnického kina nepoc i ťovali v porovnání se stan­
dardem multikin žádné slabé s tránky místního kina. Tyto nedostatky jsou však převáže­

ny klady, které toto kino pro ně má, a lo zejména v kontrastu se zápory, jež vnímají 

26) Praha 4. 
27) Praha 4. 
28) Kvůli omezenému počtu fi lmových kopií jsou fi lmy uváděny nejprve v multikinech, kde jsou nejefektiv­

něji zhodnoceny. 

132 



ILUMINACE 
Kolwn Bargel: Etnografie divácké žité 1.kušenosti v prostoru maloměstského kina 

u multikin. Lze dokonce říci, že díky existenci multikin získávají ony nedos tatky s taré­
ho kina v jis tém s myslu kladnou hodnotu: 

Mně třeba nevadí, ani že tady jsou nějaký starší sociálky a tvrdší křesla. Prostě 

pro mě to má takovou tu určitou romantiku toho s tarýho. J á prostě mám ráda starý 

věc i , nerada věc i vyhazuju. Takovej len úplně konzumní život se snažím nevíst. 

[ ... ] Malý kino a multikino je prostě úplně o něčem jiným. [ .. . ] A dojdu si na ten 

záchod, jako že bych se tam štítila nebo něco, to vůbec. (Kateřina, 48 let) 

Divačka se tedy tím, že neodmítá c harakteristiky kina, jež mohou u určitého okruhu lidí 

vzbuzovat nevoli, vymezuje jednak vůči těmto lidem (,,konzumní") a zároveň se identifi­

kuje s vlastnostmi jako je s kromnos t či šetrnost. 

Skutečnost, že existence multikin zhodnocuje význam klasic kých kin, potvrzuje i Zuza­

na (43 le t) , která chce své děti vést ke s kromnosti , a proto je učí, kromě jiného, chodit 

do místního kina. Návštěva multikina, a tím pádem také návštěva nákupního centra, j e­

hož součástí multiplexy bývají, je sice pro j ejí děti údajně atraktivnější, neboť j e přita­
hují pestré výlohy obchodu, ovšem to je právě jeden z důvodu, proč Zuzana toto prostře­
dí nepreferuje. Podle ní má totiž, na rozdíl od místního kina, toto prostředí na její děti 

demoralizující vliv. Prostřednictvím místního kina se tedy divačka vymezuje vůči pro­

středí multiplexu, přičemž v rámc i této polarity vyniká řevnické kino jako nepodbízivé 

prostředí nevyvíjející ná tlak na své návštěvníky. 

To se netýká pouze prostředí, do něhož bývají multiplexy situovány, ale i samotných zna­

ku těchto kin. Zuzana spatřuje ve srovnání s multikiny pozitiva řevnického kina i j iných 

klas ických kin mimo jiné v tom, 

že tě tam nerušej nějaký děsný reklamy, nesnažej se z tebe vytáhnout prachy za 

úžasnej smradlavej popcorn, a že to je prostě takový jako tradiční. [ ... ] Tam 

[v multikinech) je to furt samý takový efektní věci na tebe, ale v podstatě mně teda 

hrozně vadí požívání těch co! a těch popcornů. To prostě fakt nesnáším. A je mi to 

takový jako nepříjemný, jo? A tady jako se můžu rozhodnout, že si dám tonica 

nebo si ho nedám. [,,To ale i v multikině," namítám.) Já vím no. Ale tam je to ta­

kový, že na tebe ten tlak je tam takovej velikej. [,,Když lidi jedí chipsy v řevnic­

kém kině, Lak vám to al_e nevadí? Protože tady je přece taky občerstvení," opět na­

mítám.) Já si myslím, že tady mi to nevadí, právě proto, že ty multikina jsou 

prostě tam je ten popcorn a ta cola a čím větší tím lepší. 

Klasické kino tedy muže být vnímáno jako místo, v němž divák není pod takovým tlakem 

jako v multikině, kde jsou jeho s mysly pomocí le ty ověřených stra tegií vystaveny agre­

sivnímu ná tlaku na utrácení peněz za popcorn a „colu" . K pocitu možnosti svobodnější 
volby muže navíc konkrétně v Řevnicích přispívat to, že je zde pestřejší nabídka občer­
stvení oproti omezenému a unifikovanému sortimentu multikin. 

Ovšem jedním z nejkritizovanějš ích znaku multikin j e samotné „ požívání těch popcor­

nu", jež vadilo drtivé většině respondentu (včetně těch , kteří preferují multikina). Kon­

zumace popcornu j e diváky vnímána jako j eden z hlavních rozdílu mezi klasickými kiny 
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a multiplexy. To však neznamená, že by v klasickém kině nemohl být prodáván a konzu­
mován popcom. Za předešlých provozovatelfi se v řevnickém kině popcom úspěšně pro­
dával, přičemž na přízeň diváků vůči kinu to neblahý vliv nemělo. Sice zde nikdy nebyl 
prodáván coby hlavní artikl jako v multikinech, ale toto kritérium je pouze jedním z ur­
čujících faktorů v odmítání popcornu. Skutečnost, že popcorn bývá vnímán negativně 
právě v prostředí multikin, je dána zejména tím, že ztělesňuje ty atributy multikina, jež 
v někom mohou vzbuzovat averzi. Proto nemusí být přítomnost popcornu v klasickém 
kině problematická, neboť zde se k němu neváží negativní jevy jako v multiplexu (nebo 
aspoň zdaleka ne všechny) . Popcom tak vlastně představuje symbol multiplexů . V tom­
to kontextu je klasické kino vnímáno jako symbolický protipól multikin, jako představi­
tel tzv. ,,popcorn-free culture" (kultury bez popcornu), jak stojí psáno ve foyer pražské­

ho artového kina Světozor. 
Co konkrétně tedy může popcorn jako zástupce multikin symbolizovat a kvůli čemu bývá 
kritizován? Jak vyplývá z odpovědí mých respondentů, popcorn především symbolizuje 

c izí element, který nemá v českém prostředí tradici. Jak diváci vzpomínají, dříve se v ki­
ně během představení nejedlo a tento zvyk k nám byl importován a v masovém měřítku 

zaveden právě s příchodem multikin. Přestože občerstvení se nyní prodává i v řevnic­

kém kině (a dalších klasických kinech) , je v jeho tradičním prostředí vnímáno jako pří­
jemný bonus, který na rozdíl od popcornu v multiplexech není divákům vnucován jako 
nezbytná součást filmového zážitku. Popcom v multikině je vlastně ztělesněním celkové 
cizosti tohoto prostředí. Popcornová kultura multiplexi"i zahrnuje jak cizí vzhled multiki­
na a jeho prostorové uspořádání, tak impo1tovaný způsob chování v něm {konzumaci bě­
hem představení). V souvislosti s tím může popcorn symbolizovat amerikanizaci choze­
ní do kina. Jeho konzumace při filmu může představovat americký zvyk, stejně jako pro­
stor multikina může být spojován s americkým prostředím. Podle di váka multikin, Jana 
(28 let), který čerpá ze svého pobytu v USA, je multiplex „umělé" americké prostředí 
navržené za účelem co nejvyššího zisku. Jeho americký ráz spatřuje jak v líbi vě zářivých 
,,světýlkách", tak v megalomanské prostorové koncepci o mnoha sálech umožňující sou­
běžně vyhovět rozličným filmovým preferencím návštěvníků kina. V rámci negativních 
postojů vi"iči multiplexům je popcornová kultura multikin vnímána jako „nekulturní", 
resp. představuje kulturní úpadek oproti kultuře naší. Multiplex je vnímán jako nekul­
turní místo, kde „všichni chrastěj těma popcornama", čímž vyrušují, jak si stěžuje Jaro­
slava (52 le t). Je sice možné, že v multikinech je konzumace rozšířena více než v řevnic­
kém kině, jak někteří uvádějí. Na druhou stranu však hraje významnou roli v negativněj­
ším hodnocení konzumace v multiplexech už jen samotná symbolika popcornu. To lze 
ilustrovat odpovědí Evy (40 le t), která na mou připomínku, že v řevnickém kině se také 
jedí „chipsy", reagovala tím, že „ty jsou aspoň .naše." Popcorn v multikině tedy divačka 
vnímá negativně kvůli jeho cizosti, zatímco Bohemia chips, prodávané v místním kině, 
jsou vnímány kladně jako představitel české kultury. Ovšem, že o původ obou pokrmů 
jde až v druhé řadě, je zřejmé z dřívější tolerance diváků vůči popcornu v řevnickém 
kině. Významová polarita naše versus cizí symbolizuje zejména celkově odlišné zkuše­
nosti z prostředí „našeho tradičního" kina a „cizího" multikina. 
Tezi o významu symboliky popcornu v odmítání konzumace v multikině podporuje i po­
někud sporná představa multikina jako místa, kde „všichni chrastěj těma popcornama". 
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Jak totiž potvrdili Vojtěch (30 let) a zejména Jan a jak vyplývá také z mé vlastní zkuše­
nosti, není v pražských multikinech konzumace popcornu natolik rozšířená, aby zde 

bylo běžně slyšet hlasité „chrastění" či „chroupání", jež by rušilo sledování filmu. Rov­
něž je otázkou, nakolik mohou tyto rušivé jevy vyniknout ve vysoké hladině zvuku filmu, 
již navíc někteří vnímají jako „příliš hlučnou". Někteří diváci sice uvádějí konkrétní 

případy, kdy je sousední divák vyrušoval „šustěním" popcornu, avšak to, že se dotyčné­

mu vyrušování výrazně zapsalo do paměti coby negativní zážitek z multikina, vypovídá 
spíše o symbolické funkci popcornu. Negativní zkušenost stvrzuje symboliku popcornu 
jako ztělesnění negativ multikina a naopak symbolika popcornu umocňuje negativní 
hodnotu konkré tní zkušenosti. Vyrušování muže souviset s větší anonymitou multikin, 
dovolující chovat se v sále společensky nevhodně. Jak říká Roland Barthes o velkoměst­
ských kinosálech, v městské tmě vzniká tělesná svoboda.29l Vzhledem k tomu, že Bar­
thes hovoří o klasickém kině, jsou v případě multikina podmínky pro tělesnou volnost 
ještě příznivější. Skosené hlediště multiplexu a komfortní sedačky s vysokým opěra­
dlem, do nichž si muže divák celý „zalézt" Gak oceňuje Anna, 22 let), vytvářejí dojem 
většího soukromí a umocňují pocit anonymity. 
Pocit anonymity muže být navíc podpořen celkovým charakterem prostředí multikina, 
kde si lze v porovnání s prostorem malého kina připadat „jako v obchoďáku" (v hyper­
marketu) nebo „jako v metru" , jak u vedli Kateřina a Vojtěch . Rozsáhlý prostor multiple­
xu a při lehlého nákupního centra činí z návštěvníka kina součást anonymní masy. Záro­
veň rychlý rytmus mnoha desítek představení denně muže ~působit, že se divák v tomto 
velkém prostoru ocitne téměř sám. Ačkoliv většina zpovídaných diváku řevnického kina 
vnímá tyto rysy multikina jako nepříjemně „neosobní", ji stě mohou být pro někoho kla­
dem, neboť dovolují chovat se v jistém smyslu svobodněji. Ovšem je otázkou, zda tyto 
charakteristiky multikin naopak nepřispívají k větší ovladatelnosti diváku prodejními 
strategiemi multiplexu a zda tedy tělesná svoboda není v tomto ohledu pouze zdánlivá. 
Důležitou roli ve vnímání multiplexu hraje předcházející žitá zkušenost diváka. Přesto­
že averze vůči multikinům prochází napříč širokým věkovým spektrem, liší se některé 
její důvody v závislosti na věku dotyčného. Pro starší lidi muže zážitek z návštěvy mul­
tikina představovat výraznou diskontinuitu žité zkušenosti chození do kina, neboť tito 
lidé většinu svého života navštěvovali pouze klasická kina, jež se výrazně lišila od dneš­
ních multiplexu. Proto také ve spojitosti s multikiny poukazují především na negativní 
smyslové vjemy, jako je příliš hlučný zvuk filmu nebo „šustění" popcornu, které však 
značí také morální úpadek tohoto prostředí. Divačka Květa (78 let) si rovněž stěžovala 
na přílišné světlo v sále s tím, že „ v kině má být tma". Její výtku však můžeme chápat 
také v metaforické rovině jako kritiku profánního charakteru multikina. Jak totiž vysvět­
luje Lubaszevska, tma oddělující svět skutečný od světa iluzorního je podmínkou filmo­
vé fascinace v kině .30l Multiplex tak pro někoho muže představovat místo, kde není mož­
né oddat se plně filmovému kouzlu, neboť jeho tma nedostatečně zahaluje reálný svět, 

resp. nechává jej až příliš „šustit" a „kecat" do filmového děje, a tím napomáhá dehone-

29) Roland B a r t h es, Leaving the Movie Theater. ln: Týž, The Rustle o/ language. Berkeley: University 
of California Press 1989, s. 346. 

30) Michalina L u b a s z e w s k a, c. d. , s . 102- 112. 
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s tovat filmový zážitek (jak s i někteří stěžují). Profánnost multiplexu muže souvisel ta ké 

s představou tohoto kina coby zábavní „ továrny na prac hy" (Eli, 23 let), kde je filmový 

zážite k degradován na pouhé zboží a kde si divák připadá spíše „jako v obchoďáku" 

s filmy než ja ko v kině. 
Na rozdíl od lidí, kteří velkou část života prožili před příchodem multiplexů (tedy nejen 

lidí pokročilejšího věku), vnímají dnešní mladí lidé prostor multikina jako daleko méně 

problematický s tran smyslových vjemů. Důvodem tohoto rozdílu je, d le mého názoru , 
fakt, že mladí lidé žili ve světě bez multikin pouze v dětství nebo v období dospívání, 

resp. ti nejmladší vůbec, a proto také existe nc i multiplexu považují za mnohem samo­

zřejmější než lidé starší.3 11 Proto pokud se mladí lidé ostře vymezují vůč i mul ti kinům, 

nečiní tak na základě ruš ivých smyslových vjemu, nýbrž a kcentují důvody principielní. 

Popcornovou kulturu multiplexu odmítají zejména jako symbol mělké masové zábavy 
a konzumního životního stylu. 

To souvisí také s odlišnou dramaturgií multikin a klasických kin. Mnohá klas ic ká kina 

pochopila, že za stávajících podmíne k nemohou multiplexům konkurovat, a proto zvoli­

la oproti mainstreamověji zaměřeným multikinům alternati vnější programovou sklad bu, 

a to zejména v mís tech, kde mají multiplexy na trhu dominantní postavení. Dramaturgii 

řevnického kina lze přirovnat k pražským méně alternat ivně vyhraněným kinům jako 

Lucerna či Modřanský biograf. Divác ky malá spádová oblast Řevnic a okolí (cca 10 000 

obyvatel) nedovoluje kinu orientovat se na omezenou skupinu diváku, a to se proto sna­

ží vycházet vstříc co nejširšímu publiku. Při čtyřech představeních týdně to obnáší jeden 

artový film uváděný v rámci filmové ho klubu, jede n dětský film a zbytek tvoří povětšinou 

střední proud a tradičnč populární česká tvorba . Jak vyplývá z reakcí některých diváku, 

právě přítomnos t filmové ho klubu významně přispívá k vnímá ní řevnického kina coby 

představitele kultury bez popcornu. 

Vraťme se však k otázce vlivu věku na vnímání kin. Skutečnost, že mladí lidé odmítají 

multikina na základě představ „konzumu" ne bo masové mělkosti , neznamená, že by tyto 

představy nemohli sdíle t s těmi s taršími. Avšak pro většinu starších diváku ne ní hlav­

ním důvodem, proč nemají v oblibě multiplexy, snaha ne identifikovat se s lidmi, jež po­

važují za typické návštěvníky multikin. Těmi j sou zej ména v očích mladých lidí, odmí­

tajících multikina, ale i některých s tarších, ,,konzumní" či „příliš pohodlní" lidé, již „se 

nechávají bavit". Představují opak diváku, kteří se nespokojí s tím, na jaký film nebo do 

jakého kina se zrovna chodí. Jednou z jejich určujících charakteris tik je tedy konformis­

mus . Prostřednictvím preference klas ic kých kin , zvláště jsou-li dostatečně popcorn-free, 

se pak mladí lidé mohou vůči těmto vlastnostem vymezit. 

Nejde ale o pouhé popírá ní určitých hodnot, jež by nemělo vlastní hodnotovou platfor­

mu. V případě artových kin ji předs tavuje určitým směrem orientovaný vkus nebo sou­

náležitos t s komunitou podobně naladěných lidí Uak uvedly Eva se Zuzanou).32 1 V přípa-

3 1) Rozdě l en í na s tarš í a mladší diváky má pouze orientační c harakter a odráží, jak velkou část svého živo­
ta žil dotyčný před příchodem multikin. 

32) Ovšem e litní rozměr tohoto prostředí k sobě muže vázat také povrchn í vyznávání daných hodnot , pozér­

s tví či snobismus, jak ilus truje dialog, který vyslechla jedna z informá torek na toaletách v pražském kině 
Světozor. V něm se jedna d ívka svěřovala druhé, že má chul na popcorn, jelikož bez něj to v kině není 

ono, na což druhá odvětila, že tady nemůže, neboť tu jsou samí inte le ktuálové. 
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dě řevnického kina, které není stran repertoáru až tolik popcom-free, představuje hod­

notovou platformu do značné míry étos vztahu k domovu ve smyslu obce či mikroregio­
nu, jak ukážu dále. 

Fakt, že rozdílná délka dosavadní žité zkušenosti hraje významnou roli v odlišném vní­

mání multiplexu, dobře ukazuje výpověď Kateřiny (48 le t). Ta sice vnímá životní styl ně­

kterých diváku multiplexu jako konzumní, ale důvodem, proč do těchto kin nechodí 
ráda, je „neosobnos t" tohoto prostředí. Právě po rozhovoru s ní jsem s i výrazně uvědomil 
mezigenerační rozdíly ve vnímání kin. Jelikož tato divačka spojovala mutliplexy s kon­

zumností, chtěl jsem si upřesnit, zdali je motivem její averze vůči multikinům a příklo­
nu k malým kinům také to, jaký multiplexy představují životní s tyl, což by odpovídalo 
pos toji mých vrs tevníku3

:
1
) odmítajících multikina. Moje otázka se však setkala s napro­

stým neporozuměním, kdy divačka vůbec nevěděla, na co se jí vlastně ptám. 

Tezi o vlivu předešlé žité zkušenosti potvrzuje i Květa (78 le t) , podle níž místní obyva­

telé do multikin ani nechodí, když v Řevnicích kino funguje . Své přesvědčení, jež zjev­
ně neodpovídá realitě, opírá o zkušenos t z dob minulých, kdy, jak říká, nebylo potřeba 

jezdit do jiných kin. Volba konkrétního kina tedy podle ní nesouvisí s určitým životním 
s tylem, ale především s jeho dostupnos tí. V jejích představách s ice řevnické kino rozdě­

luje mís tní obyvatele, ale jen podle toho, nakolik dotyčný upřednostňuje účast na kultur­

ním dění obce před sledováním televize doma. Tato představa patrně odráží situaci její 

a jejích vrstevníků , kteří j sou kvůli vysokému věku převážně vázáni k místu svého byd­
li š tě. 

Tedy zatímco pro starší lidi je popcornová kultura symbolická spíše jako nositel negativ­
ního zážitku diskontinuity vzešlého z dlouhodobé zkušenosti z klasických kin, pro mla­

dé lidi je kultura multiplexu symbolem v silném slova smyslu, transcendujícím smyslo­
vou zkušenos t diváka. Odmítnutí multikina například z důvodu odporu vůči konzumní­

mu s tylu života totiž nevychází z bezprostřední zkušenosti v prostorách kina, na rozdíl od 

averze vůč i tomuto prostředí kvůli „chroupání" popcornu během představení nebo kvů­
li příliš hlasitému zvuku filmu. 

Mt1j názor potvrzuje tezi sociologů Pe tera L. Bergera a Thomase Luckmanna: Aby bylo 

možné předat určitou sociální realitu jako smysluplnou nové generaci, která v ní nežila, 

a jež proto ne rozumí jejímu původnímu významu, je třeba, aby byl její smysl koncentro­

ván do symbolické formy. Původní významy předešlé generace mohou být dokonce na­
hrazeny významy novými , aniž by muselo dojít k narušení daného institucionálního řá­

du.341 Přeloženo do empirického jazyka mého výzkumu to znamená, že generace, která 

téměř nebo vůbec nezažila svět bez multiplexů , a pro niž tedy tato kina nepředstavují 
diskontinuitu zkušenos ti chození do kina, muže být hrozbou pro další existenci klasic­

kých kin. Ta to kina pro ni totiž ve s rovnání s některými výhodami prostředí multiplexů 

mohou být méně atraktivní. Proto, aby mohla zůstat zachována kulturní a společenská 

ins tituce klasického kina, je třeba její hodnotu vyjádřit symbolicky tak, aby pro genera­

c i mladých lidí byla preference těchto kin v soudobém kontextu chození do kina dosta­
tečně přesvědčivá a smysluplná. 

33) V době výzkumu mně bylo 27 let. 
34) Pe te r L. 8 e r g e r - Thomas L u c k m a n n, c . d, s. 72. 
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Nový obsah symboliky ovšem může být zároveň její s labinou, jak dokládá divácká pro­
měna Anny (22 let). Ta prý dříve odmítala multikina právě z důvodů anti-konzumního 

étosu, avšak později zjistila, že se nemusí stát tím, co pro ni představuje typický divák 
multiplexu, a přitom do těchto kin může chodit. Zároveň si uvědomila, že multikina ne­
hrají pouze mains treamové filmy. Vyšší technická kvalita, soukromí multikina a možnost 

jít na film prakticky kdykoliv u ní tedy zvítězily. S menšími kiny s ice nadále sympatizu­
je , ale již je téměř nenavštěvuje. 

Na závěr této části bych se chtěl ještě vrátit k otázce kritiky multiplexu jako místa, kde 

,, všichni chrastěj těma popcornama" . Na základě předešlého výkladu totiž můžeme při­

psat její výskyt u s tarších lidí také jejich vyšší percepční citlivosti na rušení v kině. Vět­

ší citlivost, jež je dána předešlou žitou zkušeností chození do kina, může vysvětlovat, 

proč já a moji vrstevníci Vojtěch (30 let) a Jan (28 let) nepovažujeme konzumaci popcor­

nu v multiplexech za tolik rozšířenou, aby mohla obtěžovat. Domnělá empirická průkaz­
nost naší společné zkušenosti může vycházet z mylné záměny příčiny a následku. Jiný­

mi slovy, konzumaci popcornu nevnímáme jako rušivou proto, že není rozšířená, ale na­
opak, jelikož ji nevnímáme jako rušivou, nepovažujeme ji za rozšířenou. Proto také mla­
dí lidé potřebují svou averzi vůči popcornové kultuře multiplexů stavět na důvodech 
etických daleko více než lidé starší. Ostatně domnívám se, že není náhoda, že právě Eli 

(23 let) jako jediná přímo prohlásila, že popcorn je symbolem multiplexů . 

5.2 Řevnické kino jako místo setkávání: 
Společný duch a lokální identita 

Vadí-li většině dotázaných diváků na multikinech vedle popcornu zej ména „neosob­

nost" tohoto prostředí, pak je to právě „osobní" charakter řevnického kina, ale i jiných 
klasických kin, který diváci nejvíce vyzdvihují. ,,Osobní" charakter přitom diváci spat­

řují nejen v estetice kina (kino má svou „duši"; je v něm patrný dotek lidské ruky), ale 

především v možnosti vzniku osobních vazeb. Diváci na řevnickém kině oceňují větší 
prostor pro komunikac i mezi nimi a personálem, především s pokladní.35

l Někteří divá­
ci tak s personálem v přátelském duchu prohodí pár slov, případně spočinou i v kratším 

hovoru. Komornější prostředí, nízká frekvence hraní a malý počet zaměstnanců mohou 

při častějším navštěvování kina dát vzniknout důvěrnějšímu vztahu (či dokonce průběž­
nému dialogu)mezi diváky a pe rsonálem. Osobní vazby mezi diváky a personálem ale 

nemusí vznikat pouze v kině. Jelikož velká část zaměstnanců patří k místím obyvatelům, 

znají se s některými diváky v rámci sousedských vztahů. Návštěvník kina tak může být 

svědkem toho, jak se například pokladní důvěrně oslovuje s některými diváky, což při­
spívá k celkovému dojmu maloměstského koloritu místního kina. 
Osobní ráz tohoto kina vnímají diváci také ve vzájemných vztazích mezi diváky. Lokální 
charakter řevického kina spolu s pomalým rytmem čtyř představení týdně činí z tohoto 

35) Na to je obvykle čas, neboť průměrná návštěvnost kina je asi 35 diváků na film , přičemž běžná návštěv­

nost bývá nižší a průměr dorovnává několik výrazněji navštěvovaných filmů (čerpáno ze s tatis tik Gong 

o. s.). 
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kina místo setkávání místních obyvatel. Místní návštěvník zde muže potkat své známé, 

významné spoluobčany nebo osoby, které zná dotyčný pouze od vidění díky pravidelněj­

ším náhodným setkáním ať už v prostorách kina č i v jiných veřejných prostorech. Míst­

ní balet36> pravidelnějších návštěvníků v prostoru kina není pouhým mechanickým se­
tkáváním, nýhrž umožňuje, ahy se potka li i lidé, kteří by se pravděpodobně jinak nezna­

li. Dává prostor neočekávaným setkáním těch, co se znají, ale také dovoluje vznik no­

vých známostí. Místní balet se jednak významně podílí na pocitu důvěrné obeznámenos­
ti diváků s tímto prostředím a zároveň přispívá k utváření konkrétnější představy mís tní 

komunity v jejich myslích. 
V souvislosti s tím pak divák může zakoušet v prostoru kina přítomnost „společného du­

cha", jak uvádí Jaroslava (52 let). K pocítění kolektivního ducha je ale zapotřebí, aby 

v kině bylo živo, aby bylo plné diváků. Je-li sál plný nebo z velké části zaplněný, je roz­
díl oproti nízké návštěvnosti nejen vidět, ale také cítit na vyšší teplotě okolního vzduchu. 

Divák doslova cítí lidské teplo, což však můžeme chápat také jako metaforu, neboť lid­

ské teplo, provázené rovněž specifickými čichovými vjemy, zde tvoří součást celkové at­

mosféry divácké pospolitosti. V jindy „smutně" prázdném a chladném sále Gak jej ně­
kteří popisují) je nyní vzduch výrazně prosycen lidským eleme ntem. Společný duch, kte­

rý se pomyslně vznáší kdesi nad hlavami diváků, jak si představuje Jaroslava, je svým 

způsobem přítomen i doslovně, resp. právě multisenzuálně zakoušená fyzická přítom­

nost lidské ho elementu v sále navozuje pocit existence jakési nehmotné kolektivní enti­

ty. Zásadní roli v tom hrají kolektivní zvukové projevy, jimiž publikum reaguje na děj fil­

mu. Společný smích nebo napjaté ticho, to vše vytváří dojem společně sdíleného zážitku, 
podobného naladění a vzájemnosti a přispívá k pocitu přináležitosti k místní kom11nitP-. 

Díky důvěrné obeznámenosti s řevnickým kinem spočívající jak ve známosti s personá­

lem, tak v místním baletu diváků v prostoru kina, a v neposlední řadě také ve znalosti 

samotné ho prostoru dané dlouhodobým pobýváním v něm je místní kino pravidelnějšími 
diváky vnímáno jako „domácké". V čem diváci spatřují domáckost, odpovídá tomu, jak 

Jan Patočka charakterizuje domov: domov je ta část našeho světa, ,,s níž jsme převážně 

obeznámeni , v níž se cítíme bezpečni, kde není takřka nic objevovat, kde každé očeká­

vání již bylo anebo vždy může být typickým způsobem vyplněno".37> Slovy diváků to 

může být vyjádřeno takto: 

Člověk to už zná úplně jak svý boty. Moh by sem jít poslepu. [ . .. ] Prostě patří to 

k těm Řevnicím. [ ... ) Pak si myslím, že se tam potkávaj pořád jakoby i ty samý 

lidi. Tam je strašně milá paní tam v tý pokladně. Ta stará. Ta je prostě taková jako 

hrozně fajn. A myslím si, že to je i takový, že se na tebe jako někdo podívá a ví, že 

. .. jó, to jste vy, jo. To je strašně milý na tom. To je na tom příjemný a i to, že je to 

tam jako takový stejný. (Zuzana, 43 let) 

Divačka Zuzana naplňuje svým vnímáním místního kina Patočkův výměr domova 

i v otázce bezpečí. Zatímco do multikin se bojí pouštět svoje starší děti o samotě, aby se 

36) Viz Cíle a teoreticko-metodologická východiska. 
37) Jan P a l o č k a, Přirozený svět jako filozofický problém. Praha: Českos lovenský spisovatel 1970, s. 85. 
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jim něco nestalo, místní kino je pro ni bezpečné místo, kam mohou děti chodit samy. Zá­
roveň jak jsme viděli , není místní kino oproti prostřed í multiplexů v jejích očích tako­

vým nebezpečím pro zdárný mravní vývoj jejích dětí. Multikina tedy zhodnocují domác­
ký charakter místního kina, resp. i díky nim může být domáckost lokálního kina uvědo­
mována. K povaze domova totiž bytostně náleží jeho nenápadnost.:is, Teprve na pozadí 

zkušenosti s cizím se domov zjevuje ve své specifičnosti. Polaritu domovské místní kino 
versus cizí multiplex vyjadíuje také názor Lenky (46 let): ,,Když vstupuješ do sálu v mul­
tiplexu, tak je to cizí prostředí. A když půjdeš do Řevnic, tak je to domácí, příjemný 
a člověk tam jde jako domů nějakým způsobem, je to tam milejší." Domácká atmosféra 
řevnického kina vede v jistém ohledu i k domáčtějšímu chování v něm. Například obě 

výše citované divačky uvedly, že díky té to atmosféře jdou někdy do místního kina dokon­

ce v teplákách, tzn. v oblečení, které má status domácké uvolněnosti a v němž se do spo­
lečnosti běžně nechodí. Domáckost místního kina tedy ponechává určitý prostor tělesné 

svobodě i v rámci neanonymního prostředí. 
Místní kino pochopitelně není domovem v nejužším slova smyslu jako li dské obydlí. Jak 

ale řekl divák Pavel (28 let), někdo cítí potřebu patřit i někam šíře - do své obce, do 
mís tní pospolitosti. Účast na veřejném, kulturním, společenském, ale i politickém dění 
obce je pak podle něj způsob, jak toho dosáhnout. V tomto smyslu navštěvování místní­
ho kina přispívá k rozšiřování domova nad rámec vlastního obydlí na hranice obce či mi­

kroregionu a podílí se na vytváření a udržování pocitu přináležitosti k místní komunitě 

a k dané lokalitě. Řevnické kino svou integrační společenskou funkcí a zároveň svou lo­

kální situovaností do místní krajiny napomáhá posilovat pocit místního zakořenění. Jis­
t~, nelze přeceňoval význam kina, ale vzhledem k lomu, že je jednou z mála místních 
pravidelně a celoročně fungujících kulturně-společenských ins titucí, navíc vyhledáva­
nou širokou veřejností, domnívám se, že jeho role není zanedbatelná.39, Ostatně jak po­

znamenala Zuzana, ,,kde jinde by se ty lidi měli scházel, kromě hospody, než v tom kině, 
aby každej neseděl u toho svýho dývídýčka" . 

Stejně jako divák Pavel i velká část ostatních dotázaných pravidelných diváků řevnické­

ho kina vyznává étos vztahu k domovu ve smyslu obce, resp. mikroregionu, jenž se pro­
jevuje aktivním zájmem o veřejný život v obc i a okolí. Jejich vztah k místu odpovídá 

tomu, jak Tuan charakterizuje lokální patriotismus, a tímto pojmem jej označují i sami 
respondenti. Podle Tuana spočívá lokální patriotismus coby silné afektivní pouto k mís­

tu jak v důvěrné zkušenosti s oním místem, tak ve vědomí toho, že stav, v jakém je máme 

rádi, je křehký a bez záruky trvalé existence.40
> V rámci étosu lokálního patriotismu je 

pak účast na místních kulturně-společenských akcích vnímána jako vyjádření podpory 
lokálnímu dění, jak výstižně vyjádřil Pavel: ,,Když jdeš třeba v Praze do divadla, tak ne­
máš pocit, že by bez tebe nehráli, ale tady záleží, jestli přijdeš ." Účast na místním dění 
chápaná jako jeho podpora je zároveň doprovázena pocity smysluplného jednání a osob-

38) Tamtéž, s. 86 . 
39) Kromě kina zajišťuj e v Řevnicích kulturn í vyžití zejména Městské kulturní středisko či kavárna -chrá­

něná dílna Modrý domeček (koncerty, besedy, vernisáže, výstavy), ovšem s mnohem menší frekvencí než 
kino. Výjimku tvoří boha tý program místn ího lesního divadla o letních prázdn inách (divadlo, koncerty). 

40) Yi-Fu Tu a n, Topophilia, A Study oj Environmental Perception, Attitudes, and Values. New York : Co­

lumbia University Press 1990, s. 101. 
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ní dfiležitosti , čímž přispívá k pocitu vystoupení z anonymity. Nejde tedy jenom o to, že 
v rámc i lokálních společenských akcí, během nichž se setkávají mís tní, dochází k utvr­

zování sociálních vazeb, a tím i pocitu neanonymity. Jde také o to, že vyjádření solidari­
ty s mís tním děním přispívá k pocitu autentického modu lidského zde-bytí, a lo s akcen­
tem na ono „zde" ve smyslu šíře r.hápanP.ho clomova jakožto obce apod. 

Přestože návš těva místního kina muže přispívat k představě přináležitosti k místní po­
spolitosti , muže být na konkrétnější úrovni oné představy lokální společenství paradox­
ně rozděleno. Jak totiž tvrdí místní, deklarující se jako lokální pa trioti , je v Řevnicích 
menší skupina lidí, kteří se aktivně zajímají o mís tní dění, a vedle toho je zde šedá masa 

těch, kteří o své bydliště nejeví valný zájem, žijí spíše za plotem svojí zahrady nebo cho­
d í domu pouze „přespat" : 

Máš lid i, který fakt potkáš jenom, že si sednou do toho auta a jedou k Noskovi,41 l 

že jo? A prostě j sou takový jako jenom doma, jo. A máš prostě i já nevím nějakej 

Karel čt vrtej42l nebo tady je u zámečku43l nějaká akce a zas tam potkáš ty stejný 

lid i. Nebo jak js me chodili do toho Common Groundu44
l na angličtinu , zas tam 

choděj ty podobný lid i, jo? A pak máš lid i, který prostě nejdou nikam. [ . . . ] No ne­

jsou akční, nezaj ímá je to. Prostě fakt čuměj na tu televizi, jsou to takový fakt kon­

zumní lid i, jo. A možná, že nejdou an i do toho multikina [ . .. ] . Že tady je prostě asi 

konečněj počet těhle lidí, kte rý se budou vždycky zajímat vo všechno, vo celkový 

dění, vo k ulturní dění - kte rý když bylo veřejný zased ání tady městskýho úřadu 

ohledně skládky, tak zas tam byli lidi stejný, který choděj do toho lesa, který choděj 

do toho kina, kte rý choděj do toho divadla45l a který prostě tady jako se tak jako 

znaj mezi sebou a který tam budou zvonit klíčema, že skládka ne. (Kateřina, 48 let) 

Z odpovědí mých respondentu sice vyplývá, že pro každého z nich je komunita „akčních 
lidí" tvořena především okruhem jeho známých, byť jednotlivé okruhy se samozřejmě 

protínají - Řevnice jsou přeci jen malé město. To ale neznamená, že by tato představa, byť 
zjednodušeně polarizovaná, nemohla odrážet řevnickou realitu. Obraz komunity „akč­

ních lidí" totiž posilují také častá setkání se známými od vidění, opakující se na jednot­

livých veřejných akcích. Zároveň obraz masy veřejných anonymů (das Man)4óJ bez zájmu 
o svou obec vzniká na základě každodenního styku se spoluobčany, kteří svým jednáním 

tento obraz do značné míry naplňují. Prostřednictvím hodnot lokálního patriotismu se 
tedy určitá skupina místních vymezuje vůči zbytku obce. Ačkoliv vyznávání těchto hodnot 
v sobě muže nést jis tý exkluzivistický náboj ,47l odpovědi mých respondentu vyjadřují 

4 1) Místní obchod. 
42) Nově vzniklý, každoroční slavnostní pochod Karla IV. 
43) Vila v centru obce, v níž je umístěno městské kulturní centrum a obecní knihovna. 
44) Mís tní jazykové kurzy. 
45) Řevnické lesní divadlo. 
46) Martin H e i d eg g e r, Bytí a čas. Praha: OIKOYMENH 2002, §27. 
47) Viz např. James S. O u n ca n - Nancy G. O u n ca n, Sense of Place as a Positional Good, Locating 

Bed ford in space and time. In: Paul C. A d a m s - Steven H o e I s h e r - Karen E. T i 1 1 (eds.), Tex­
tures oj Place: Exploring Hurnanistic Geographies. Minneapolis : University of Minnesota Press 200 1, 
s . 4 1- 54. 
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spíše lítost nad nezájmem některých spoluobčanů podpořit více místní dění. Aby však 
bylo možné zjistit, zda étos lokálního patriotismu funguje také jako kulturní kapitál, na je­
hož základě dochází k sociální diferenciaci a legitimizaci nároků určité skupiny na poli­
tickou či sociální moc,48

) bylo by zapotřebí analyzovat odpovědi většího vzorku obyvatel. 
Nedílnou součástí lokálního patriotismu je hrdost na úspěchy svojí domovské obce a po­
cit radosti, když obec vzkvétá. Jak vyplývá z odpovědí místních diváků, tyto pocity neza­
nedbatelnou měrou živí také fungující kino. Plný kinosál se pojí s radostí z prosperující­
ho kina, která má sice na jednu stranu ryze sobecké motivy, že dotyčný nepřijde o mož­
nost jednoho z mála místních kulturních vyžití. Na druhou stranu ale mívá také motivy 
patriotské. Radost je pociťována tím spíš, čím méně je dění v obci vnímáno kladně. 

U mnohých občanů totiž současný stav věcí veřejných v Řevnicích vyvolává značnou ne­
spokojenost. Důvodem může být nedostatečná místní infrastruktura, vleklá a zpoli tizo­
vaná kauza prodeje místní skládky či dlouhodobě nestabilní politická situace na měst­
ské radnici. V tomto kontextu může být přítomnost kina vnímána, zvláště ukončilo-li již 
vícekrát svůj provoz, jako významný faktor zvyšující životní úroveň obce. Zároveň může 
pomáhat vytvářet lepší obraz Řevnic v očích obyvatel okolních obcí, kteří kino navště­
vují, a přispívat tak k hrdosti řevnických na své město: 

Řevnice j sou vnímaný vždycky jako takový trošku divný místo, jo? Prostě vždycky 

tady nic nešlo, všecko tad y byl problém. A potom když je takovádle akce, i třeba, 

jak jsou občas tadyty Řevy Řevnic49l nebo ty swingový odpoledne, tak vidíš, že ty 

lidi přijedou a že j ako se začíná něco konečně! Že jednak jakoby to povědomí 
o Ř1wnidr.h jP-, IP-n názor začíná bejt troš ku jinej. Teď je sem pro co jezdit, to je 

taky hrozně důležitý. Byť j e to večer [ myslí tím lcino], a le ty lidi si prostě už se 

s tím s po j ej. (Zuzana, 43 let) 

Kino tak spolu s dalšími méně frekventovanými , ale o to atraktivnějšími událostmi záro­
veň přispívá k větší autonomii města a činí z něj širokým okolím vyhledávané kulturní 
centrum. Jím se Řevnice stávají zejména v létě, kdy se v místním lesním divadle konají 
četné kulturní akce. Společně s dalším kulturním děním se kino podílí na utváření lo­
kální identity města a jeho obyvatel. Prostřednictvím svého kina se totiž Řevnice vyme­
zují vůči ostatním okolním obcím, jež kino nemají, ale také vůči Praze, do které již není 
potřeba za kinem dojíždět (alespoň dle některých názorů). 
Místní kino však napomáhá utvářet lokální identitu také v rovině estetické. Svým omše­
lým, částečně prvorepublikovým a z části normalizačním vzhledem501 odpovídá urči té 

zakonzervované podobě Řevnic, patrné zvláště na nedalekém náměstí. V postoji někte­
rých diváků k tomuto kinu se pak odráží také. jejich celkové hodnocení vzhledu obce. 
Kino v jejich očích podtrhuje to, že Řevnice na rozdíl od některých architektonicky ne­
citlivě zmodernizovaných obcí „zůstávají hezky postaru", jak řekla Eva (40 let). Místní 
kino však svým vzhledem nepodporuje místní identitu jenom po stránce formálně este-

48) Tamtéž, s. 42. 
49) Každoroční rockový fes ti val pořádaný v místním lesním divadle. 
50) Kino bylo postaveno v roce 1928 a v 70 . letech došlo k rekonstrukci interiéru. 
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tické, ale hodnota „starého" spočívá rovněž v jeho obsahu. Místní kino je totiž také no­
s ite lem paměti místa, zachycuje část hi storie města, a přispívá tak k představě jeho his­

torické kontinuity a identity, jak ukážu dále . 

Prostřednictvím navštěvování řevnického kina se jistou měrou definuje také širší lokál­
ní identita mikroregionálního rozměru, neboť kino využívají i obyvatelé okolních obcí 

(Letů, Dobřichovic, Zadní Třebaně atd.). V jeho prostorách dochází jednak k setkávání 

známých z téže obce, ale i ke střetávání známých z různých obcí. Řevnické kino je míst­
ními vnímáno jako „naše" ve smyslu „nás, kteří zde žijeme", a to jak „nás, řevnických", 

tak „nás z tohoto mikroregionu" . Kino přispívá k jisté soběstačnosti celého mikroregio­
nu. Spolu s mikroregionální identitou se pak vyskytuje též étos š iršího lokálního patrio­
tismu coby emocionální vazby ke zdejšímu kraji. 

5.3 Paměť kina a nostalgie 

Zatímco motiv lokálního patriotismu se ve vztahu k řevnickému kinu vyskytuje napříč 
širokým věkovým spektrem, je pro s tarší diváky oproti mladším návštěva tohoto kina 
spojena navíc s nostalgií. Staré řevnické kino pro ně představuje místo, kde je možné 

přenést se zpět do mládí, kdy, jak mnozí tvrdí, byla návštěva kina svátečnější událostí 
a film v kině vzbuzoval fascinaci daleko více než dnes: 

My jsme byli fasci novaný kinem už se ženou od mládí. ( ... ] Dřív to pro nás bylo 

... možná mě to fascinovalo ještě daleko víc než teď, než tu mládež teď, protože 

pro nás lo byl takovej určitej útěk, asi jestli jsem byl víc sentimentální nebo ne­

vím, co jsem, ale pro nás to byl takovej útěk z reality a ještě jsme si toho vážili da­

leko víc než, podle mě, současná generace. A nevi'!1 no, teď už to možná trošku 

mizí, ale pro mě je tam vobrovská dávka nostalgie. I když ta nostalgie díky těm no­

vejm typům promítání a kin trošku už vyprchává. A díky tomu, že pro nás to byl 

jednoznačně útěk, pro mojí generaci, útěk úplně z reality - jednoznačně, když byl 

dobrej film . Teď kliknete, koupíte si letenku a j ste druhej den někde na druhým 

konc i světa, jo, a to fakt nebylo. ( ... ] Ačkoliv se nám vůbec nic nedělo, vůbec mně 

se nic nedělo, tak prostě ta doba byla pro mladýho člověka naprosto ubíjející - to 

není žádný klišé - prostě hnusná, ubíjející, nemohli jsme se nikam podívat a já to 

aspoň vnímal hrozně. (Jindřich , 47 let) 

Zásadní úlohu ve vyvolání dojmu přenesení se do minulosti hraje este tika kina. Nejde 
však jen o rovinu vizuální, ale také hmatovou a zejména čichovou. Jedním z nejvýznam­

nějších pojítek se starými časy jsou kromě architektury původní dřevěné sedačky s ko­
ženkovým čalouněním, jež dříve byly běžnou výbavou kin, a jež tak mohou vyvolávat 
vzpomínky na minulost i u návštěvníků , kteří své mládí prožili jinde než v Řevnicích. 
Jak poznamenala divačka Lenka (46 let): ,,Úplně to evokuje to dčtství, akorát tam neto­
píte v těch kamnech, což já si pamatuju z Kina Kačerov."51 ) 

51) Někdejší kino v Praze 4. 
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Společným rysem starých kin je podle mnoha diváki'i také jej ich osobitý, lety usazený 

pach, který navozuje celkovou starobylou atmosféru místa, a přispívá ta k k přenesení se 

zpět v čase. Pac h sta ré ho kina bývá jedním z hlavních atribu tů spojovaných s celkovým 

vztahe m dotyčného k tomuto kinu (ať kladným č i záporným). Di'ivodem je patrně to, že 
vůně určitého místa udává jednotný smyslový tón naší zkušenosti v něm a zároveň Lónu 

naší zkušenosti poskytuje emocionální zabarvení. Základ ní charakteristikou našeho či­

chu je totiž jeho výrazná vazba na naši afekti vitu .52
l Či ch „vytváří silné pouto mezi jedi n­

cem a prostředím,"53, čímž významně napomá há našemu zakořenění do světa. Specific­

ká vůně kina se z velké části podílí na je ho osobitosti , což je dáno i tím, že čich na roz­

díl od abstraktnějších smyslů , ja kými j sou zrak a sluch, je vžd y spja t s konkrétním mís­

te m. Aby mohl člověk zakusi t neopakovatelnou a tmosféru starého kina v její plnosti , 

musí ta kové kino navštívit a necha t Lam na sebe doslova dýchnout genia loci. Ačkoli v 

duc ha s tarého kina lze do jisté míry evokovat slovně č i obrazově, bez osobní č ichové 

zkušenos ti není úplný. ,,Na rozdíl od barev a zvuki'i zřejmě nemáme v hlavě určitý sou­

bor naučených vi'iní, tedy ja kýsi slovník naší čichové zkušenosti . Neexistuje žádný sku­

tečný čichový ekvivalent kina. " 54
) Hodnotu le ty uzrálého pachu starého kina je však tře­

ba chápa l také v kontextu s prostředím multikina, které se muže jevi t j ako „umělé" č i 

„sterilní" a kte ré je takříkajíc bez chuti a bez zápachu, resp. které je cíti t pouze uměle 

vytvořenou vi'iní pražené kukuřice. Umělost vůně popcornu však spočívá zej ména v lom, 

že je spoje na s uměle zavedeným zvykem konzumace popcornu v kině, který u nás ne­

měl tradici. V případě řevnického kina k dojmu nesterilnosti přispívá intenzivní odér zá­

chodi'i , který umocňuje doje m nemodernosti tohoto prostředí. Ideálním prostředím mo­

derního západního člověka je totiž prostředí bez jakéhokoliv zápachu55
l č i alespoň s pa­

c hy umělými, překrývajícími pachy aute ntické.56
l 

K dalším rysům řevnického kina, které bývají zmiňovány v souvis losti s návratem do 

mládí, jsou vstupe nky. Zatímco v jiných kinech dnes obvykle tiskne vstupenky na místě 

počítač, v řevnickém kině se prodávají pi'ivodní lístky s před tištěnými políčky na ruční 

vyplnění. Připomínkou mládí však mohou být i ty atributy kina , j ež dříve nebývaly spo­

jené s návštěvou kina, avšak které dotyčný zná z minulosti. Kupříkladu podle vyjádření 

Jindřicha dotváří doje m návratu do je ho mladých let z „třiceti procent" chu ť limonády 

Kofola . 
Význa m řevnického kina tedy spočívá také v tom, že je míste m paměti . Jako takové zpří­

tomňuje lidem jejich osobní i kolekti vní minulost. Společné vzpomínky místníc h obyva­

tel vážící se k tomuto kinu jsou vpleteny do vzpomíne k na život obce: starší divác i s i na­

příklad vybavují, kde bydleli dřívější zaměstnanci kina, s nimiž se znali osobně apod. 

Ovšem řevnické kino je také nositele m paměti kulturní, neboť v sobě nese š iroce sdíle­

nou zkušenos t z určitého období v dané m kulturním prostředí. To souvis í především 

s faktem, že s i toto kino ponechává rysy dřívějších kin. Avšak kromě malerial ity kina 

může dřívější zkušenost z kina evokovat také je ho podobná sociální fu nkce. Například 

52) P. R o d a w a y, c . d., s. 64. 
53) Tamtéž, s. 67. 
54) Tamtéž, s. 72. 
55) Yi-Fu T u a n, c. d., s. 9. 
56) P. R o d a w a y, c . d., s . 76. 
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Zuzana (43 le t) připodobňuje řevnické kino k někdejšímu filmovému klubu v Olomou­

c i/ 71 a to neje n pro jejich vzájemnou fyzi c kou podobnost, ale také kvůli přítomnosti ur­

čité neanonymní divácké komunity, byť tehdy šlo o komunitu klubovou a zde se jedná 

o pospolitost mís tních obyvatel. V podobném duchu přenáší Eva (40 let) svou zkušenost 
ze zaniklé ho pražského filmového klubu v Klimentské ulici58' na zkušenost s diváky, již 

c hodí na klubové filmy do řevnického kina a kteří jsou podle ní „podobně naladěni" 

jako tehdejší klubová komunita. 
Lze říci, že řevnické kino odpovídá Augého konceptu antropologického místa.59l Jak tvr­

d í Augé, obyvatelé antropologického místa v jistém smyslu nevytvářej í historii , ale žijí 

v ní. Udržují historii, která již pominula, a j sou tak diváky sebe samých.60l Tato teze se 

vztahuje především na starší diváky, kteří se v řevnickém kině vracejí na základě svých 

vzpomíne k zpět do zmizelého světa, v němž nebyly multiplexy, ,,nebyly takový vymože­

nos ti ja ko ty popcorny" a bylo „ všecko jednodušší takový", jak vzpomíná na te hdejší 

chození do kina Jaroslava (52 let) . Jiní diváci s i zase vybavují dlouhé fronty na lístky, 

které dnes téměř vymizely, a ne bo tehdejší menší dostupnost západních filmu. Ovšem ne­

jde o to, že by se svět změnil jenom stran chození do kina, tj. že by v něm přibyla jen 

multikina s a merickými filmy. Naopak, svět se proměnil celý. Multikina j sou pouze jed­

ním z představitelů současného světa: rychlejšího, méně osobního a obtížněj i uchopitel­

né ho.611 Právě ta to skutečnost vytváří do značné míry kouzlo řevnického kina a jiných 

podobných kin. Přestože snad dříve mohly filmy v kině diváky fascinovat více, přeci j en 

byla jeho návštěva běžnou, profánní záležitostí, jak vyplývá~ rozhovoru i s lidmi pokro­

čí lejšího věku. Zakoušení kouzla staré ho kina si tedy nelze přestavovat jako mechanic­
ký proces , během něhož se divákovi v prostoru kina vybaví, jaké kouzlo pro něj kino 

mělo kdysi. 

Vzpomínky jsou[ ... ] vždy rekonstrukcemi, které vypovídají nejen o minulosti , ale 

stejně tak i o vnímání současnosti. [ ... ] [T]o je zdrojem jejich hodnoty a významu 
- nevypovídají pouze o minulosti , nýbrž také minulost využívají ke komentování 

přítomnosti. 621 

Kouzlo staré ho kina souvis í především se změnou společenského kontextu. Stará kina 

představují ostrůvky zašlých času, což ale nezna mená, že by se v nich čas musel zasta­

vit úplně . Oproti dnešní době, pro niž je c harakteristická zkušenost zrychlení dějin, zde 

vša k čas plyne pozvolněji. 

Ovšem řevnické kino je místem paměti i pro mladš í divá ky. Místní kino v nich jednak 

muže vyvolávat vzpomínky z dětství. Například Jan (28 let) , který chodil do tohoto kina 

přibližně až do svých deseti le t, ne ž bylo na dlouho uzavřeno, s i po je ho znovuotevření 

57) F'K v Divadle Hudby. 
58) F'K v Praze 1. 
59) Srov. Michalina L u b a s ze w s k a , c. d. 
60) Marc A u g é , Non-places: introduction to an anthropology of supermodernity. London: Verso 1995, 

s. 54. 
61) Viz např. M. A u g é, Antropologie současných světíl. Brno: Atlantis 1999. 

62) Mark J a n c o v i c h, Kulturní geografie filmové konzumpce. Iluminace 20, 2008, č. 1, s. 28. 
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do něj zašel „zavzpomínat na mládí". Vzhledem ke svému tehdejšímu věku si však dří­
vější návštěvu kina nevybavuje v širš íc h společenských souvislostech jako starší diváci, 

ale z perspektivy dítěte: 

Když jsem tam byl naposled jako malej, tak mi to připadalo takový velký, a když 

jsem tam šel, když to znovu otevřeli, tak mi to připadalo takový malý. ( ... ] Vono to 

bylo takový kulturní centrum v nějakým takovým přeneseným slova smyslu, pro­

tože tam byly i takový ty besídky, víš jak? Vánoční besídky tam byly vod základ­

ky, takže ne vždycky tam bylo kino. Ale když jsme tam chodili, vím, že tam byl ta­

kovej - jak se to jmenovalo? - dětskej filmovej festival. 

Místní kino však mi1že být pro mladé (ale i starší) také nositelem abstraktní kulturní pa­

měti, a to v závislosti na jejich imaginaci a historickém povědomí. Návštěvník muže mít 

v tomto kině pocit, že na něj kupříkladu dýchá duch první republiky - jak uvedl jeden 

z mladších diváku, který obdivoval prostorovou velkorysost sálu osazeného balkonem, 

která je, d le jeho slov, na malé Řevnice až ohromující, a lze z ní tak usuzovat na tehdej­

ší popularitu místního kina, ale i celé kinematografie. Podle Evy (40 let) j e dokonce 

duch první republiky v kině přítomen „trochu i čichově" . Vnímání kina tedy mohou for­

movat jak vzpomínky osobní, tak vzpomínky či vědění společensky reprodukované. 

Ačkoliv jsem ukázal, že koncept antropologického místa odpovídá řevnickému kinu 

v případě starších diváků, kteří v něm na základě osobních vzpomínek „žijí" starý svět, 

je toto kino antropologickým místem i pro diváky mladší. Jedním ze základních rysu an­
tropologic kého místa je totiž skutečnost, že symbolizuje vztah jeho obyvatel k jejich dě­

jinám,63) a to nejen dějinám prožitým, ale i společensky prostředkovaným (byť i vzpomí­

nání je do jis té míry společensky formované). Řevnické kino odpovídá i ostatním c ha­

rakteristikám antropologického místa. Antropologické místo je: 

identické (ve smyslu, že jistý počet jedinců se zde může identifikovat a definovat 

se s jeho pomocí), vztahové (ve smyslu, že ti, kdo tu žijí, zde mohou znovunalézat 

různé stopy toho, co se tu dálo dříve, znaky původu a souvislosti). Tak je místo 

(antropologické] symbolické v trojím smyslu (ve smyslu, v němž symbol vytváří 

vztah komplementarity mezi dvěma bytostmi nebo dvěma skutečnostmi) : symboli­

zuje vztah každého z držitelů k sobě samému, k jiným držitelům a k jejich ději ­

nám.<») 

Co se multiplexů týče, ty naopak představují (alespoň pro některé diváky) tzv. ne-místa. 
Ne-místo je opakem místa antropologického - .jedná se o prostor, ,,kde nejsou symboli­

zovány ani identita, ani vztah, ani dějiny" .65l Ne-místa jsou unifikované a neosobní „pro­

story, v nichž vedle sebe existuje me nebo bydlíme, ale nežijeme spolu, kde statut spotře­

bitele nebo osamělého pasažéra proc hází smluvním vztahe m se společností".66l Tyto pro-

63) M. A u g é, c. d., s. 109. 
64) Tamtéž. 
65) M. A u g é, c. d., s. 109. 
66) Tamtéž, s. 110. 
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story mohou působit díky unifikovanosti oproti zcela cizímu prostředí příjemně, avšak 
nepřejí vzniku hlubších osobních vazeb. Rozmnožení ne-míst spolu se vztahy ke světu, 

které vzbuzují, je charakteristické pro současný stav světa, který Augé nazývá nadmo­
dernitou . ,,Nadmodernita odpovídá zrychlení historie, zmenšení prostoru a individuali­
zaci vztahf,, které rozvracejí kumulativní procesy modemy."67

) Zatímr.o moderní město 

devatenáctého století nebránilo prostorové blízkosti a vzniku osobních vztahů,68l je pro 
dnešní svět příznačné uvolnění lokálních vazeb a vyvazování z místa. Jak jsme viděli, 

preference místního kina před multiplexy pak představuje jeden ze způsobů, jak místní 
vazby upevnit. Nicméně je třeba upozornit, že ačkoliv příznivci řevnického kina vníma­
jí lokální vázanost „svého" kina kladně, nepojí se kategorie antropologického místa au­
tomaticky jenom s pozitivními vlastnostmi. A stejně tak prostor, který odpovídá definici 

ne-místa, není apriori negativním. 

Ve městě vždy byla, a v nejlepším případě často, ne-místa: mohla se zde utvrdit 

individuální svoboda (chodce), skryta před všemi efekty identifikace, k nimž ve­

dou příliš velká blízkost, někdy až k zadušení, spolčení nebo krutosti sousedství 

místa [antropologického] ve své nejhorší formě. Ale svoboda ne-místa může za­

cházet až k šílenství samoty, stejně jako smysl místa m&že vést k diktatuře před­

sudků, k přeplněnosti smyslem, jež sama vytváří své formy šílenství.69
) 

Nutno dodat, že kategorie antropologického místa a ne-míst~ se vztahují „na přesný em­
pirický prostor nebo na představu, kterou o tomto prostoru mají ti , kdo se vněm vyskytu­
jí" . 70l Co je pro jedny místem, může být pro druhé ne-místem a naopak. Fakt, že multi­
kina mají v očích příznivců řevnického kina i některých diváků těchto kin (Anny i Jana) 
status ne-místa, neznamená, že je takto vnímají všichni. Naopak je pravděpodobné, že 
mezi jednotlivými multikiny existují výraznější distinkce a že vztahy k nim jsou pestřej­
ší. Bylo by proto zajímavé toto téma probádat hlouběji - zvláště pak v českém prostředí, 

které v tomto ohledu není dosud příliš zmapováno. 

6. Závěr 

Jak výzkum ukázal, v současné době se v postojích řevnických diváků projevuje v otáz­
ce kin silná významová polarita klasické kino versus multikino. Klasické kino je symbo­
lem tzv. popcorn-free cul ture, a jako takové je vnímáno jako protipól popcornové kultu­
ry multiplexů, a to v rovině estetické, morální, etické atd. V rámci této polarity může být 
klasické kino hodnoceno pozitivně jako představitel naší tradice, skýtající bezpečí do­
movského a jako místo mající svou identitu, historii či genia loci. Ale muže být vnímáno 
také negativně jako nemoderní prostor odsouzený civilizačním pokrokem k zániku. Mul­
tikina pak v rámci této dichotomie mohou pro jedny představovat modernost, pohodlí či 

67) Tamtéž, s. 110. 
68) Tamtéž. 
69) Tamtéž, s. 121. 
70) Tamtéž, s. 109. 
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technický pokrok, pro druhé naopak cizí, agresivní element, zosobňující kulturní úpa­

dek, konzumnost apod. Ačkoliv ona významová polarita prochází napříč širokým věko­

vým spektrem diváku, různí se vnímání těchto kin v některých ohledech v závislosti na 

věku. Zatímco pro starší lidi představuje návštěva multiplexu výraznou diskontinuitu 
žité zkušenosti , jsou pro mladé lidi multikina stran smyslové zkušenosti problematická 

daleko méně. Proto pokud se vůči nim vymezují, činí tak do značné míry na základě dů­
vodů ideových (konzumní životní styl a konformismus) . V tom však zároveň spočívá 

hrozba pro klasická kina, neboť takové odmítání popcornové kultury multikin nemá s il­

nou oporu v žité zkušenosti, a hrozí tedy „zběhnutí" k atraktivnější filmové podívané re­
prezentované multiplexy. Neméně podstatnou roli ve vnímání jednotlivých kin hraje také 
jejich geografická poloha. V případě řevnického kina je jeho odlišnost od multiplexů 

umocněna lokálním zakotvením kina a jeho diváku. Tamní kino je mís tem setkávání 

místních obyvatel, podporující jejich přináležitost k mís tní pospolitosti a dané lokalitě . 

Tento aspekt je přitom hodnocen jak diváky s taršími, tak mladšími, byť patrně s určitý­

mi nuancemi dle míry jejich místního zakořenění. Kino jako jedna z možností místního 

kulturně-společenského vyžití zároveň podporuje autonomii města (popř. mikroregionu), 
a pomáhá tak formovat jeho identitu. Staré řevnické kino je ale také místem paměti , a to 
jak paměti lokální, tak kulturní. Jako takové nejen přispívá k představě historické kon­

tinuity města, čímž spoluutváří jeho lokální identitu - ale také představuje, stejně jako 

jiná podobná kina, mytizovaný ostrůvek zašlých časů, kam je možné se na chvíli skrýt 

před hektickou přítomností. 
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SUMMARY 

ETHNOGRAPHY OF SPECTATORS' LIVED EXPERIENCES 
I N A SMALL - TOWN CINEMA 

Robert Bargel 

This essay is an ethnographic case study of a local, small-town c inema in Řevnice, near Prague. lL analyzes 
the cultura l - or symbolic - meanings of the c inema. Because the cinema, as a place, is consliluted by lhe so­
c ia l praclice of "cinema-going," thi s essay is an inlerprelalion of speclalors' lived experiences in that space. 

Thus, the author of this essay employs the approaches of phenomenologically oriented thinkers Patočka, 
Berger, Luckmann and Tuan. The aulhor's research reveals lhal, in currenl limes, the re is a slrong symbolic 
polarity belween classic c inemas and multiplexes. Classic cinemas are seen lobe in opposition to the "pop­
corn cul ture" of the multiplexes on the levels of aesthetics, morals, ethics, etc. ln the case of the cinema in 
Řevnice, the local characle r of the faci lity is very importanl , too. ll not only distingu ishes this cinema from 
multiplexes, but it also he lps form a local identity incorporated by the town and its inhabitants. The au lhor 
also points out the diffe rences between different generalions' perceptions of c inemas in general caused by 

their diffe rent previous expe riences. 

Transla ted by Mikuláš and Samantha Pštross' 
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