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Obzor

V barvach piva, medu a vychlazené vodky

Petra Handkova — Kevin B. Johnson (eds.), Visegrad Cinema.
Points of Contact from the New Wawves to the Present.
Praha: Katedra filmovych studii FF UK — Casablanca Publ. —
Viclav Zak 2010, 200 stran.

Nézev zni provokativné: jakdpak visegradskd kinematografie? Nebylo snad zaloZzeni V3 (z niZ se
zéhy stala V4) v malebném podunajském méstec¢ku 15. Gnora 1991 jen Géelovim instrumentem,
jenz mél koordinovat spoleéné tsili Ceskoslovenska, Madarska a Polska na cesté do budouci Ev-
ropské unie? Zatimco politickym idejim Visegradské ¢tyiky se reprezentanti nasich zemi v lep-
sich dobéach ptiblizuji a v horsich vzdaluji, funguje stabilné a nezpochybnitelné Visegrad kultur-
ni. A to nejen v p¥{tomnosti, ale i ve vzpominkdch na doby, kdy jesté nemél svoje jméno, byl viak
proZivan doslova fyzicky: na rockovych koncertech v Pesti nebo ve vydychanych sdlech filmovych
klubd, kdyZ se hral novy Zanussi.

Vzajemnost uvnitf jedine¢ného kulturniho prostoru neztracime ze zietele ani pii ¢etbé sborniku,
jenZ vznikl ze série prednédsek uskute¢nénych v roce 2009 na Katedfe filmovych studii Filozofic-
ké fakulty Univerzity Karlovy. Projekt byl podpofen Mezindrodnim visegradskym fondem a jeho
vysledkem je nyni hodnotnd &itanka, vyuZitelnd pro viuku domdcich i zahrani¢nich studentti. Ne-
vy§la v Zddném z visegrddskych jazykd, nybrZz anglicky, coZ je spravedlivé i praktické. O sedm
studif se podélili badatelky a badatelé z naseho regionu (Iwona Kurzova, Ewa Mazierska a Piotr
Zwierzchowski z Polska, Jana Dudkov4 a Monika MikuSova ze Slovenska, Andris Szekfii z Ma-
darska a Petra Handkové z Ceska), jednu napsal Ameri¢an Kevin B. Johnson, devld je zdvéred-
nym esejem posluchadky daného kurzu Agnieszky Zielinské. Univerzitni pfednaska coby vycho-
zi Zzénr ovlivnila i rétorickou podobu téchto piispévki: vétsinou se jednd o vtipné, kontakiné
a temperamentné formulované texty se zesilenou ambici tifdit a objastiovat. Dodejme, Ze vise-
gradské zemé jsou ¢tyfi, ale domovskych ndrodd, o nichz vypovidaji jejich filmy, je nejméné Sest
(kromé Polakfi, Cechti, Slovakii a Madart také Romové a Zidé). Dillezité jsou vztahy k Németim
a Rustim, stejné jako piesahy do kinematografii Rumunska a NDR. VSechny tyto kontexty kniha
reflektuje.

Hned prvn{ stat Piotra Zwierzchowského ,,Druh4 svétova valka v polské kinematografii 60. let*"
naznaduje, Ze nepljde o Zadny reparét ze zazitych pi{stupti a kanonizovanych dél; zabyva se totiz
obdobim, jeZ byva v tradi¢nich vykladech zastinéno heroi¢téjsimi epochami polské filmové skoly
¢1 kina mordlniho neklidu. ReZzim Wladystawa Gomulky, v némZ méla vlivnou pozici skupina tak-
zvanych partyzant kolem generdla Mieczystawa Moczara, podnécoval v Sedesétych letech natdde-

ni valeénych filma a televiznich seridlt, které mély ideové negovat predchozi etapu, jez v dilech

1) Nazvy kapitol i dal${ citty z recenzované knihy zde uvadim ve vlastnim piekladu (pozn. aut.).
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Andrzeje Wajdy ¢i Andrzeje Munka akcentovala mucednictvi, tragi¢nost i nehrdinskou smésnost
polskych véaleénych osudd. Tvirei ndrodné vlasteneckého proudu Jerzy Passendorfer ¢i Ewa
a Czestaw Petel$ti vytvdreli imagindrni obraz o druhé svétové vélce a upevitovali rétoriku vitéz-
stvi: ,,Sldava polskych ozbrojenych sil, ndrodni jednota, spojenectvi se Sovétsk§ym svazem a boj
proti nacistickému agresorovi: tyto 6tyfi prvky byly vzajemné spojeny na mnoha trovnich® (s. 22).
Také zobrazovani Rusd bylo stereotypni: vystupovali jako ,,starostlivi spojenci, soudruzi ve zbra-
ni a moud¥i poradei® (s. 28). Studie Piotra Zwierzchowského, jenZ se specializuje na stalinismus
a socialisticky realismus, vychdzi vstifc $ir§imu a velmi potfebnému proudu soudasné historio-
grafie, jenZ se snaZi postihnout minulost a jeji kaZzdodennost nejen ve skutcich odboje, ale i v mé-
né spektakuldrnich obdobich souhlasu a konformity.

Kevin B. Johnson v eseji ,,Erotismus, moc a osud v kinematografii stiedni Evropy* piekro¢il dané
téma jak casové, tak mistné, kdyz do svého ohniska zahrnul i némé filmy G. W. Pabsta nebo vy-
chodonémecké melodrama LEGENDA 0 PavLovi A Pavie (Die Legende von Paul und Paula, 1972).
Jeho piispévek &tu jako vzorovy exemplar ,,akademického psani“: zadind od Milana Kundery, po-
kracuje neméné predvidatelné Michelem Foucaultem a Laurou Mulveyovou, odkazuje na Sig-
munda Freuda i Herberta Marcuse. Disponuje Sirokym rozhledem, znd vyznamna dila nasich ki-
nematografii, ale cituje o nich jenom to, co bylo publikovano anglicky.

Shrnujici funkei plni kompilace Moniky MikuSové ,,Obrazy holokaustu v polské a dalsich kine-
matografiich visegradského regionu 1948-1968“. Nékteré tdaje bohuZel autorka prevzala z dru-
hé ruky bez ovéfeni; na s. 71 pise, Ze OsviTiv (Ostatni etap, 1948) Wandy Jakubowské nebyl
v Polsku tGspésny. Ve skutecnosti jej do roku 1974 navstivilo 7,743 miliént divdkd, coZ v pové-
le¢ném dvacetileti znamen4 desaté misto mezi domacimi snimky.? Zdrdhdm se p¥itakat interpre-
taci, Ze tak redlné prvky koncentrac¢niho tdbora, jako jsou noéni p¥ijezd transportii, elektrické ost-
naté draty ¢i holeni funguji ve filmu Osviiriv jako symboly, i kdyZ plati, Ze se pozdé&ji staly
»integralni souéasti ikonografie holokaustovych filma“ (s. 70).

Mikusova také tvrdi, Ze DALEKA cESTA byla krdtce promitdna v bieznu 1949, brzy poté zcela zaka-
zéna a znovu vetejné uvedena v roce 1991 (s. 78). Vychdzi ziejmé ze stati Jiffho Cieslara ,,Living
with the Long Journey: Alfréd Radok’s Dalekd cesta® ze sborniku Holocaust and the Moving Ima-
ge.” Tuto legendu pfitom jiZ o deset let diive zpochybnil Zden&k Hedbavny, kdyZ zjistil, e Rado-
kav film ,,nebyl zakazan, nybrZ pouze odsunut z Prahy a minimalné promitdn na venkové.* Podle
Hedbdvného si Radok do denfku poznamenal, Ze v 1été 1954 byl film promitdn ,,v nékterych pe-

“Y Dle statistickych tdajb se v ¢eskych zemich do 31. prosince roku

rifernich prazskych kinech.
1987 uskuteénilo 6 919 piedstaveni DALEKE CESTY s celkovou ndvstévnosti 1 112 511 divakd.”

Kde se onen vice nez milién divdkd vzal, mélo-li byt uvadéni tak sporadické? Stéle tu bohuZel

2) Stanistaw J a n i ¢ k 1, Film polski od A do Z. Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe 1977,
s. 152.

3) Jii{ Cieslar zde ponékud zkratkovité napsal, Ze Radok@v film mél ,,(...) only a limited release and was
then banned completly. (...) The Czech people were not able to see THE LONG JOURNEY again until after
the Velvet Revolution, when in 1991 it received its television premiere. Toby H a g gi t h — Joanna N e
w m an (eds.): Holocaust and the Moving Image. Representations in Film and Television Since 1933.
London: Wallflower Press 2005, s. 218.

4) Zden&k H e d b & v n y: Alfréd Radok. Zprdva o jednom osudu. Praha: Nérodn{ divadlo v Praze — Diva-
deln{ Gstav 1994, s. 169.

5) VéiclavBiezina—AlesDanielis—JindfizkaSvecovéa—JanVymétal: Ceskoslovensky film

a filmovd distribuce 1. Praha: UPF 1988, s. 29.
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stradi prastard zprava, %e ,,film byl uveden pouze v mimoprazskych kinech“,” aniz by se badatelé
ptali, do kdy tomu tak bylo, o kterd mimoprazsk4 kina $lo a jak se DALEKA cEstA hrdla v jinych
centrech republiky. Podle databaze projektu Filmovd kultura: Brno 1945—1970. Déjiny distribu-
ce, uvddéni a recepce se Radokiiv film v roce 1954 promital napiiklad v brnénskych kinech Lipa
(9.-12. 7.), Osvéta (11. 8.), Mir (14.-16. 9.) a také od 6. do 9. ledna 1956 v kiné& Vlast.”

Promitani DALEKE CESTY od poloviny padesatych let potvrzuje i dopis odbojaie a byvalého terezin-
ského vézné Stanislava Steindlera, jak ho v dubnu 1956 uveiejnil ¢asopis Kino. Jeho text mimo
jiné doklad4, Ze kriticky ndzor na Radokovu préci nesdilel pouze Véclav Kopecky s Otakarem V4-
vrou, jak by snad vyplyvalo z dnesnich reflexi Vavrovy kariéry v bulvdrnim tisku, ale vyhrady

méli i Géastnici zobrazenych udélosti:

Hlavni nedostatek filmu bych vidél [...] v jeho ideové zmatenosti a nepravdivém
vykreslenf prostiedi koncentrac¢niho tdbora v Terezing. VSichni Zidé jsou tu zobra-
zeni jako skupina nenormélnich, zdpornych tvort a jedinou opravdu kladnou po-
stavou je nezidovsky manZel hlavni hrdinky. [...] Film nic nefik4 o tom, Ze Tere-
zin nebyl jen mistem utrpeni, kde 1lidé byli v8eho schopni za kus chleba ¢&i

cigaretu, ale také mistem velkého lidského sebeobétovdni a hrdinstvi.

Stanislav Steindler proti DALEKE cEsTE kladl nejen Osvirim Wandy Jakubowské, ale i madarsky
snimek Félixe Maridssyho PosLEDNT HODINY (Budapesti tavasz, 1955). Nakonec vyjadfil presvéd-
Ceni, Ze se ,,umélec velkého formdtu* Radok ,,jisté sdm divd na DALEKOU CESTU jako na omyl. To
neni diivodem, pro¢ by nemél dostat novou pilezitost k filmovéni, jako to neni omluvou pokout-
ntho uvddéni DALEKE CESTY do naSich kin v dobg, kdy jiz probéhla mnoha zemémi. Kéz je i ofici-
alni ml&eni prolomeno s kone&nou platnosti:“?

Andrés Szekfii ve vzpominkové zabarveném piispévku ,,Umélecké dialogy ve visegrddské kine-
matografii 60. let” nabizi komparativni analyzy snimkd Romana Polanského, Istvdna Szabéa, Li-
vie Gyarmathyové, Gyuly Gazdaga a MiloSe Formana. Zkoum4 a pfiloZenou tabulkou doklada,
které filmy z Polska a Ceskoslovenska se tehdy promitaly v Madarsku: nejen v Siroké distribuci,
ale i v rdmei dn@l ndrodnich kinematografii, ve Filmmiizeu, v klubech, na vysokych skoléch,
v kulturnich strediscich socialistickych zemi ¢i v uzavieném kruhu funkcionart. Jisté bychom
uméli odpovédét podobné koncipovanou stati o tom, jaky vyznam pro Ceské a slovenské cinefily
méla pii analogické distribuéni praxi a za obdobného ideologického dozoru madarské a polska ki-

nematografie 70. a 80. let.

6) Nedsvno se tato véta, po desitky let opisovans z knfzky do kni¥ky, vynofila znovu v lexikonu Cesky hra-
ny film Il 1945—1960. Praha: Narodni filmovy archiv 2001, s. 32.

7)  Online: <http://www.phil.muni.cz/dedur/?id=13028>, [cit. 23. 6. 2011].

8) Stanislav Steindler: K filmu “Daleka cesta”, Kino 11, 1956, ¢. 9, s. 140. Steindlerovo kritické sta-
novisko po letech fakticky potvrdil Arnost Lustig v rozhovoru a Ji¥im a Jiim S. Cieslarovymi: ,,Chyb{ mi
kontrasty. Jedingm kontrastem jsou zuboZeni Zidé a arogantné sebevédomi Némeci, kteif jsou presvédée-
ni o své nadfazenosti. Nejcennéjsi vlastnosti uméni je predstavit v jednoté protiklady. Kdezto Radokav
film je monoténni, pasivni, depresivni. [...] Neni tam ani zminka o odboji, ktery v Tereziné skute¢né
existoval. Plsobilo tam silné sionistické a komunistické hnuti.“ EvaSte hlik o v 4 (ed.): Alfréd Radok
mezi filmem a divadlem. Praha: AMU & NFA 2007, s. 80.
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Vizudlni antropolozka Iwona Kurzova ve stati ,,,Naginci:” Obycejni lidé v ¢eskoslovenském
a polském filmu kolem roku 1968% pise, jak byla v Polsku piijata Papouskova trilogie o rodiné
Homolkovych. Prvy dil Ecce Homo HomoLka se promital pod titulem STRASZNE SKUTKI AWARII TE-
LEWIZORA &ili ,,Straslivé ndsledky poruchy televizoru®. Vefejnost se pry domnivala, Ze zména né-
zvu byla motivovdna neblahou podobnosti s p¥{jmenim stranického $éfa Gomutky, Iwona Kurzova
uvazuje té% o snaze vyhnout se odkazu k JeZiSovi (,,ecce homo®, s. 100). Autorka déle (podobné
jako Zwierzchowski a MikuSov4 v piedchozich statich) zkouma, jak se ve filmech odrazily polsko-
-zidovské vztahy, a analyzuje piipad trezorového snimku Janusze Nasfetera DLounA Noc (Dluga
noc, 1967), jehoZ uvedeni bylo znemoznéno po Sestidennf izraelsko-arabské vilce.

S aktudlnimi trendy ve spolecenskych véddch byvd v éesko-slovenském filmologickém kontextu
nejlépe obezndmena Jana Dudkovd. Nezklamala ani ve stati ,,Problematické Jiné a (ne)moznost
mezikulturniho dialogu ve slovenské kinematografii po roce 1993%. Zacind nékolikastrankovym
vykladem o postkolonidlnich teoriich, které reprezentuji Homi K. Bhabha, Edward W. Said a Ga-
yatri Chakravorty Spivakovd, pokracuje konceptem polycentrického multikulturalismu podle Elly
Habiby Shohatové a Roberta Stama, a kdyZ uZ se &tendf zadind ptét, co to md spole¢ného s vise-
gradskym prostorem, strhne néhle pozornost k magickorealistickému eposu Juraje Jakubiska Ti-
SICROCNA VCELA (1983), aby v jeho zanzibarskych motivech odhalila stopy slovenské koloniéln{
imaginace. Perfekiné gradovand stat vrcholi brilantni kritikou nové viny ocetiovanych sloven-
skych dokumentd (INE svETY, MY ZDES). Jen u stfedometraZzniho snimku reZisérky Daniely Rusno-
kové O SONI A JEJ RODINE nachdzi Jana Dudkovd prvek mezikulturni vzdjemnosti: ,.Je to jeden
z mimotadné vzdcnych slovenskych filmi, ve kterych nejsou Romové ukazovéni jako pifklad la-
canovskych ,,Jingch®, ale jsou doslova pojimdni jako partneii v dialogu® (s. 128).

Agnieszka Zielinska v eseji ,,Stdtni moc a télo: (Anti)potratova legislativa komunistického Ru-
munska a postkomunistického Polska ve filmech 4 MESICE, 3 TYDNY A 2 DNY a Nic* vychazi z faktu,
e represivni populaéni politika Ceaugeskova rezimu naléza pokradovéani v dnesnfi legislativé jeji
katolické vlasti. Zielinska konstatuje, Ze ,,bez ohledu na ideologické zdivodnéni je reprodukéni
legislativni politika vzdy formulovédna podle abstrakinich principi, které s jednici a jejich tély na-
kladaji jako s hmotnymi vetejnymi statky a ignoruji p¥fmé a ¢asto tragické Zivotni zkuSenosti, jez
z takovych méfitek vyplyvaji® (s 176). Jiz v roce 1998 natocila Dorota Kedzierzawska na potrato-
vé téma snimek Nic, jehoZ sdéleni bylo filmem Cristiana Mungia 4 MESICE, 3 TYDNY A 2 DNY (4 luni,
3 sdptamani si 2 zile, 2007) v polskych debatdch nové aktualizovdno.

Ewa Mazierska poskytla v ¢&lanku ,,Hlavni tendence v polské postkomunistické kinematografii:
auterismus, Z4nr, vernakularismus® uZziteénou bilanci poslednich dvaceti let, véetné periodizace
a rozligeni tif proudt zminénych v titulu. Pojem ,,vernakuldrni filmy“ razi pro filmy, které prezen-
tuji obycejny kazdodenni Zivot specifickych lokalit.

Také Petra Handkovd pojmenovala v éeské polistopadové produkei zdkladni proudy: filmy hieji-
vé (warm movies), které maluji obraz esstvi v barvach piva a medu (OBECNA Skora, KoLja), a fil-
my chladné (cold movies) v odstinu vychlazené vodky (Mistii, KAMENNY MosT). Vedle toho roze-
zndva tfeti kategorii zvanou ,,cool film“ (SAMOTARI), coZz bychom mohli prelozit jako ,,pohodovy
film* (timto prekladem ovSem vyprchd ptivodni ,teplotni* metafora). K napojové komparaci se

uchgylila i Iwona Kurzové, kdyZ protiklady mezi polskou a éeskou nérodni identitou dokldd4 mimo

9) V originéle ,,0Our Folks®, coz je anglicky titul veselohry Sylwestera Checifiského Sami swor (1967), kterd
se u nas hrdla pod ndzvem DOBRY DEN, SOUSEDE.
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jiné nejen opozici Kmicic'® versus Svejk, ale i vodka versus pivo (s. 101). Odstiny chmele, piva
a medu dominuji také obdlce knihy, jak ji navrhl Jan Dobes.

Navzdory peélivé redakei se do svazku vloudilo nékolik chyb. Rejstiik slouéil pod jednu polozku
SastEDZI (Sousedé) stejnojmenny film Aleksandera Scibora-Rylského z roku 1969, jak se o ném
piSe na stranach 21, 23 a 28, a polsky nazev ¢eského loutkového seridlu Par A Mar ze s. 101. Na
s. 75 a v rejstifku je mylné uvedeno jméno Sylwester Szyszka, v nominativu se tento reZisér jme-
nuje Szyszko. Na s. 147 se mluvi o filma¥i jménem Jerzy Kulz, z kontextu usuzuji, ze jde o Kazi-
mierze Kutze. Kameramanem Formanovych filma byl Miroslav, nikoli David Ondii¢ek (s. 92).
SKRIVANCT NA NITT dostali v Berliné Zlatého, nikoli Stifbrného medvéda (s. 48, pozn. 10). V SEDMI-
KRASKACH Véry Chytilové se stéZi néco miize stat po 80 minutdch (s. 59), kdyz stopaz celého filmu
nepfesahuje 73 minut.

Hodnota odborné studie byva tim vétsi, ¢im rozsdhleji nds pfiméje revidovat &i prerdmovat dosa-
vadni poznatky a metodologické koncepty. Z tohoto hlediska se citim nejvice obdarovan p¥ispév-
ky Jany Dudkové, Ewy Mazierské a Piotra Zwierzchowského, p¥ijimédm i pedagogickou inspiraci

ze stati Petry Handkové.

Jaromir BlaZejovsky

10) Slechticky dfistojnik Andrzej Kmicic je bouilivackym hrdinou roménu Henryka Sienkiewicze Potopa
(Potop); ve stejnojmenné adaptaci Jerzyho Hoffmana (1974) ho ztélesnil Daniel Olbrychski.
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