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Obzor

Béla Balazs — Chvala filmového umenia

12. &esko-slovenska filmologicka konferencia,
Asoctdcia slovenskych filmovych klubov a Slovensky filmovy tistav,
Levoca, 22.-25. oktébra 2009

V poradi dvanésta &esko-slovenska filmologicka konferencia sa niesla v duchu chvély filmového
umenia, tak ako ju vo svojich teoretickych prdcach pomenoval Béla Baldzs (1884—1949). Pri-
spevkom Miroslava Petiic¢ka sa odvija linia dvah reflektujicich Baldzsovu teoretickd pracu. Pri-
pometime si prvé Baldzsove knihy o filme Viditelny clovek alebo kultira filmu a Duch filmu, v kto-
rych sa autor snaZil pomenovat zdkladné principy filmu chdpaného ako ,,nové umenie®. So snahou
zaistil filmu $tatat samostatného svojbytného umeleckého druhu hladal esteticka $pecifickost
a podstatu filmu. Estetika filmu prvej tretiny 20. storodia sa ststredovala na obhajobu filmového
umenia schopnom pohyboval sa medzi fikciou a non-fikciou, vedou a zdbavou. Film ako nové
umenie je novym zmyslovym orgdnom a predpoklada ur¢ity sposob vztahovania sa ku svetu. Jeho
moZnosti st objavované iba vtedy, ked sa stani skuto¢nostami. Vyzdvihuje zdroven délezitost
a nutnost tedrie. Co je to teéria, ¢o anticipuje? Predvida koncept, ktory predstavuje osvetlujicu
skratku, skicu, ¢i ndért. Vychddzame z predstavy, Ze film stoji pred pomyselnou brdnou Akadémie
krdsnych umeni. Chce vstipit a potrebuje mat svoju teériu. Teéria akoby znamenala rozsirenie
vlastnej slobody, ktorej objavitelom je tvorca, ale aj teoretik.

Nad Baldzsovou filmovou tedriou sa zamyslaja prispevky Petra Maresa, Jany Dudkovej, Vlastimi-
la Zusku a Juraja Oniséenka. Chvéla filmového umenia sa stotozituje s chvdlou vizudlnej kultdry
stavanou do ostrého protikladu ku kultdre slova. Jazyk mimiky a gesta nazgva prvym medzindrod-
nym jazykom. V knihe Duch filmu na zadiatku éry zvukovej kinematografie vyloZil svoju predsta-
vu toho, ako by malo vyzerat vysoké umenie zvukového filmu. Skima Specifickii reé filmu oslobo-
deni od prevazujicej logocentrickej kultiry a vychddza z predpokladu, Ze film ,,zviditeltiuje javy
volnym okom nevidite[né*, ktory znamend vytrhnutie z racionality slovnej kultdry a navrétenie do
alternativnych svetov vizudlneho a zvukového vyrazu. V knihe Film. Vyvoj a podstata nového ume-
nia vnima film ako samostatni esteticki $truktiru v kontexte ostatngch umeleckych druhov a vy-
medzuje ho voéi divadlu, literatire a v§tvarnému umeniu. Detailny zdber, najmé detail tvare ako
$pecificky vyrazovy prostriedok filmu, ktorym sa 1i8i od divadla, otvéra Specificky myslienkovy
okruh veddci k uchopeniu filmu ako zobrazenia vnutra subjektu.

Publikdcia Béla Baldzs — chvdla filmového umenia mapuje okrem tedrie aj prinos praktizujiceho
teoretika a autora scendrov. Jan Bernard sa zameriava na Baldzsovu spoluprdcu s Leni Riefenstha-
lovou na filme Modré svetlo (1932) a Tibor Zilka blizgie analyzuje film Niekde v Eurépe (1947) re-
Ziséra Gézu von Radvéanyiho uZ tradi¢ne pokladanom za vrchol Baldzsovej tvorby. Prispevky Jele-
ny Pastékovej, Martina Kantucha a Petra Michalovi¢a tematizuji scendristov podiel na priprave

adaptécie novely Dobroslava Chrobaka Drak sa vracia. ReZisér Eduard Greéner z vlastnej skise-
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nosti spomina na zépas o to, aby film mohol vobec vzniknit. Spletitd predhistéria ohladne reali-
zécie rovnomennej snimky tvor{ stc¢ast druhého bloku prispevkov zbornika, ktory &itatelom a di-
viakom poukdZe v neposlednom rade i na dianie v slovenskom filmovom priestore.

Muz s hlbokou jazvou na tvéri a éiernou paskou okolo lavého oka predstavuje zdhadného Draka.
éierno—biely zéber na obdlke zbornika zachyt4ava postavu Martina Lepisa, ktort vo filme Eduarda
Grecnera Drak sa vracia z roku 1967 stvéarnil ¢esky herec Radovan Lukavsky. Fudia sa Draka
strania pre inakost, nendvidia ho pre jeho ni¢im a nikym neobmedzeni volnost. Renomovany fil-
movy teoretik a scendrista si vybral Chrobdkovu novelu ako predlohu pre film. Napisal synopsu
scendra a ako prvy sa pokasil novelu o ,,hladani stratenej cti, ldsky a dovery Tudi* adaptovat. Re-
Zisérom filmu mal byt slovensky divadelnik Jan Jamnicky. Film sa vSak dockal svojho spracova-
nia aZ o niekolko rokov neskor v ¢ase, kedy Baldzs uz nezil. Rezisér Eduard Greéner bol priamym
Gcastnikom filmologickej konferencie, kde sa tento problém pertraktoval a uvddza dovody ukon-
Cenia projektu v tvorivom tsili Chrobdk — Baldzs — Jamnicky. Ind kulttrna orientdcia komunistic-
kej ideologickej nadvldady oznadila projekt ako nevhodny do budovatelskej tematiky. Boli navrh-
nuté Gpravy. Drak sa pocas nepritomnosti v dedine mal v robotnickom prostredi zmenil a vratit sa
do dediny ako uvedomely jedinec, ktorého kolektiv tovarne zbavil svojrdzneho individualizmu.
Nésilné zmeny Jamnicky i Baldzs odmietli. Vysledkom bolo zakézanie Baldzsovho scendra, de
facto beznddejna realizdcia filmu o Drakovi.

Retrospektiva na tému spracovévania scendra k filmu Drak sa vracia a kone¢nd rezigndcia na na-
kritenie filmu sa dotyka i problému, ¢i bolo v konetnom désledku sprdvne, ze ku sfilmovaniu
Draka s Baldzsovym scendrom nedoslo. Jeho verzia by taktiez vyraznym spésobom posunula zmy-
sel Chrobdkovho pretextu. Baldzs od prvych obrazov preferuje socidlno-kritické hladisko, ideové
a dramatické stvdrnenie. VyuZil fabulu Chrobdkovho textu, vytvoril novy sujet a pridal cudzie mo-
tivy. Drak neodchddza z dediny do prirody, ale do mesta, kde sa meni na robotnika. Z p6vodného
pribehu sa vytraca rozpravkovo-mytickd rovina. Na rozdiel od literdrnej predlohy, Baldzsova adap-
tdcia pracuje s kvalitativnym rozlienim dvoch kolektivov, dedinského a mestského. Je nutné po-
znamenal, Ze obe interpreticie, nezrealizovani Baldzsova i neskorSia Gre¢nerova vo filme Drak sa
vracta, rusia povodni Chrobdkovu autorski intenciu o Drakovom ndvrate medzi obyvatelom de-
diny. Outsider Drak odchéddza a paradoxne sa uZ nevracia. ..

Autorom hudby k snimke Drak sa vracia je llja Zeljenka. Na filmovi hudbu a Zeljenkov sklada-
telsky v§voj nadvizuje prispevok Jozefa Cervenku, ktorym sa uzatvéra blok tGvah na ,,drakovski
tematiku. Prispevky Evy Filovej, Evy Michalkovej, Marie Ferenc¢uhovej, Martina Ciela a Michala
Michalovica tvoria posledni éast knihy. Zaoberaji sa témami ako koncept kolektivnych fyziogné-
mif, dokumentdrnym filmom v slovenskej kinematografii druhej polovice 20. storodia, historickou
relevantnosfou filmovych aktualit, kreslenym filmom, detailom a tvarou vo filme. Spominan4 séria
sa odlisuje od predchddzajicich dvoch tym, Ze uvddza tematicky diferentné stadie. Kazd4 vyuzi-
va ur¢ity podnet a Specifikuje konkrétny problém in$pirovany nosnou témou zbornika.

Konferencia sa uskutoénila v ditoch 22.—25. oktébra 2009 v Levodi, meste, kde Béla Balazs ako

1) MiroslavPetii¢ek—PerMares—JanaDudkovd—JelenaPastékovd— MartinKa -
ﬁuch—EduardGreéner—PeterMichalovié—]ozefé ervenka—EvaFilova—Eva
Michalkovd—VlastimilZuska—JurajOnig¢enko—JanBernard—TiborZilka—
MéariaFerenc¢uhovada—MartinCiel—-MichalMichalovié&, Béla Baldzs — chvdla filmového
umenia. Bratislava: Asocidcia slovenskych filmovych klubov v spolupréci so Slovenskym filmovym tsta-
vom a Filmovou a televiznou fakultou VSMU 2010.
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diela vyrastal. Pocta teoretikovi filmového umenia sa odhaluje v sedemnéstich samostatnych pri-
spevkoch, ktoré sti uchopené v publik4cii’ venovanej tvorbe tohto madarského filmoléga v kon-

texte eurépskej filmovej kultiry.

Zuzana Chlebovi
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